LA PINTURA MALAGUENA DEL BARROCO TARDIO (1745-1851). (PARTE II).

AGUSTIN CLAVIJO GARCIA

CRISTOBAL RODRIGUEZ.

AGn a pesar de ser todavia un artista en gran parte desconocido,
el hecho de figurar como "director de la Academia privada de Pintura,
Escultura, Arguitectura y Dorado", fundada en la ciudad de Milaga al
rededor de 1780 (1), es motivo mis gque suficiente para incluirlo en
la némina de esta &poca tan parca de figuras y hechos artfsticos sig
nificativos.En realidad, a las recientes investigaciones de Romero -
Torres se debe en gran parte el esclarecimiento de este personaje -
enigmitico, al ser ademds figura esencial en el pleito de los artis-
tas malaguefios de las Cuatro Nobles Artes de Pintura, Escultura, Ar-

quitectura y dorado contra la Administracidn Central en la defensa -
de su interds econdmico (ingrescs y alcabalas) y mejor estimacidn &so
eial (profesores de ciencia y artes liberales y no maestros artesang
les).Asi, a excepcién de las escuetas notas documentales aportadas -
por Llordén que se reducen a dos apreciaciones de bienes y a un po--
der dado entre varios artistas, las dem&s noticias, aunque todavia -
insuficientes, corresponden al mencionado estudioso malaguefio al gque
sequimos fielmente en la redacci6n de esta parca biografia.

La primera fecha en que aparece corresponde al 8 de febrero de
1772 en la que interviene juntc con Rodrige Sdnehez, maestro de ear-
pintero, y Antonio Beviet, escultor, para tasar y apreciar los bie--
nes de madera y pintura que quedaron por muerte de don Gaspar de la
Torre (2). Un afic después, concretamente el 29 de agosto de 1773, --
consta documentalmente en el aprecio de las pinturas que por falleeci
miento de don Joaé Sudrez y Ahumada, dejd en las casas de su morada
(3). Al mismo tiempo, se sabe que desde 1775 a 1786 se encuentra vi-
viendo czon su familia en la feligresia de le parroquia del Sagrario
en la calle del Correo (houy Correo Viejo), hacidéndose constar en el
primer afio (1775) en el padrdn parreoquial "Portal del tallista". Su
familia la compenia su mujer Josefa Vasallos (o Zavalloe) y eus dos
hijas: Josefa y Maria, registrdndose en 1783 ctra hija, Manuela (4).

Pero el acontecimiento m&s importante de su perfil biografico -
corresponde a la direcci6n de la Academia privada en 1782, seqgln =--
consta en el referido pleito, lo gue constituye un acontecimiento --—
destacado en el estudio de la Mdlaga barroca tardia. No cabe duda --
gue su creacifén supuso un rompimiento con la tradicién gremial y ar-
tesanal de la ensefianza artistica en la relacifn directa v familiar
de maestro y aprendiz. En este perfodo de transmisifn artiIstica arte

sanal se inclufa la ayuda dol iniciador o aprendiz ¢n las tarcas eo-

121



seras del maestro. Este tipo de pedagogfa individual dejé paso a la
académica, gue, aungue comienza a despuntar en algunas ciudades en -
el siglo XVII como realidad espor&dica (5), tendrd su auténtica crea
ci6n oficial a mediados de la centuria dieciochesca con la fundacién
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid (1752),
madre oficial de todas las demds gue irén credndose paulatinamente -
en las restantes ciudades espafiolas, apareciendo la de Mdlaga en =--
1849 bajo la denominaci6n de "Academia de Bellas Artes de San Telmo"
que llevaba aneja la organizacién de la Escuela Provincial de Bellas
Artes.

Es también significativo el pleito interpuesto en 1782 contra -
la administracién por los artistas malaguefios encabezados por Crist6
bal Rodriguez, ampliamente documentado y estudiado por Romero Torres
y del que hemos hecho extendida consideracién (6). Como Gltima noti-
cia de este dual enfrentamiento entre artista y poder central, Llor-
dén nos refiere que los profesores Miguel Muriel, Sebastidn Valderra
ma y Cobos, Miguel Arrabal, Cristdbal Redriguez, José Mariinez y M-
guel Bernal y a don Juan Miguel Represa, vecinocs de la corte y villa
de Madrid, para gue solicitasen del tribunal que le corresponde real
despacho para que se le guarden a los ctorgantes y demds individuos
de las dichas tres artes todas las gracias, preeminenctas y demds --
erenciones qgue estdn concedidas en la Real Ejecutoria que a este fin
les tienen remitidas, practicande en sus razones ecuantas diligencias
sean conducentes... (7)

Al ser fundada en 1785 la Escuela de N&utica bajo el tutelaje -
de El Consulado y la Junta de Comercio de Mdlaga, se pone en prdeti-
ca las ensenanzas de Lomereic, Pilotaje, Agricultura y Dibujo. Esta
dltima elase fue regentada por don Cristdbal Rodrigwez, con un suel-
do de 200 ducados, siendo impartida por la noche con una duracidn de
dos heras (8). Sin embargo, su muerte ocurrida el 18 de septiembre -
de 1786 pone fin a su destacada labor docente, que, por ahora, y --
mientras no aparezcan obras suyas firmadas, es lo que define su per-
spnalidad artistica en el ambiente academicista de finales del siglo
XVIII en la ciudad de Malaga (9).

FRANCISCO JAVIER HOENSELER.

El feliz hallazgo por nuestra parte de dos cuadros de cierta im
portancia artfstica, firmados y fechados por Francisco Javier Hoense

ler ('Lavatorie de manos de Pilatos' del afio 1818, perteneciente a -

la Catedral de M&laga, y 'San Jogé con el Nific' de 1839, en cole--
ccibn particular malaguefa), junto con la existencia por estos mis-

mos afios en Milaga de un célebre botdnico y farmaceGtico denominado
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"Felix Haenseler" (10), nos ha planteado desde el primer momento la
gran duda e incertidumbre sobre si es la misma persona, o, por el --
contrario, son dos distintas ({quizd familiares?) aungue unidas por
un apellido muy similar (la nica diferencia estriba en los dipton--
gos "oe" y "ae", lo gue también pudiera ser, en el mejor de los ca--
sos, un error de transcripcién de la &poca por ser un apellido ex-=
tranjero poco usual). Nuevamente el problema se complica ain mds al
existir en la 1a mitad del siglo XIX un artista holandés llamado --
"Frans Haenseler o Haseleer", aungue en este caso deducimos que la -
fecha de su nacimiento -afio 1804- pudiera descartarlo en cuanto gue
se identificara con el que firma las dos pinturas de Milaga (11). --
Sea lo que fuere, al no haber pruebas documentales suficientes hasta
el presente, lo mejor es limitarnos a dar a conocer su reducida cbra
pictSrica en espera de futuras investigaciones que aclaren su biogra
fia, y lo gue es mis importante, su personalidad artistica. En ver--
dad, sus dos lienzos conocidos nos presenta a un pintor seguidor de-
cidido del murillismo imperante en su época, con una habilidad mis -
gue mediana, no de simple aficionado a la pintura, pudiendo sostener
la comparacién con cualguiera de los maestros menores de ese tiempo
que figuraban en la ciudad de Mdlaga y su provincia. L&gicamente, el
estudio de estas dos pinturas nos lleva a un pintor gue conoce su --
oficio con soltura y maestria, enlazdndose con un arcaismo murilles-
co de tendencia devocional tan en boga en la llamada Espafia provin--
eciana de la primera mitad del siglo XIX. La primera representa el -
'"Lavatorio de mancs de Pilatos' (L. 0'80 x 1'06m., firmado y fechado
en el respaldo del lienzo: Pint. por F. Xavier Hoenseler en el afio
1818). La composicifn es simple y directa, apareciendo la figura de
Pilatos a la izquierda, de medio cuerpo, casi de perfil, con la cabe
za cubierta con un ostentoso turbante a la manera oriental y vistien
do rica indumentaria en tono tostado, en el momento de lavarse sus -
manos delante de una mesa cubierta con pafio rojo oscuro. A la dere--
cha dos sirvientes portan la jarra y el aguamanil, vistiendo modes--
tos ropajes rojizos. Fondo oscuro de interior en el que vagamente se
dibuja €dl arrangue de un arco de medio punto. La pintura est& conce-
bida en funcidn de una luz diagonal de intencionado efecto clarasecu-—

rista que incide fuertemente sobre los personajes, haciendo emerger

los rostros y los elementos expresivos de un fondo en sombra que les
confiere emocién y misterio. En cuanto a la composicién, posiblemen-
te tomada de estampa italiana, es evidente su preocupacién por el --
equilibrio, el orden compositivo y la claridad monumental. En los --
rostros, sin embargo, un cierto convencionalismo teatral y retérico,

junto con unos perfiles altamente acusados, posee a los personajes,
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en especial la de los criados, ya que la de Poncio Pilatos estd eje-
cutada con mayor intensidad y emocién verdadera, al mismo tiempo gque
la factura y calidad de las telas en general est&n estudiadas del na
tural. L&gicamente, el intenso tenebrismeo provoca una rigida plasti-
dad de arcaizante recuerdo caravaggiesco, lo gue unido a su correcto
dibuje y sugerentes entonaciones cdlidag, le confiere a esta pintura
un notable interés artistico (12).

La segunda muestra el tema de 'San José con el Nidio' (L. 1'20 x
0'95 m., firmado y fechado en el respaldo del lienzo: Fran.®° Hoense
ler lo pintd / afioc de 1838). Se trata de una pintura evocadoramente
murillesca aungue sin llegar a ser una copia directa de las muchas -
composiciones gue sobre este tema realizé el maestro sevillano. Re--
presenta al Patriarca de cuerpo entero, visto de frente, manteniendo
amorosamente entre sus brazos el desnudo cuerpo del Nifio Jesis que -
sostiene una cruz plana en su mano izquierda, alusibn directa a su -
pasifn y muerte. En la parte inferior aparecen grupos de angelillos,
portando dos de ellos la caracteristica vara florida del Santo (atri
buto debido a la influencia de los evangelios apScrifos) y una carte
la en la que se lee:Salue nostra in manu tua est. En la parte supe-
rior se halla la paloma del Espiritu Santo rodeada de cahecitas de -
gquerubines en medio de un destacado resplandor lumincso. Fondo de am
plio celaje de variadas nubes blancas y grisdceas. Fundamentalmente
se trata de una pintura de clara tendencia devocional en la que Hoen
seler evidencia buenas cualidades dibujisticas y cromiticas. Lo mis
destacado de la obra es, sin duda alguna, el hecho de que, sin ser
copia exacta ninguna de las figuras, tanto San José con el Nifio co-
mo, sobre todo, los angelillos y guerubines, respiran esa "atmSsfera
vaporosa devocional" y ese tratamiento de las formas blandas gue tan
catacteristico fue de la Gltima etapa de Murillo. No obstante, la -
peculiar inexpresividad de los rostros (mds evidente en la anterior

pintura) y el cxceso formalismo compositivo en la distribucién de --
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las figuras nos pone de manifiesto a un pintor de mediana calidad ar
tistica, seducido en gran manera por el arte de Murillo. Indiscuti--
blemente, el hallazgo de nuevas pinturas y datos rigurosamente docu-
mentales nos pondrd en un camino mis firme y seguro para el mejor co
nocimiento de su, por ahora, enigmitica personalidad artistica, muy
levemente apuntalada en estas breves notas biogr&ficas y, especial--
mente, insinuada a través del estudio de estas dos pinturas iné&ditas
que reflejan en gran medida su quehacer artistico en Mdlaga, durante
la 12 mitad del siglo XIX.

MANUEL CARO.

Apenas tenemos noticias de este pintor sobre el gque tan s6lo he
mos podido por el momento reunir una obra, 'El martirio de San Cara-
lampio', y un escueto dato biogrdfico: por el afio 1861 habitaba en -
la calle Montafio perteneciente al distrito parroquial de San Felipe
Neri de Milaga (13). Adn mas, lamentablemente su Gnica pintura cono-
cida nos ha llegado a través de una antigqua fotograffa (14), por lo
gue supone una mayor dificultad para el esclarecimiento de su perso-
nalidad artistica. Representa la degollacién del Santo (15) en el mo
mento en gue un verdugo intenta asestar un golpe de espada sobre la
cabeza de San Caralampio, que permanece arrodillado en actitud de --
oracién, revestido con los h&bitos litdrgicos (alba, estola y casu--
lla), dirigiendo su mirada hacia el cielo en donde aparece Cristo —-
portando la cruz rodeado por grupos de cabecitas de querubes y ange-
1lillos, uno de los cuales pretende colocar una corcna de laurel so--
bre la cabeza del Santo. En un segundo plano aparecen a la derecha -
dos figuras de caminantes ({los santos Pedro y Pablo?) en animado co
loquio, mientras que a la izquierda se representa un paisaje vegetal
rematadoc por una vista arguitecténica al fondo en la que se vislum--
bra una gran muralla en torno a una iglesia cupular.

Dentro de las limitaciones gque ofrece el estudio de una pintura
a través de su reproducci6én fotogr&fica, podemos tan s6lo afirmar --

gue la devota composici6n de esta obra estd resuelta de una manera -
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sencilla y narrativamente eficaz, aunque los personajes resultan al-
go rigidos y teatrales en sus expresiones y actitudes. Se observa --
también un cuidadoso y conciso dibujo, pero nunca con la habilidad e
intuicién de los grandes pintores. En general, la pintura evoca en -
cierta manera la posible utilizaci6n de alguna estampa o grabado de

maestros italianos del circulo bolofiés del siglo XVII, aungue por --
ahora no lo podamos concretar de una manera categbrica. En definiti-
va, la obra nos evidencia un pintor menor ocupado principalmente por
la motivacién religiosa de la representacidén de la tréagica escena --

del martiric de San Caralampio.

LUIS DE LA CRUZ Y RIOS.

Dentro de los llamados Precursores de la escuela malaguefia del siglo
XIX nacida a rafiz de la creacién de la Academia de Bellas Artes (afio
1849), destac6 en gran manera el pintor canario Luis de la Cruz y --
Rios, en cuyo taller de Milaga se educS, entre otros, el gran paisa-
jista Carlos de Haes (1829-1898). Curioso y extrafio artista de nota-
bles cualidades para el retratb, que conocié la fama y el destierro
en vida, repartiendo sus azorosos dias entre las Islas Canarias, Ma-
drid, M&laga y Antequera en donde murié en 1853 a los setenta y sie-
te afios de edad. Nacido en la Cruz de Orotava, en la isla de Teneri-
fe, Luis de la Cruz es pintor que, a juicio de Gaya Nufio, debe in-—-
cluirse en el grupo madrilejio de los indecisos, ya que, formado en -
el siglo XVIII y conoecedor del neoclasieismo, no lo fue sino parcial
mente y a ratos, a igual que Zacarfas Gonzdlez Veldzquez (16). Fue,
en efecto, un curioso ejemplar de absolutista rabioso,y, como tal, -
ligadfsimo a la persona de Fernando VII, con lo que llegl a tener mu
chos cargos y honores por los muchos y notables retratos que hizo en
la villa de Madrid, especialmente, en miniatura. (17).

Asi, aparte de ser nombrado Pintor de Cémara, llegs a ser Secre
tario Honorario Perpetuo del Rey, Teniente Coronel de Milicias Pro--
vinciales, Caballero de Gran Cordén de San Miguel de Francia (gue le
fue remitido por Carlos X a propuesta de la Corte de Espafia), Cruz y
Placa de la Espuela de Oro de Roma, vista de la Aduana de Sevilla, -
etc. Todos estos tfitulos le vendria como consecuencia de retratar --
mil veees a Fernande y a las sucesivas reinas y a los infantes, con
perseverancia machacona que a €L mismo aburriria (18) . Aunque para -
la &poca fueron obras sobresalientes, sus retratos, vistos a la luz
de hoy dia, son todos ellos vulgares y meednicos, donde la oficiali-
dad se impone por encima de la originalidad y variedad creativa al -
exigirle al pintor una dnica e insistente modalidad retratistica, de
claro matiz altisonante y aristocritica nobleza. También fueron muy

elogiados sus lienzos de fleores y Frutas (19).
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Después de una intensa actividad de trabajo en la capital de -
Espafia, arriba Luis de Cruz y RIos a Mdlaga en los postreros afios -
de su larga existencia tal vez buscando la paz de espiritu y la bo-
nanza de un clima como el de sus Islas Canarias (20), sometiéndose
asi a una especie de honroso destierro (21). En la ciudad de Mdlaga,
se afirma dirigid una Academia privada de Dibujo y Pintura, en la -
que iniciaron su aprendizaje artistas tan afamados como Carlos de -
Haes (22), que llegarfa a ser posteriormente uno de los mejores y -
mds cualificados paisajistas de la pintura espafiola del 5. XIX (23).
Apenas se tienen mds noticias sobre sus andanzas por las tierras ma
laguefias; tan s6lo que murif en Antequera el dfa 20 de julio de 1853,
segfin se resefia en su partida de defuncién encontrada en la iglesia
parroquial de San Sebasti&n del mencionado pueblo y publicada opor-
tunamente en un diario local por Temboury con ocasifén del I Centena
rio de la muerte del pintor canario (24). Sin profundizar en su am-
plia produccién artistica realizada fundamentalmente en Madrid, as-
pecto muy importante que nos llevarfa muy lejos, el hecho de haber
sido incluido su nombre en la lista de los pintores malaguefios de -
los siglos XVIII y XIX es por ser uno de los Gltimos ejemplos de ar
tistas que trabajaron en Mdlaga dentro de una plataforma gremial --
propia del Barroco mediante su privado taller organizado a manera -
de Academia de Dibujo y Pintura como claro precedente de lo que iba
a ser afios mas tarde la ensefianza oficial del arte a través de la -
creacifn de la Escuela de Bellas Aries (1851).

FRANCISCO MILLA Y MENDOZA.

Dentro del oscuro panorama de la pintura malaguefia de finales
del siglo XYIII y principios del XIX cabe destacar aln a este arti-
fice rondefio, curioso personaje aristocrdtice del que se sabe que -
ingresd en la Maestranza de Ronda el 26 de emero de 1791, ocupdndo-
se en su afteidn a los pinceles (25). Asi en 1800 remitidé a la Real
Academia de San Fernando una miniatura representando a Cleopatra en

el momento de expirar (26).

ARTISTAS MALAGUEROS MATRICULADOS EN LA ACADEMIA DE SAN FERNANDO.
(1752-1815),

De todos es conocido gue el motivo de la creacifén de la Acade-

mia de San Fernando de Madrid fue promover la mayor brillantez de -
las Bellas Artes en FEspadia, alejadas de su anterior esplendor (27).
Esta profunda preocupaci6n reformadora que inspiré la ereccién de -
la Academia en el afic 1752, orientada recueltamente a infundir un -

nuevo y vigorecso impulso a la ensefianza de los futuros artistas (28)
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atrajo un crecido nimero de j6venes llegados de todas las provincias
a la capital de Espafia, &vidos de una s6lida formaci6n artistica. --
Afortunadamente la publicaci6n por parte de Pardo Canalis de los re-
gistros de matrfculas de la Academia que se inician en 1752 y salvos
cortos paréntesis llegan hasta el a#io 1815 (29), nos ha permitido --
identificar al grupo de artistas malaguefios gque iniciaron sus ense--
fianzas académicas aunque por el momento no podamos deslindar sus es-
pecificas materias (arquitectura, escultura, pintura y grabado). No

obstante creemos oportuno dar a conocer sus nombres, afin desconocien
do su concreta actividad docente y, sobre todo, reconociendo que al-
gunos no pasarian de una mera labor de estudiante sin que posterior-
mente destacaran en el campo del Arte. Pero ya es, a nuestro juicio,
un dato importante a tener muy en cuenta, el poder observar ctmo Ma-
Taga est& representada con un nlimero considerable de alumnos preci-
samente en una &poca de muy bajo nivel artistico para Espafia en gene
ral y muy particularmente para nuestra ciudad (1752-1815), al ser un
azaroso pericdo en el que, como es sabido, quedan todavia extensas -
parcelas artisticas sometidas al guehacer pendiente de una laboriocsa
investigacién.

Y puede ser precisamente esta relacibén de artistas en potencia
la que, segin nuestro criterio, pueda aportarnos en cierta medida al
guna luz para el inicio de posteriores trabajos que esclarezcan esta
oscura zona de la historia del arte malaguefio. AsiI pues con esta es-
peranza presentamos esta escueta relacién documental en la gque figu-
ran no sdlc loe nombres de los interesados, sino tambiédn los de su -
padre, naturaleza, edad, domieilio, y por supuesto, la fecha' de ins-
eripeidn (30). Todos estos datos biogrificos corresponderfan al tra-
mite previo de su inscripcién en los libros de registros de la Acade
mia, datos gque, afin aceptando su escueta brevedad, ofrecen indiscuti
blemente gran interé&s para el arrangue de futuras indagaciones.

LIBRO I: Afios 1752-1778

- ASENSIO RIVERA Y BUENDIA, Antonic. Diez afios. De M&laga.- Octubre
1775.-

- HERRERA, Salvador de. Veinticuatro afios. De Malaga.- Hijo de Salva
dor y de Jacinta Lebn.- Marzo 1764.

- LLORENTE, Pedro. Veinte afios. De El Colmenar (Mdlaga). Hijo de Mi-
guel y de Ana Rosado.- Noviembre 1759.

- NIEVA Y AYALA, Antonio de. Dieciocho afios. De Milaga.- 5 octubre
1778.

- RODRIGUEZ TRUJILLO, Pedro. De Milaga.- Octubre 1775 (para Matemdti
cas) .

- SORIANO, Crstébal. Catorce afios. Vecino de Milaga. Hijo de Salva--
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dor y de Isabel Cabrera.- 10 noviembre 1754.

LIBRO II: Afios 1784-1795

- CARRILLO, Miguel José. Teniente del Regimiento de Infanteria de Ma
laga.- 11 noviembre 1793.

- CASTILLO Y GUTIERREZ, José& del. Veintid6s afios. De Mdlaga.- 15 oc-
tubre 1788.

= GALLARDO, Matias Manuel. Veintid6s afios. De Mdlaga.- 5 (?) septiem
bre 1787.

- GARRIDO, Vicente. Doce afios. De Mdlaga.- 4 noviembre 1794.-

- GEOANE, Francisco. Nueve afios. De Mdlaga.- 1 de abril 1789.

— GEOANE, Jos&. Trece afios. de Mdlaga.- 1 abril 1789.

- GEOVANE, Antonioc. Once afios. De Midlaga.- 1 abril 1789.

- NILLO Y MUROZ, Francisco. Diecisiete afios. De Mdlaga.- 14 mayo
1793.

— RODRIGUEZ, Esteban. Colegial de M&laga. De Montejauge.- 14 octubre
1786.

- VALDERRAMA, José de. Dieciocho afios. De Milaga.- 29 diciembre 1784.

- VEGA Y PEREZ, José de la. Doce afios. De Mdlaga.- 13 diciembre 1792

- VEGA Y PEREZ, Francisco de la. Veintid6s afios. De Mdlaga.-13 di--
ciembre 1792.

- VEGA Y PERE¢, Pablo de la. Quince afios. De M&laga.- 9 septiembre

1793.

LIBRO III: Afios 1795-1799

- ALCAIDE, Rafael. Veinte afios. De Mdlaga. Hijo de Francisco y Ana -

Ponce.- 27 octubre 1795.

- BURGOS, Salvador de. Veintiocho afios. De Cirtama (Mdlaga). Hijo de
Antonio y Marfia de Reina.- 14 septiembre 1798.

- FRIAS, Francisco de. Veintiseis afios. De Mdlaga. Hijo de Bartolomé
y Francisca Padilla.- 9 octubre 1798.

- LOSADA, Antonic. Trece afios. De Mdlaga. Hijo de Miguel y Juana Or-
tiz.- 22 octubre 1797.

- LOSADA, José&. Dieciocho afios. De Milaga. Hijo de Miguel Antonio y

Juana Ortiz.- 22 octubre 1797.

- MUROZ, Francisco. Veinticuatro afios. De Antequera (Mdlaga). Hijo -
de Miguel y Rosa Bldzquez.- 17 noviembre 1795.

- MUROZ, José. Dieciseis afios. De Antequera (Mdlaga). Hijo de Miguel
y Rosa Bldzquez.- 1 septiembre 1796.

- OLMEDO, José&. Diecinueve afios. De Vélez-Mdlaga (Mdlaga). Hijo de -
Francisco y Ana Marfa.- 15 septiembre 1797.

- SERRANO, José. Quince afios. De Malaga. Hijo de Francisco José y -
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Teresa Martfinez.- 30 marzo 1796.

LIBRO IV: Afios 1799-1802

- GONZALEZ, Tomds. Veintiseis afios. De Mdlaga. Hijo de Miguel y de -
Isabel Cano.- 15 septiembre 1B800.

- RUIZ Y VIVAR, Bartolomé&. Dieciseis afos. De Mdlaga. Hijo de Barto-
lomé& y Antonia Vivar.- 15 octubre 1799.

LIBRO V: Afios 1803-1807.

- GALVEZ, Rafael de. Dieciseis afios. De Antequera (Mdlaga). Hijo de
Roque y Josefa Hoyos.- 28 enero 1803.

- LARA, José& de. Doce afios. De Mdlaga. Hijo de Antonio y Josefa Zapa
ta.— 15 septiembre 1804.

- SALVADOR, Domingo. Dieciseis afios. De Milaga. Hijo de Ignacio S. y
de Maria Antonia Garcia.- 2 diciembre 1803.

- SEONE, Francisco Maria de. De Malaga.- 29 octubre 1804.

LIBRO VI: Anos 1807-1814

- ESTEVES, Manuel. De Malaga. Hijo de Lucas y Gertrudis Martinez. Vi
ve calle de San Juan de Dios, 13.- 9 marzo 1814.

- PEREZ, José. Cuarenta y dos afios. De Mfilaga. Hijo de José y Fran--
cisca Gil.- 16 enero 1808.

LIBRO VII: Afios 1814-1815

- BOCARIZA, Juan Bautista. Doce afios. De M&laga. Hijo de Lucas y de
Marfa Melo. Vive en Corredera de San Pablo, 1, 29.- 4 octubre 1814.

— CEHANOVA, Julifin de. De Mdlaga. Hijo de Manuel y Maria Concepcién.
Vive en calle del Lobo, 25, bajo.- 1 octubre 1814.

- ESTEVAS, Manuel. Artillero de tierra del Departamento de Sevilla.
Discipulo de la Escuela de C&diz. De Milaga.- 7 octubre 1814.

- GODOS, Rogue. Cadete del Regimiento de Infanteria de Mdlaga.- 18 -
febrero 1815.

- IMAZ Y SAAVEDRA, José de. De Mdlaga. Hijo de José y Antonia Arias
de Saavedra. Vive en calle del Candil, 10, principal.- 30 noviem--
bre 1814.

- PEREZ DE LAS BACAS, Gonzalo. Subteniente del Regimiento de Mdlaga.
De Villanueva del Cadete. Hijo de Vicente y Alfonsa G&mez. Vive en
la casa de la Imprenta Real.- 19 noviembre 1814,

- VIVAR, José. Doce afios. De Mdlaga. Hijo de Maria Meneses. Vive en
la calle de la Montera, 30, bajo.- 5 octubre 1814.

- ZABARO, Antonio. Quince afos. De M&laga. Hijo de Francisco Santia-

go vy Juana Maria Ribera.- B8 octubre 1814.
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NOTAS

vid. ROMERO TORRES, Jousé Luis, "Poblema social del artista: el pleito de Md-
laga en 1782, rev. Zoletin de Arte, Mdlaga 1982, mim. 3, pdgs. 207-234.

LLORDEN, Escultores y entalladores malaguefios, pdg. 324.

LLORDEN, Op. cit., pdg. 324.

ROMERO TORRES, Op. cit., pdg. 232.

Recuérdese, entre otras, la Academia de Dibujo fundada por Murillo en 1660 -
en la ciudad hispalense para la formacidn de los artistas en todos los ofi-——
aios piotdricos.

vid. capitulc socbre "Pintura barroca malaguefia: consideraciones generales".

LLORDEN, Pintores y doradores malaguefios, Avila 1959.

BEJARANO ROBLES, Francisco, Historia del Consulado y de la Junta de Comercio
de M&laga (1785-1859), Madrid 1947, pdg. 293.

Su partida de difunto dice asi: En la ciudad de Mdlaga en 18 septiembre de -
1786, se enterrd en esta parroquia el cuerpo de D. Cristdbal Kodriguesz, hubo
capa, eara propia, no testd. (ROMERO TORRES, "Problema social del artista...”
pdg. 232.

Acerca de este personaje nos informa Modesto LAZA PALACIOS en su obra Estu-
dios sobre la Flora Andaluza (Mdlaga, 1956, pdgs. 160-161) lo siguiente: [ON
FELIX HAENSELER, de quien ignoramos el lugar y la fecha de su nacimiento, y
que murid en Mdlaga en 1841, era bdvaro de origen y nacionalizado espariol en
1820. Fue un personaje interesante y simpdtico, a quien hemos llamado em —
otra oeasidn, quizds con cierta justieia, "aventurerc y descuidado". Fugado
muy joven de la casa paterna, le hallamos hacia 1808 como soldado al servi—-
eio de Espafia en el regimiento Suizo que mandaba el despuds edlebre general
D. Teodoro REDING, y mds adelante, disgustado del servieio militar, trabaja-
ba eomo mozo en una botica, cuando su encuentro eon D. Simdn de ROJAS CLE—-
MENTE, que viajaba por Andalucia acopiando materiales y datos.para su aun —-—
inédita Flora Bétiea, deeidid su vecacidon eientifica y fijd su incierto des-
tino. Nada sabemos de edmo y dgonde realind sus estudios de Farmacia, pero -
s7 que llegd a tener botica propia, a ser nombrado subdelegado de Farmacia y
Juez examinador de dicha Facultad. Ya en 1814, en carta dirigida a MUMZ CA-
PILLA en 14 de septiembre de dicho afic, se firma "Licenciado Félixz HAENSELER"
u habla en ella de haber tradueido del alemdn una obra sobre Botdnica "suma-
mente util" y de haberse encargado de su impresidn D. Mariano LAGASCA, quién
en varias de sue cartas habla de €l con aprecio, y eon estima también lo ci-
tan en sus obras AGARDIT y DE CANDOLLE, al hacer referencia a sus envios de
plantas, entre las cuales se encontraban frecuentemente novedades para la --
Ciencia. Sea eomo quiera, este alemdn naturalizado malaguefio debid ser hom——
bre de vivo ingenie y clara inteligencia, que supo conquistarse el aprecio -
de sus paisance de adopeidn y la estima de los mejores botdnicos de su época,
¥ cuyo herbario, meticulosamente ordenado, revela un espiritu cientifico de
primera fueraa. Véase cdmo habla de €l BOISSIER, que tuvo ocasidn de tratar-
lo en las postrimerias de su vida, al dedicar el género "Haenselera" en la
pdgina 371 del vol. II de su Voyage: "Ce genere est dedié & mon ami D. Féliz
HAENSELER, de Mdlaga, botaniste et ichtyologue distingude, ami et correspon-
dant de CLEMENTE, de LAGASCA, de SCHOUSBOE, d AGARDII...". Este hombre in—
quieto y emprendedor, que decia de st mismo refiriéndose a sus estudios de =
Historia Natural (ecarta a MUMZ CAPILLA de 1 de marzo de 1917): "Amige, esto
son cosas que me divierten, ademds de ser un entretenimiento, al mismo tiem-
po es util. No soy maegtro no profesor en nada, mas trabajo para no quedar -
en el dltimo asiento de la escuela, debid de pasar algunos apuros econdmi--
eos, poruge en la Biblioteca de la Sociedad Malaguena de Ciencias se conser-
va un ejemplar de la Flora Espaiiola de D. José QUER que en la portada del veo
Lumen primero tiene wna nota manueerita que dice: Fsta obra fue comprada, en
24 do oetubre de 1824, a D. Félix WAENSELER en 200 reales toda la obra, que
3 7 b I"-"flﬁf.lr’?r'-'."n"-'."[-" aan
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botiea propia en Mdlaga.- Vicente NAVARRO", y rubricado. Obra que probable--
mente rescatd su fiel discipulo y constante admirador PROLONT°, euando alli
se encuentra. Publied, ademds del folleto andnimo en colaboracidn con CABRE-
RA, Lista de los peces del mar de Andalueta, un folleto titulado Ensayo para
un_andlisis de las aguas de Carratraca (Sobre este wltimo trabajo dice D. Jo
s€ SALGADO Y GUILLERMO en su obra Monografia de las aguas sulfo, selénico hi-
dricas, arseniadas, biearbonatadas, alealino-térreo, metdlicas de Carratraca
(Madrid 1860, Pdg. 57) lo siguiente:"Este trabajo, que he visto manuserito,
eontiene una indicacidn topogrdfica y geondstica, con una parte de la flora
de aquel pais, las propiedades fisicas de las aguas, un tanteo cualitativo,
¥ los resultados cuantitativos con algunas indicaciones respecto de sus vir-
tudes medicinales"”). En el afio 1822, y en una revista cientifica gaditana, -
un articule titulado "Ertracto de una Memoria sobre le elaboracidn de jarabe
de ipecacuana Farte I,Deseripcidn de las diversas especies de ipecacuana". —
Dejd ademds dos folletos manuseritos titulados Muevo andlisis de las aguas -
de Carratraca y Sobre las aguas de Estepona, con una lLieta de plantas que se
sabe que estuvieron en poder de PROLONGO, pero cuyo actual paradero es desco
noetido. EL prestigio adquiride entre sus conciudadanos no se es esfumd rdpi-
damente con su muerte, porque once anos después de ocurrida ésta, decta D.
Vicente MARTINEZ MONTES en su Topografia Médica de la ciudad de Mdlaga, pd-
gina 63: "ElL estudic de los vegetales que espontdneamente crecen en este sue
lo privilegiado puede decirse que data de manera metddica y cientifica desde
principtos de este siglo, en que D. Félix HAENSELER comenzd a dedicarse a &I,
bajo la direceidn de nuestro ROJAS Y CLEMENTE, autoridad muy respetable". To
do esto confirma que muestro biografiado ha sido un hombre singular, aunque
bdvarc de nacimiento, fue completamente espafiol por decisidn libdrrima de su
voluntad, por el servicio de las armas y por la escuela cientifica a que per
tenecid.

Sobre este pintor da una breve referencia biogrdfica E. BENEZIT, Dictionnai-
re des Peintres, Scuplteurs, Dessinateurs et Graveurs (92 edicidn, Paris
1976, tomo V (Gisac, pdg. 424), sefialando la existencia de cbras suyas en --
los museos de Mayence y Amsterdam.

No se sabe cudndo ingresd en la Catedral de Mdlaga. Recientemente fue maltra
tada la pintura por un intento de robo perpetradc en abril de 1981 en el Mu-
seo catedralicioc donde se encontraba, produciéndose dafios considerables en -
la pigmentacidn primitiva, por lo que en la actualidad se halla sometida a -
un proceso delicado de restauracidn.

BENITO VILA , Don Benito, Gufa del viajero en Mdlaga, 1981, padg. 417. El au-
tor lo define como pintor de caballete y retratista, enumerando ademds a An-
tonio Maqueda (Arriola), Angel Romero (Viedmas), dJosé Orive (Gloria), Luis
Muriel, José Salas (pasillo de la Verdura), José Giménez (Santa Marfa), Maria
no Rodriguez (Torrijos) y Riecardo Moya (Especeria). -

Fotograffa de J. OSES (Granada 82 - Mdlaga y Gondomar 19 Cdérdoba) .

Al pie de la fotografia aparece la siguiente inscripcién: SAN CARALAMPIO /
ESPECIAL ABOGADO CONTRA LAS EPIDEMIAS /. Reproduccidn del Cuadro que en mo—-
mentoe de afliceidn por los estragos que/ causaba el edlera en Mélaga el aiio
1633, pintd el hermano Manuel Caro del Oratorio/ de San Felipe, euyo Cuadro
8e conserva en la Parroquia de Nuestra Sefiora de las Mercedes de la misma —-
Ciudad. Desgraciadamente el cuadro se destruyé en el tragico incendio del 12
de mayo de 1931. '

GAYA NUNO, J. Antonio, Arte del siglo XIX, Madrid 1958, pag. 124,

OSSORIO Y BERNARD, M., Galeria biogréfica de Artistas Espaficles del siglo -

XIX, Madrid 1975, pé&g. 175.

GAYA NuNO, Op. cit., pag. 124. De entre todos los retratos destaca el citado
critico ¢l de Fernando y Maria Cristina paseando (Diputacidn de (wiedo), da
do que se ha despojado a la real pareja de sus galas de corte y se les pre-
senta como matrimonio burguds. Sin embarge, la mejor pintura de Cruz y Rios
no es tampoco éata, sino su Autorretrato (Coleccidn Marqués de Espajal, ra-
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(21)
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(23)

(24)

(25)

(26)
(27)

(28)

(29)

(30)

que se ha provisto el pintor en esta confesidn intima y directa permite pen-
sar, no en lo aburrido del resto de su obra, sino en lo que hubiera sido ca-
paz de realizar.

OSSORIO Y BERNARD, Op. cit., pdg. 175.

TEMBOURY ALVAREZ, J., "El pintor Luis de la Cruz y Rios", Diario Sur, 25-I-
1953,

CID PRIEGO,.C., Aportaciones para una monograffa del pintor Carlos de Haes,
Lérida, 1956, pdg. 17.

MARTINEZ MONTES, A., Inauguracidn del Liceo Art{stico, Cientffico y Literario
de Milaga, Mdlaga 1843, pdg. 19.

LAFUENTE FERRARI, E., Breve Historia de la Pintura Espafiola, Madrid 1946, p4g
433. 5u influencia en otros artistas, afirma el citado critico, dio origen a
una fecunda generacidn de paisajistas a lo largo del siglo XIX y XX.

TEMBOURY ALVAREZ, J., "El pintor Luis de la Cruz y Rios. La Partida de defun-
cifén estd en la parroguia de San Sebasti#&n", Semanarioc de Informacidm El Sol
de Antequera, i-III-1853 (Archivo parroquial de San Sebastidn de Antequera,
tomo n? 21 de los libros de defunciones, folio 54).

PERA HINOJOSA, B., Los pintores malaguefios en el siglo XIX, Diputacidn de Ma
laga, Mdlaga 1964.

OSSORIO Y BERNARD, Op. cit., pdg. 449.

DOMINGUEZ ORTIZ, A., La Sociedad Espaficla en el sigle XVIII, Madrid 1955, C.
5.I.C., pdg. 68B.

HENARES CUELLAR, I., La teoria de las Artes Pldsticas en Espafia en la segun-
da mitad del siglo XVIII, Departamento de Historia del Arte, Universidad de
Granada, 1977.

PARDO CANALIS, E., Los Registros de Matricula de la Academia de San Fernando
de 1752 a 1815, Madrid 1967, €.S.I1.C., p4g. IX.

PRRDO CANALIS, Op. cit., pdg IX. En total comprenden siete libros los cita-
dos registros, conservados en la Biblioteca de la propia Academia.
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Lam. 1.— FRANCISCO JAVIER HOENSELER: San fosé con el Nifio. Coleccion particular ma-
laguenia.
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Lim. 2.— FRANCISCO JAVIER HOENSELER: San José con el Nifio, Detalle de la firma (res-
paldo del lienzo).

Lim. 3.— FRANCISCO JAVIER HOENSELER: Lavatorio de manos de Pilatos. Detalle de la
firma (respaldo del lienzo).

135



“RSR[RA 2P [RIPAIRD SOIVYL Ip souvw ap 0uoip0 T Y ATASNAOH MTIAV[ ODSIONVYEI —§ "we




Lam, 5.— MANUEL CARO: San Caralampio. Coleccién particular malaguenia.
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