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Resumen. Desde la Edad Media, el letrado es una figura recurrente y altamente
estereotipada en la literatura burlesca. En la mayoria de los casos, las representa-
ciones satiricas de los jueces, abogados y escribanos articulan una critica mordaz
contra la corrupcion de las instituciones juridicas. En la poesia y la narrativa de
Francisco de Quevedo, sin embargo, los procedimientos conceptistas, es decir, las
transformaciones metaféricas y las ambigiiedades semanticas tienden a dominar,
incluso a neutralizar la agresividad satirica, como puede observarse con respecto
al papel del letrado en algunos sonetos y en el Suefio de la muerte, de Quevedo.
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Abstract. Since the Middle Ages the character of the scholar has been a recur-
rent stereotype in burlesque literature. In most cases satirical depictions of judges,
advocates and writers articulate an acrimonious criticism of corruption within jurid-
ical institutions. In the poetry and fiction of Francisco de Quevedo conceptual pro-
cedures (procedures of so called conceptismo) —that is metaphors and wordplays
with multiple meanings— tend to dominate and they sometimes even neutralize
satirical pungency. This can be noted also regarding the role of scholars in some of
his sonnets and in Quevedo's Suefio de la muerte.
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1. TEORIA(S) DE LA SATIRA: ENTRE GENERO Y ACTO DE COMUNICACION

Apenas existe otra tradicion literaria que haya provocado mas definiciones e
interpretaciones tan diferentes y hasta contradictorias como la satira. Algunos la
consideran un género literario que se define por un catéalogo fijo de caracteristicas
recurrentes y que se manifiesta histéricamente en varios subgéneros como la sa-
tira en verso del siglo Xvii o la menipea, que existe ya desde la Antigliedad, escrita
en verso y prosa'. Otros tedricos identifican lo satirico no por sus rasgos genéricos,
sino que lo ven como un modo especifico de la «comunicacion insincera»2. Desde
esta perspectiva, la satira viola las reglas de la transparencia retérica al extraer la
verdadera intencion del sujeto de enunciacién y sustituirla por un mensaje falso y
fingido: como en el caso de la ironia, la instancia del lector (o del publico) debe des-
cifrar la "primera intencion” oculta tras las invectivas e inversiones satiricas.

Segun este modelo, el sistema de normas que organiza el discurso satirico
qgueda implicito. La satira exige, pues, un lector competente que logre descifrar el
verdadero mensaje tras la comunicacion no fiable e insincera®. Por eso la agre-
sividad como caracteristica basica de los ataques satiricos a las instituciones, a
los sistemas filosoficos o a los vicios humanos, se manifiesta, en la mayoria de
los casos, de manera indirecta. En este sentido, Jirgen Brummack definio la sa-
tira como «agresion estéticamente socializada»*. En las reflexiones y lecturas que
siguen a continuacion, intentaré tener en cuenta ambos aspectos: la dimension
genérica y comunicativa del discurso satirico. Como ejemplo me serviran algunos
textos de Francisco de Quevedo dirigidos contra la figura del letrado, bien en cali-
dad de juez o de abogado, un tema este que es recurrente ya desde la Edad Media.
Dado que se trata de una figura altamente estereotipada y frecuente desde la satira
medieval, espero poder enfocar algunos procedimientos generales y paradigmati-
cos del discurso satirico, orientdandome en los tres criterios cruciales definidos por
Brummack: la agresividad, la negacién estética que caracteriza el discurso indirec-
to de la satira y su ética implicita®. Empiezo, pues, con un soneto de Quevedo que
se dirige a un juez ficcional con el nombre de Batino®:

2. «A UN JUEZ MERCADERIA»: REDUCCION SEMANTICA-PROLIFERACION RETORICA

A un juez mercaderia

Las leyes con que juzgas, joh Batino!,
menos bien las estudias que las vendes;
lo que te compran solamente entiendes;
mas que Jason te agrada el Vellocino.

1. Véase Hempfer, 1972 y Schonert, 2011. Véase para la burla y la séatira en la poesia de Quevedo, Gon-
goray Lope de Vega Arellano, 2020, pp. 13-24.

2. Véase Mahler, 1992, pp. 39-79.

3. Véase Mabhler, 1992, pp. 48-49.

4. Brummack, 1971, p. 282.

5. Brummack, 1996, pp. 1723-1745.

6. Quevedo, Un Heraclito cristiano, Canta sola a Lisi y otros poemas, p. 72
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El humano derecho y el divino, 5
cuando los interpretas, los ofendes,

y al compas que la encoges o la extiendes,

tu mano para el fallo se previno.

No sabes escuchar ruegos baratos,
y sélo quien te da te quita dudas; 10
no te gobiernan textos, sino tratos.

Pues que de intento y de interés no mudas,
o lavate las manos con Pilatos,
0, con la bolsa, ahdrcate con Judas.

Comparado con otras obras satiricas y conceptistas de Quevedo, el soneto no
ofrece mayores problemas de comprension textual. Ya el primer cuarteto contras-
ta dos campos semanticos que constituyen la oposicion basica del poema: por
una parte se trata del estudio y la interpretacion cientifica de las leyes como tarea
principal del juez, y, por otra, un campo semantico relacionado con la economia,
el comercio y el derecho’. Esta estructura antitética se corresponde con el hecho
de que Batino vende las leyes —y con ellas, metonimicamente, su independencia
y objetividad— en lugar de estudiarlas. En consecuencia, solo los clientes que lo
«compran» —es decir, que lo sobornan— cuentan con su interés y compromiso. La
comparacion final e hiperbdlica de la primera estrofa antepone la codicia del juez a
la de Jason, el jefe de los legendarios Argonautas que emprendié la busqueda del
vellocino de oro mitolégico.

A nivel semantico, el segundo cuarteto no afiade nada nuevo, sino que amplifica
y aumenta las isotopias ya establecidas: cuando el dicho Batino interpreta el dere-
cho humano y divino, lo viola necesariamente al mismo tiempo, y la rapidez con la
gue extiende su mano para recibir el pago del soborno se sincroniza con el ritmo
con el que dicta sus fallos. Asi, la segunda estrofa concretiza y dramatiza ala vez la
descripcion mas general de los primeros cuatro versos.

En el terceto que sigue, Quevedo afiade una variacion mas del tema inicial: el
juez se deja comprar por sumas importantes, y sus juicios dependen Unicamente
del soborno, que aparece en la forma objetivada del «trato» (v. 11), y no de la inter-
pretacion de las leyes. El final del soneto lo marcan de manera climacica dos figu-
raciones historicas y mitoldgicas del juez corrupto. Por una parte aparece Pilatos,
conocido en la Antigliedad por su crueldad y sus fallos imprevisibles. Como ya lo
han comentado Ignacio Arellano y Lia Schwartz, que citan el Vocabulario de refra-
nes y frases proverbiales de Gonzalo Correas, la expresion «lavarse los manos»
remite a un refran burlesco que habla de un juez que intenta quitarse el unto de
sus manos®. Se trata de un juego de palabras que aparece repetidas veces en las
satiras poéticas y narrativas de Quevedo sobre los letrados. En el ultimo verso del
soneto la trilogia de los sustitutos mitoldgicos del juez se completa y culmina con

7. Véase también el comentario de Ignacio Arellano en la edicion citada arriba
8. Véase Schwartz Lerner, 1986.
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Judas, el arquetipo biblico del traidor que, segun el Evangelio de Mateo, vendio a
Jesucristo y que después se ahorco: una muerte por mano propia que el yo poético
recomienda también al Juez Batino.

Si volvemos a los tres aspectos constitutivos de la satira segun Brummack
—agresividad, negacion estética y ética— el primer criterio parece el mas evidente.
Con el juez corrupto y comprable, Quevedo aborda la actualizacion barroca de un
estereotipo transhistérico conectando de manera ingeniosa dos campos seman-
ticos: el juridico («leyes, juzgas», v. 1; <humano derecho y el divino», v. 5; «el fallo»,
v. 8; «los textos» (de las leyes), v. 11) y el econdmico («vendes», v. 2; «<comprans,
v. 3; «baratos», v. 9; «tratos», v. 11). Como explica el titulo, afiadido posteriormente
por Gonzalo de Salas, la figura del juez se constituye por la interferencia de las dos
isotopias basicas, como hombre de negocios que vende su producto —el fallo— al
licitador que mas ofrece. La agresividad retdrica alcanza su climax con el suicidio
anticipado, con la muerte imaginaria del juez.

Con respecto a los procedimientos de la negacion estética quisiera recordar las
profundas observaciones de Friedrich Schiller sobre la satira desarrolladas en su
ensayo Uber naive und sentimentalische Dichtung (Sobre poesia ingenua y poesia
sentimental), publicado por primera vez en 1795. Cito el parrafo crucial: «In der
Satire wird die Wirklichkeit als Mangel dem Ideal als der héchsten Realitat gegen-
Ubergestellt. Es ist Ubrigens gar nicht notig, dal das letztere ausgesprochen werde,
wenn der Dichter es nur im Gemdit zu erwecken weil3; dies muf’ er aber schlech-
terdings, oder er wird gar nicht poetisch wirken»®. [En la satira el mundo de lo exis-
tente se contrapone como cosa imperfecta al ideal como realidad suprema. Por lo
demas, no es en absoluto necesario que esto se diga explicitamente, con tal que el
poeta sepa evocarlo en el animo; pero esto si es del todo imprescindible para que
haya efecto poético]'°.

El argumento da a conocer la influencia del idealismo filoséfico, tan importante
en Alemania hacia el afio 1800. Mas alla de las implicaciones epistemoldgicas, sin
embargo, Schiller identifica una estructura semidtica y retérica de la satira que me
parece fundamental. Segun su observacién, cada satira compensa su agresividad
explicita (incluso mortal, si tomamos el ejemplo de nuestro soneto) con la referen-
cia implicita a un ideal. Es precisamente por esta asimetria entre un impulso des-
tructivo y un ideal oculto lo que la satira adquiere su potencial poético. Mas alla de
la dinamica critica y negativa, pues, su sutileza esta en la dialéctica entre los actos
de desvelar y ocultar. Por esta complejidad la satira se distingue de textos que son
abierta y Unicamente criticos y agresivos, como el panfleto.

Sivolvemos al texto de Quevedo a la luz de este argumento, podemos constatar
gue la evocacion poética de una norma implicita se articula mediante las estructu-
ras retéricas: la operacion basica consiste en la sustitucion del juez por un hombre
de negocios que vende los fallos como una mercaderia. Este concepto basico ex-
presa, segun la definicion de Baltasar Gracian, «una correspondencia que se halla

9. Schiller, 1993, p. 722.
10. Schiller, 1985, p. 96.

9.2,2021 (pp. 163-175)



LA SATIRA CONTRA LOS LETRADOS EN LA OBRA POETICA Y NARRATIVA DE QUEVEDO 167

entre los objetos»'!. Tras las deformaciones satiricas se vislumbra, no obstante, un
ideal que coincide con la norma implicita del texto: se trata del juez imparcial, justo
e incorruptible que se apoya solo en la interpretacion de las leyes. Como en el caso
similar de la ironfa, el verdadero mensaje de la satira lo transmite el contrario de lo
dicho o lo descrito. Esta dualidad entre la critica explicita y un ideal implicito es po-
siblemente lo que causa la afinidad entre la satira y el equivoco, la ironfa o el juego
de palabras. En principio, cada forma de sustitucion retérica puede ser el vehiculo
de la negacion estética.

Si vemos lo especifico de la satira en esta dualidad y en sus realizaciones lin-
glisticas, resulta evidente por qué la satira, como tipo de discurso indirecto, suele
manifestarse en una gran variedad de géneros dramaticos, narrativos y poéticos.
En el soneto quevediano podemos constatar, incluso, una tendencia de la retdrica
a emanciparse, hasta cierto punto, del contenido. Como ya observamos, los con-
ceptos no afladen casi nada nuevo a la presentacion inicial del tema. En el nivel se-
mantico, el estereotipo del juez corruptible no cambia apenas, sino que representa
el punto de partida de una proliferacion paulatina de varios conceptos, entre los
cuales destacan las figuraciones miticas e historicas. Tales transformaciones del
objeto de la agresion satirica en estereotipos y arquetipos pertenecen al repertorio
fljo de las estrategias del género: el proceso de desindividualizacion que caracteriza
la dramaturgia del soneto —empezando con el juez Batino y desembocando en sus
figuraciones biblicas y miticas— sugiere una representatividad transhistorica mas
alla del caso concreto. En consecuencia, la corrupcion del juez aparece como un
vicio omnipresente y constante desde la Antigliedad, como una inevitable deforma-
cion profesional que no cambia con los tiempos ni las épocas. Por este motivo, en
el ejemplo dado, la satira no se refiere a ningun contexto especifico’?.

Ahora bien, la originalidad de la satira quevediana no consiste en el acto de la
inventio, sino en la elocutio, en la elaboracion ingeniosa de un tema general. Esta
relacion asimétrica entre una sustancia semantica reducida y redundante, por una
parte, y la abundancia retérica, por otra, se puede considerar representativo de la
satira barroca. Un caso mas extremo e ingenioso es el soneto jocoso sobre el le-
trado barbudo'®.

3. «<LA BARBA DEL LETRADO»: SATIRA E INGENIOSIDAD CONCEPTISTA

iQué amigos son de barba los Digestos,
hircoso licenciado! Mas sin duda

de barba de cabrén intonsa y ruda,
mas se presumen brujas que no textos.

11. Gracian, Agudeza y arte de ingenio, t.1, p. 55

12. Se podria pensar, por ejemplo, en las medidas de los Reyes Catdlicos contra la corrupcion en los
tribunales. El ideal del juez justo se describe detalladamente en las Siete Partidas, 2,9, 18.

13. Arellano Ayuso, 2003, pp. 562-563.
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La caspa es benemérita de puestos 5
la suficiencia medra por lanudaj;

alegue Pefiaranda la barbuda

en ciencia que consiste en pelo y gestos.

Son por fuerza ignorantes los rapados,
cortard la navaja decisiones 10
y deshara el barbero los letrados.

Mas, pues nunca se hallan en capones
ni se admiten lampifios abogados,
las leyes son de casta de cojones.

El soneto presenta toda una serie de transformaciones y variaciones del mis-
mo motivo cuyo significado apenas cambia: como lo explican varios comentarios,
la barba es, desde la Antigliedad, simbolo de la sabiduria’. El primer cuarteto se
dirige a un licenciado anonimo, presumiblemente de derecho, como lo sugiere la
relacion metonimica con el Digesto. Segun el Covarrubias, se trataba de un corpus
de «libros de derecho que el emperador Justiniano mando recoger a unos grandes
letrados de su tiempo»'®. Asi pues, los «Digestos» son los letrados personificados;
como «amigos son de barba», encarnan la sabiduria. El significado del motivo se
convierte, sin embargo, a partir del sequndo verso en su propio contrario; primero
por la correlacion con el hirco y el cabron, animales "barbudos” que aparecen en los
versos 2-3. Tales inversiones grotescas culminan en la seqgunda parte de la estrofa
donde la barba se asocia con las brujas y, con ellas, implicitamente también con
el diablo, cuya figuracion iconografica es el cabrén. De esta manera, el licencia-
do pasa, en pocos versos, por toda una serie de metamorfosis conceptistas cuya
caracteristica comun es la barba. Al mismo tiempo, el simbolo del letrado y de su
sabiduria se convierte en un emblema de la vulgaridad, del mal y lo diabdlico. Las
caracteristicas del animal se refieren al letrado por lo menos en dos niveles: por una
parte, por su torpeza, y por otra, por su pereza y falta de cultura, ya que, en el tercer
verso, tras el adjetivo «intonsa» se esconde un concepto refinado cuyo significado
es «ignorante», en referencia, también, al libro que tiene aun las ldminas por cortar,
por lo que se entiende que todavia no se ha leido. «Digestos» y «textos» se presen-
tan, pues, como contrarios del letrado inculto.

El segundo cuarteto continda con mas transformaciones ingeniosas del motivo
basico, recurriendo a la barba y al pelo como atributos exteriores del letrado exitoso
(«la caspa es benemérito de puestos, la suficiencia medra por lanuda»). Exacta-
mente como en la primera estrofa, esta connotacion se transforma en seguida en
su propia contradiccion: «Pefiaranda la barbudax (v. 7) era una famosa mujer con
barba que se menciona también en el Guzman de Alfarache. Quevedo la introduce
como pariente de la bruja (por su barba), pero también como figuracion del letra-
do: por un lado, por barbuda, y por otro, por el verbo «alegar», que se refiere a la
comprobacion de pruebas en un tribunal. La isotopia juridica explica igualmente el

14. Véase Schwartz Lerner, 1982, p. 247.
15. Véase también el comentario en Arellano Ayuso, 2003, pp. 562-563.
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ultimo verso de la estrofa: «la ciencia» (de las leyes) «que consiste en pelos y ges-
tos» (v. 4) se agota en la representacion exterior de sus simbolos y actos al carecer
completamente de sentido.

El primer terceto construye sobre estas constelaciones una falsa oposicion in-
geniosa entre los rapados, que son ignorantes (porgue no tienen barba), y los letra-
dos, cuya competencia se reconoce precisamente por tenerla. En consecuencia, la
navaja del barbero puede «deshacer el letrado» y «cortar sus decisiones» (vv. 10-11).

El segundo terceto cierra el poema con un antiguo estereotipo que relaciona el
pelo con la potencia sexual. La consecuencia satirica es que los letrados no per-
tenecen a los castrados por su barba («nunca se hallan en capones», «ni se admi-
ten lampifios abogados»). Esta correlacion lleva a la Ultima conclusién parddica, la
identificacion de los letrados con la capacidad sexual: «Las leyes son de casta de
cojones» (v. 14) Para resumir, casi todo el material lexematico y semantico del texto
se relaciona con el paraddjico motivo de la barba, el (pseudo)simbolo de la sabidu-
ria'y, al mismo tiempo, de la incompetencia del letrado.

Si comparamos estas representaciones burlescas con el primer soneto sobre
el «Juez mercaderia», la agresividad satirica no apunta a la corrupcién, sino a la
engafiosa fachada del letrado y sus atributos exteriores que esconden su incompe-
tenciay su torpeza. Como lo documentan las relaciones intertextuales, Quevedo no
afiade nada nuevo al catalogo de los vicios que se encuentran ya en varias fuentes
antiguas y humanistas. La sustancia semantica del poema puede resumirse en
pocas palabras. Una vez mas, su originalidad consiste en la elaboracion retorica
que toma el motivo de la barba como generador de una cadena de diversos con-
ceptos y significantes, entre ellos los digestos, los letrados, el hirco y el cabrén, la
Pefiaranda, las brujas (y con ella implicitamente el diablo), el barbero y, finalmente,
la potencia sexual.

Si volvemos en este punto a las observaciones de Schiller con respecto a la
satira y el procedimiento de la negacion estética, podemos deducir de nuevo que
el ideal implicito es el contrario de la critica explicita: los conceptos quevedianos
presentan al letrado como un estafador pretencioso, superficial, perezoso, infame
e incluso diabolico, dominado por sus afectos y pulsiones. El ideal implicito tras
esta serie de negaciones seria el letrado —abogado o juez— controlado, objetivo,
diligente y competente. A diferencia del primer soneto, este poema se caracteriza
por una asimetria profunda: el nivel semantico se agota en estructuras repetitivas y
redundantes, mientras que la elocutio genera toda una serie de conceptos sorpren-
dentes e ingeniosas relacionados a través del motivo de la barba. Tales estructuras
se corresponden con los argumentos de Baltasar Gracian, que definid el concepto
en una terminologia neoescolastica como proliferacion de los accidentes, es decir,
de los aspectos contingentes y secundarios de un objeto, cuya sustancia semanti-
ca se oculta tras los substitutos retoricos:

Es el sujeto sobre quien se discurre y pondera —ya en conceptuosa panegiri, ya

en ingeniosa crisi, digo alabando o vituperando-, uno como centro, de quien repar-
te el discurso, lineas de ponderacion y sutileza a las entidades que lo rodean; esto
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es, a los adjuntos que lo coronan, como son sus causas, sus efectos, atributos,
calidades, contingencias, circunstancias de tiempo, lugar, modo, etc., y cualquiera
otro término correspondiente; valos careando de uno en uno con el sujeto, y unos
con otros, entre si; y en descubriendo alguna conformidad o conveniencia, que
digan, ya con el principal sujeto, ya unos con otros, exprimela, pondérala, y en esto
esta la sutileza'®.

Por lo tanto, la ingeniosidad conceptista genera sus impulsos en un centro se-
mantico que queda poco diferenciado, redundante y reducido a lugares comunes.
Esta dialéctica asimétrica es la que domina también en el soneto quevediano: por
una parte, el contenido apenas trasciende los estereotipos da la tradicion satirica;
por otra, el motivo de la barba sirve como catalizador de una proliferacion de sus
metamorfosis y transformaciones. El hecho de que los excesos retdricos neutrali-
cen hasta cierto punto su propio mensaje crea un efecto paraddgjico y tipicamente
barroco. Finalmente, la ingeniosidad artistica se emancipa de la dimension critica:
mas alla de la repeticion, variacion y confirmacion de algunos topicos, la agresivi-
dad satirica no apunta a ningun contexto concreto. En los Suefios, sin embargo,
como quiero mostrar para concluir, las representaciones satiricas del letrado al-
canzan una formay una funcion mas especificas.

4. EL SUENO DE LA MUERTE: SATIRA Y MEDITACION

La figura del letrado esté presente en casi cada texto de la coleccion, sobre todo
en El alguacil endemoniado y en el Suefio de la muerte, donde se encuentra un dia-
logo entre el narrador y un nigromante que contiene una invectiva extensa contra
los letrados:

—No estoy dos dedos de volverme jigote —dijo el nigromantico— para siempre
jamas. No sé qué me sospecho. Dime, ;hay letrados?

—Hay plaga de letrados —dije yo—. No hay otra cosa sino letrados, porque
unos lo son por oficio, otros lo son por presumpcidn, otros por estudio (y destos
pocos), y otros (estos son los mas) son letrados porque tratan con otros mas
ignorantes que ellos (en esta materia hablaré como apasionado), y todos se gra-
duan de dotores y bachilleres, licenciados y maestros, mas por los mentecatos
con quien tratan que por las universidades, y valiera mas a Espafia langosta per-
petua que licenciados al quitar.

—Por ninguna cosa saldré de aqui —dijo el nigromantico—. ;Eso pasa? Ya yo
los temia, y por las estrellas alcancé esa desventura, y por no ver los tiempos que
han pasado embutidos de letrados me avecindé en esta redoma, y por no los ver
me quedaré hecho pastel en bote.

Repliqué:

—En los tiempos pasados, que la justicia estaba mds sana, tenia menos do-
tores, y hale sucedido lo que a los enfermos, que cuantas mas juntas de dotores
se hacen sobre él, mas peligro muestra y peor le va, sana menos y gasta mas.
La justicia, por lo que tiene de verdad, andaba desnuda; ahora anda empapelada

16. Gracian, Agudeza y arte de ingenio, t.1, p. 57.
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como especias. Un Fuero Juzgo con su maguery su cuernoy conusco 'y faciamus
era todas las librerias, y aunque son voces antiguas suenan con mayor propriedad,
pues llaman sayon al alguacil, y otras cosas semejantes. Ahora ha entrado una
cafila de Menochios, Surdosy Fabros, Farinacios y Cujacios, consejos y decisiones
y responsiones y lectiones y meditaciones, y cada dia salen autores, y cada uno
con una infinidad de volumenes: Doctoris Putei In legem 6, volumen 1, 2, 3, 4, 5, 6,
hasta 15; Licentiati Abtitis, De usuris; Petri Cusqui, In codigum; Rupis, Bruticarpin,
Castani, Montoncanense, De adulterio & parricidio; Cornarano, Rocabruno... Los
letrados todos tienen un cimenterio por libreria, y por ostentacion andan diciendo:
«Tengo tantos cuerpos, y es cosa brava que las librerias de los letrados todas son
cuerpos sin alma, quiza por imitar a sus amos. No hay cosa en que no os dejen
tener razén; solo lo que no dejan tener a las partes es el dinero, que le quieren ellos
para si. Y los pleitos no son sobre si lo que deben a uno se lo han de pagar a é|,
gue eso no tiene necesidad de preguntas y respuestas; los pleitos son sobre que
el dinero sea de letrados y del procurador sin justicia, y la justicia, sin dineros, de
las partes!”.

Una vez mas Quevedo presenta a los letrados incompetentes, corruptos y sin
escrupulos, como un fenémeno transhistoérico que tiene dimensiones de una fuerza
natural: el narrador les llama una «plaga», manifestandose en enjambre, como una
«langosta perpetua». La mejor estrategia para dafar a los enemigos es apoyar a
sus abogados: «que pague los letrados a su enemigo, para que lo embelequen y
roben y consumany. Los letrados, y entre ellos particularmente los jueces, son los
responsables de crimenes, pleitos, carceles, y esconden siempre sus chanchullos
tras la barba, como sugiere una cadena satirica de causas y efectos:

Que sino hubiera letrados no hubiera porfias, y si no hubiera porfias no hubiera
pleitos, y si no hubiera pleitos no hubiera procuradores, y si no hubiera procurado-
res no hubiera enredos, y si no hubiera enredos no hubiera delictos, y si no hubiera
delictos no hubiera alguaciles, y si no hubiera alguaciles no hubiera carcel, y si
no hubiera carcel no hubiera jueces, y si no hubiera jueces no hubiera pasion, y si
no hubiera pasion no hubiera cohecho: mirad la retahila de infernales sabandijas
que se producen de un licenciadito, lo que disimula una barbaza y lo que autoriza
una gorra'®,

Como reaccion a tales vituperationes el nigromante repite varias veces que no
saldra de su redoma de vidrio hasta que los letrados desaparezcan de la tierra. En
general, las caracteristicas basicas atribuidas al retrato satirico del letrado en el
Suefo de la muerte apenas se distinguen de las versiones liricas ya comentadas. A
nivel linglistico y formal, sin embargo, la agresividad satirica y los procedimientos
de la negacion estética se articulan de manera mas directa y mas transparente
gue en lenguaje conceptista de la poesia. Por una parte, la satira se individualiza al
apuntar a un grupo de personas concretas, en general a juristas conocidos en su
tiempo; por otra, como quisiera argumentar a continuacion, los retratos satiricos se
vinculan también con la dinamica especifica de una imaginacion que se manifies-
tan al principio del texto:

17. Quevedo, Los suenos, pp. 353-354.
18. Quevedo, Los suenos, p. 356.
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Entre estas demandas y respuestas, fatigado y combatido (sospecho que fue
cortesia del suefio piadoso mas que de natural) me quedé dormido. Luego que,
desembarazada, el alma se vio ociosa sin la traba de los sentidos exteriores, me
embistié desta manera la comedia siguiente, y asi la recitaron mis potencias a
escuras siendo yo para mis fantasias auditorio y teatro. Fueron entrando unos
médicos a caballo en unas mulas que con gualdrapas negras parecian tumbas
con orejas'e.

El parrafo marca la transicion de los textos introductorios a la vision interior del
suefio. Quevedo la describe como el momento en el que la percepcion se emancipa
de los sentidos exteriores, dando lugar a una vision imaginativa que se inicia al ac-
tivarse las potencias del alma. El efecto paraddjico es una disociacion del narrador,
siendo productor y simultaneamente espectador de sus propias visiones, que las
designa como «teatro» y «comedia». No puedo profundizar la analogia detallada-
mente, pero el breve parrafo describe de manera especifica y precisa todos los ele-
mentos basicos de una meditacion segun las técnicas descritas por Ignacio de Lo-
yola en sus Ejercicios espirituales. Ya llse Nolting Hauff y Eberhard Miiller-Bochat
subrayaron la influencia de la literatura religiosa y de las visiones medievales en
los Suefios de Quevedo?. En los Ejercicios espirituales concebidos por san Ignacio
cada meditacion empieza con la famosa «composicion viendo el lugar», es decir,
con la evocacion del lugar donde se sitla el objeto de la percepcion interior y su
siguiente dinamizacion y transformacion en un escenario casi-teatral:

El primer preambulo es composicion viendo el lugar. Aqui es de notar que en
la contemplacion o meditacion visible, [..] la composicion seré ver con la vista de
la imaginacion el lugar corpéreo donde se halla la cosa que quiero contemplar?!.

Segun las prescripciones de san Ignacio, la vision se constituye por una acti-
vacion sucesiva de las potencias del alma: primero, la memoria, que recuerda los
temas de la meditacion; después, el intelecto, que interpreta y analiza lo visto; v,
finalmente, la voluntad como potencia mas alta que, mediante la vision, estimula
los afectos como en una tragedia aristotélica. Por la técnica de la evidentia, el ejer-
citante se crea la ilusion de ser parte de una historia real, es decir, de transformarse
en un martir en el sentido literal de la palabra: la meta es convertirse en un testigo
inmediato de las historias imaginadas, por ejemplo de la pasion de Cristo, de las
torturas del infierno o de la propia muerte. Evidentemente estos sujetos tradicio-
nales de la meditacion cristiana (y parcialmente también de las contemplaciones
de la Antigliedad pagana) son idénticos a algunos titulos de los Suefios quevedia-
nos, que no solamente se inspiran en las técnicas, sino también en los temas de
la meditacion ignaciana. Quevedo entrd en contacto con los Ejercicios durante su
formacion en el colegio de los jesuitas, en Ocafia, y probablemente también en las
universidades de Valladolid y de Alcala de Henares.

19. Quevedo, Los suefios, p. 312.
20. Véase Nolting-Hauff, 1968, pp. 48-58; Miiller-Bochat, 1993, pp. 73-82.
21. San Ignacio de Loyola, Ejercicios espirituales, p. 209.
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A la luz de tales analogias, los Suefios pueden leerse como parodias de la medi-
tacion ignaciana. Algunos elementos paradigmaticos serian: los temas (en particu-
lar, las postrimerias), la vista imaginativa que se constituye por la activacion de las
tres potencias del alma, el caracter sumamente teatral y escénico de la vision, su
dramatizacion mediante una percepcion sinestésica, y, sobre todo, la estimulacion
afectiva del ejercitante por su propia imaginacion, como en la famosa meditacion
del inflerno, que se tematiza también en el Suefio de la muerte durante el mencio-
nado didlogo con el nigromante:

Con esto nos fuimos més abajo, y antes de entrar por una puerta muy chica y
|6brega, me dijo:

—Estos dos que saldran aqui conmigo son las Postrimerias.

Abridse la puerta, y estaban a un lado el Infierno y al otro el Juicio (asi me dijo
la Muerte que se llamaban). Estuve mirando al Infierno con atencién y me parecié
notable cosa. Dijome la Muerte:

—¢Qué miras?

—Miro —respondi— al Infierno, y me parece que le visto otras veces.

—¢Donde?—pregunto.

—¢Donde? —dije—. En la codicia de los jueces, en el odio de los poderosos, en
las lenguas de los maldicientes, en las malas intenciones, en las venganzas, en el
apetito de los lujuriosos, en la vanidad de los principes, y donde cabe el Infierno

todo sin que se pierda gota, es en la hipocresia de los mohatreros de las virtudes,
que hacen logro del ayuno y del oir misas?2.

La gran invectiva contra los letrados ya comentada sigue poco después, en la
misma conversacion con el nigromante. ;Cual podria ser, entonces, la funcion de
una satira contra los letrados en el contexto de una parodia de la meditacion igna-
ciana? Para dar una primera respuesta hipotética a esta pregunta, hay que tomar
en consideracion que las representaciones satiricas estan integradas en una vision
teatral de la muerte y del infierno. En la tradicion jesuita, tales contemplaciones
tienen el objetivo de hacer tomar conciencia de la propia finitud y de los propios
pecados. La meta de la meditacién del infierno, por ejemplo, es la de causar miedo
ante el castigo divino para provocar la contricion, que es, segun la teologia contra-
rreformista, la condicion necesaria para la absolucién. En este aspecto podriamos
ver la norma implicita y teoldgica de la satira quevediana que hay tras la serie de
negaciones estéticas. En el Suefio de la muerte, el narrador, horrorizado, confirma'y
subraya repetidas veces que su experiencia interior tiene este efecto.

5. A MODO DE CONCLUSION

Ala luz de tales analogias, los letrados —entre otras figuras y criaturas que apa-
recen en el Suefio de la muerte— se sitian en una serie de ejemplos negativos y
casi didacticos al crear, por sus pecados, un infierno metaférico en la tierra, como
dice el narrador, para sufrir después las consecuencias en el inflerno metafisico.

22. Quevedo, Los suefios, pp. 331-332.

9.2,2021 (pp. 163-175)



174 CHRISTIAN WEHR

Asi, la agresividad satirica trasciende las representaciones burlescas de los letra-
dos en la poesia y gana una nueva dimension por sus efectos reciprocos: en el sue-
fio, la vision estimula el desprecio, la indignacién, el miedo y el furor en el sujeto que
contempla. Incluso el nigromante prefiere quedarse en su redoma de vidrio para
evitar confrontarse con la infamia de los letrados. La individualizacion de la satira,
gue menciona una serie de abogados reales y conocidos en su tiempo, aumenta
este efecto.

Desde esta perspectiva, los letrados anticipan y evidencian las consecuencias
de una vida pecaminosa. Si tomamos en cuenta, pues, la afinidad metonimica y
parddica entre el suefio y la meditacion, la representacion extensa, hiperbdlica y
cuasiteatral funciona como un medio de autoestimulacion.

Mas alla de esto, la satira y la vision imaginativa de los Ejercicios espirituales
comparten un repertorio estilistico especifico: algunos elementos y procedimientos
tipicos serian la sermonicatio, la dramatizacion escénica y la representacion hiper-
bolica. La escena final podria sostener esta hipdtesis. Cuando el narrador se des-
pierta in media res de una pelea con Diego Moreno, apenas logra distinguir entre
realidad e imaginacion —como en la meditacion, que crea la ilusion de que se trata
de hechos reales mediante las técnicas retéricas de la evidentia o enargeia. El texto
cierra con una breve reflexion sobre una dimension instructiva de sus experiencias
interiores que va, en este sentido, decididamente mas alla de la mera burla:

Con todo eso, me parecio no despreciar del todo esta vision y darle algun cré-
dito, pareciéndome que los muertos pocas veces se burlan, y que gente sin preten-
sion y desengafiada, mas atiende a ensefiar que a entretener?3,
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