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SALUDO

Queridos comparieros y compafiantes :

Los trabgos que se publican en @ presente nimero de Cuadernos CANELA son, en su mayor
parte, fruto de las Conferencias y Ponencias presentadas en € Xl Congreso celebrado en € nuevo
Campus de Seto de la Universidad Nanzan, durante los dias 19 y 20 de mayo de 2001.

La vueta a Nanzan supuso para nosotros, por una parte, unamejor toma de conciencia de nuestro
origen en 1989 como pequeiio grupo de profesores amigos interesados por los temas hispanicos, y por
otra, la satisfaccion de ver que vamos creciendo: ya contamas con més de cien miembros, tenemos
pagina en internet y la calidad de las investigaciones va en aumento.

Los temas tratados en € presente volumen demuestran, ademés, la variedad de campos abordados.
Desde la prosaica pero indudible, refledon sobre la criss econdmica de Japdn, presentada
magidramente por € profesor Kazuiei Tokado; hasta la belleza de 1o humilde de los bodegones de
Vdézquez y d pensamiento artistico de Dali; pasando por los diferentes sentidos de los verbos
espafioles cuidadosamente andizados por € profesor Kakuzi Takahed, la lectura en las clases de
espafiol, y los limites de la Metodologia.

Por eso, egperamos que este nuevo nimero de Cuadernos CANELA pueda satisfacer los miltiples
intereses de nuestros lectores y contribuya a la redizacion del lema que nos asocia Unidn, Cienciay
Amistad.

NoboruKinoshita
Presdente
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REFLEXIONES SOBRE LA CRISISECONOMICA DE JAPON :
RETOSANTE LA GLOBALIZACION

Kazue Tokado
Kanda University of International Studies

Introduccion

La prolongada criss econdmica en la que se encuentra Japdn tiene una serie de implicaciones de gran
importancia paravidumbrar |a orientacion de la socieded jgponesa en las primeras décadas dd sglo XXI. En
nuestra opinion, la presente crisis econdmica no es de cardcter meramente coyunturd Sno de caracter
edructurd y por dlo plantea unos retos de nueva indole gue Japon no ha aaumido nunca o no hatenido que
hacer frente seriamente. Sin superar estos desafios, la salida de la crisis seria casi imposible.

Bl trasfondo de la cuedtion es que estamos en una encrudjada en rdacion d moddo econdmico-ocid
gue haguiado a Japon durante la segundamitad dd Sglo XX. Debido alacriss (0 9 seprefiere, graciasala
crigs) un nuevo moddo esta en este momento por nacer tras lallameada“ década perdida de los 907 en Jepdn.
El nacimiento de un nuevo modedo eslento, y no exento de dificultades, 1o que explicaque a Japdn le cueste
tanto salir de la crisis actual.

En esta ponencia, quiséramos examinar la naturdeza de la crids econdmica de Japon. No obstante, no
vamos a redizar un andlisis cuartitativo Sno mas bien exponer unas hipdtess de caracter estructurd para
dilucidar los rasgos fundamentaes dd “moddo “ econdmico japonés forjado en la posguerra. Findmente
intentamos hacer unas reflexiones sobre un “nuevo modelo” después de superar lapresentecrisis.

Quiséramos destecar que d proceso de globdizacion es, entre otros muchos factores @ principd
causante de la ariss actud. Logicamente la globdizacion no es la propia raiz de los problemas pero su
impacto no hace mas que poner de relieve las deficiencias o contradicciones del “modelo” japonés.

Globalizacién

La globdizacion es una terminologia de uso relativamente nuevo y no tiene una definicion comdn ni
consolidada. Los conceptos gue e utilizan frecuentemente varian segln autores o de acuerdo con los
posulados de gue parten unosy otros. Entre esta diversdad de acepciones, es conveniente d menos digtinguir
entrela“globalizacion” y otros conceptos mas convencionaesy similares, tales como“intemedondizada’,
“mundializacion”, etc.

La globalizacion tiene plausiblemente dos connotaciones nuevas.

Primero, entendemospor globdizacién d creciente fendmeno deinterdependenciaecondmicaentre
paises, mediante € desarrollo deintercambiosy movimientosdehienes sarvidios capitd,, recursoshumancs,
tecnol ogia,informaciones, etc. En ese escenario hay nuevos agentes socialesqueintervienen graciasala
revolucion de lastecnologias de lainformacion y lainformética, y a desarrollo delascomunicaciones
Ademés, los problemas que surgen en nuestrasociedad no pueden resol verse dentro del marco convenciond
dd Estado-naciony requieren unasolucion anivel globa como ese caso delas cuestiones ecol dgicas.

Segundo, € anterior concepto supone 1égicamente una mayor integracion a nivel globd de nuestras
sociedades. NingUin pais ni region dd mundo podria permanecer a@idado de este proceso de globdizacion y
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resulta dificil para un pais que no sea potencia guiarse de acuerdo con los principios basicos disintos alos
de la corriente dominante. Precisamente en este proceso van imponiéndose en otras sociedades con unas
redidades socioecondmicas muy didintas, los juicios de vaor y las reglas dd juego de la economia de
mercado, imperaites en los paisss predominantes. Como consscuencia surgen  sectores socides que
consideran este proceso de globaizacion como unaimposicion a escda mundid dd nedliberdismo, moddo
gue tenderia a acentuar las diferencias entre ricos y pobres, etc. Por endma de los andliss y debates
puramente académicos, somos testigos dd surgir de los movimientos antiglobaizacion, de forma visble,

desde la frustrada cumbre de la OMC en Seattle en 1999.

En definitiva, no es d propdsto de eta ponencia andizar con detenimiento @ fendmeno de
globdizacion Sno suimpecto sore la economia, en este caso, jgponesa, en @ contexto de la aris's econdmica
Para desarrdller d tema centrd de esta conferencia nos basamos en la primera de las dos definiciones de la
globalizacion.

M odelo econdmico japonés

Quisiéramos examinar cAmo crecieron las contradicciones en |la economia jgponesa. Paradlo, hemos de
destecar previamente los rasgos més sobresdientes dd “moddo” econdmico de Japdn de acuerdo con este
enfoque. Este “modd o’ no es de congtruccion tedrica ni econométrica Se trata de un “modda’ que sefida
los grandes rasgos de los Sstemas socioecondmicos mediante observaciones empiricas. En este sentido,
congderamos d “moddo’ econdmico de Jgpon forjado durante la posguera como @ “moddo
autérquico-exportador”. El “submoddo autarquico”’ quiere decir que Japdn llegd a producir cad todos los
bienes indudtridles necesarios para SU inmenso mercado “Unico” con més de 100 millones de habitantes.
Japon s autoabadtecia de los productos manufacturados e importaba sdlo las materias primas, energia 'y
dimentos El “submoddo exportador” significa que Japon llegaba a exportar multitud de productos
manufacturados d mercado exterior de acuerdo con s ventgas compardivas Desde la década de los 1960
Japon no ha dgado de regigrar superdvit en la balanza comercid y en la bdanza corriente. Una de las
caatterigicas peculiares dd moddo de desarrollo econdmico de Japdn es que las dos submodeos han
coexistido sin que entrasen en contradicciones internas.

El mantenimiento de este modeo era posible cuando podian reunirse agunas condiciones. No vamos a
enumerarlas de modo exhaustivo sino que destacamos solo aquellas que nos parecen més relevantes.
(1) Los dtos codes nominaes de dgunos dementos econdmicos dave de la economia neciond
tdes como mano de obra, sudo indudtrid, gastas operaciondes, ec. que pueden compensarse d
menos en parte, con las ventgas comparativas de espedidizacion, tecnologia, cdidad, etc. de las
empresas del pais.
(2 HE gap tecnaldgico entre Japdn v las economias emergentes de Ada es aufidentemente grande
COMO para presvar cuotas sudancides y mantener |os sectoresimportantes ddd mercado naciond en
manos de las empresas autdctonas.
(3 Las agrupaciones empresyides en tomo a la gran banca, formedes a través de las
participaciones acconarides cruzadas y vinculaciones de didinta indole, funcionan de forma que
prevaecen las rentabilidades a medio y largo plazo , incduso a coda de los benefidios a corto plazo.
Una influencia rdativamente menor del accionariado sobre la gestion empresarid permitié a las
grandes empresas japonesss reinvertir los bendficios en las inversones productives y en las
actividadesde| + D. Ademés, lamayoriade las PY MEs actlian como subcontratistas de las grandes
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empresas.
(4) Existen unas relaciones laborales estables y flexibles para responder alas
innovaciones tecnoldgicas y productivas. A cambio de empleo vitdicio, moddidad no garantizada
por normetivas legaes pero gplicadade hecho,un trabgjador aceptaapriori movilidad tanto funciond
como geografica No existen sindicatas muy ravindicativos y la conflictivided labord es escasa La
entradade mano de obraextranjeraesmuy restringiday & mercado labora esbastante homogéneo.
(5 Las grandes empresas jgponesss s han intemeaciondizedo hadia fuera mediante inversones
directas. En cambio, la economia japonesa s ha internaciondizado poco dentro de Jgodn, por la
escasa inversion directa extranjera en €l pais.

(6) La compeitividad dd sector manufacturero es dta pero los sectores poco expuesos a la
competencia, como la agricultura'y la mayoria de sector sarvidios, e han quedado obsoletos Las
politicos se encargan de proteger estos sectores “endebles’, formando unos vinculos opacos y
corrupteros de interés mutuo. En otros casos, las tecndcratas practican una politica de regulacion
edrictaparalimitar |acompetenciacomo ocurre con € control sobrelasingitucionesfinancieras.
(7) A pesxr de estas deficiencias, la cgpacidad de adaptacion que tiene d tgido industrid japonés
ante nuevas drcundancias era dta como s ha demodtrado en las crigs anteriores de los 70 (crids
energética) y de los 80 (crisis por lafortisima apreciacion del yen).

Por consguiente, d fuerte crecimiento economico que Japdn ha logrado hesta la década de 1990 fue
posible gracias a este model 0 “ autarquico-exportador” y precisamentepor dlod moddosehamantenido.

Naturaleza delacrisis

La globdizacion que Japon esta experimentando desde los 90 presenta rasgos distintas en comparacion
con los periodos anteriores. En primer lugar, sefidamas agunos aspectos reacionados con les inversones
directas jgponesss en Ada, en expedid, en China Las grandes empresss y las PYMES de Jgpdn han
aumentado mucho sus inversones en d sector manufacturero fundamentalmente para abastecer d mercado
japonés con sus productos fabricados “in situ” por susfilides Hastala década de los 90 los productos de Asa
cubrian Slo los nichos dd mercado jgponés Sin embargo, en la actudidad las empresas de los paises
agdicos han aamilado répidamente las tecnologias, d know-how empresarid, etc. y son capaces de ofrecer
productos de buena cdidad induso en forma de Subcontratacion. Podemos obsarvar una creciente
penetracion de productos chinos con una buena rdacion precio-cdidad en muchos sectores ded mercado
japonés. Egte hecho es la consecuencia que ha producido & proceso de desindudtridizacion o dedocdlizacion
de las indudtrias jgponesas hacia d exterior. Ademés, la competendia cada vez més aguda en d mercado
japonés retrodimenta este proceso. Dicho de otro modo, una empresa no tiene ofra dternaiva que
globalizarse para sobrevivir en d mercado jgoonés s o puede espedidizarse en los productos de dto vaor
afiadido.

En segundo lugar, Japon asde, por primera vez en su hidorig, a una fuerte  penetracion de capitd
extranjero en didtintos sectoreg(las inversiones directas extranjeras en Japon dcanzd goroximadamente 30
millardos de ddlares, frente a50 millardos de ddlares de inversones directas jgponesss en d exterior, end afio
2000). En generd, setratade sarvicios, egpecidmente la comercidizacion, labancay seguros, etc. que sehan
quedado sin competitividad a haber permanecido durante largo tiempo d socaire de la competencia del
extaior. En d cao dd sector finandero, d proceso de desregulacion y liberdizacion también esta
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propiciando la entrada de capitd extranjero en Jgpon. Induso en @ sector manufacturero, dgunas grandes
empresss industridles més represantativas de Japdn como Nissan, Mazda, c. tuvieron que buscar dianzas
estratégicas con multinacionaes, aceptando su participacion accionarid mayoritaria, para acometer drésticos
cambios en la edructura y gedtion empresarid. Cabe airmar que d proceso de “internaciondizacion hadia
dentro” esta produciéndose en Japén aunque tardiamente en comparaci én con otros paises desarrollados.

En tercar lugar, la morosdad dd sstema finendiero es d resultado de que muchas empresss han vido
mermadas sus rentabilidades. Laburbuja econdmica, fendmeno que sobrevaloralos activostales como sudo
urbano, acdiones, €c. de la década de los 80 no hacia més que encubrir este aspecto crudid. Ademés les
précticas de proteccion y tutda gue ofrece dgun gran banco en favor de las empresas dd mismo grupo
tendian acrear inerdias'y estimulaban muy poco la eva uacion rigurosa de proyectos afinanciar. Por su parte,
la autoridad financiera gplicod una regulacion excesiva sobre las inditudiones y mercados finencieros, con la
Ilamada “ politica de convoy”, que protege las entidades menos competitivas.

Por dlo, cuando = etdl6 la burbuja especulaiva, d sstema finendiero japonés ha tenido que hecer
frented grave problema de créditos morosos. Parece que se ha evitado findmente unacriss sstémicaperolo
cierto es gque siguen sin resolverse estos problemas.

En cuarto lugar, s2 ha perdido la confianza sobre d pleno empleo y d empleo vitdicio. Latasa de pao
permanecia durante varias décadas por debgo dd 3%, Situacion que podria condderarse como de virtud
pleno empleo. Pero durante los Ulitimaos afios, ha empeorado hagta un nivel proximo d 6%. En comparacion
con d nivel de desempleo que hay en Europa, estatasa de paro en Japdn no supone un grave problema. Pero
no pocos ciudadanos en Japdn han percibido con bastante pesmismo este brusco aumento dd paro y la
puesta en préctica de regulaciones de empleo incluso en las grandes empresss. Paraddjicamente debido d
hecho de que Japon ha disfrutado durante varias décadas de un fuerte crecimiento econdmico, no s ha
egimulado ni palitica ni socidmente Nngln tipo de colchdn de seguridad. En atras palaaras, Jgpon hatenido
d gran Iujo de poder mantener lapresidn fiscd en uno de los niveles més bgjos entre |os paises desarrollados
y alavez, assgurar un nivel aceptable de Seguridad Sodid, puesto que d crecimiento econdmico acderado (y
la creciente renta distribuida) suponia casi la panacea para resolver los problemas econdémicos.

Hay otras muchos factores que deberiamos andizar para describir la neturdeza de la presente crigs de
Japon pero no vamas a detenernos més en estos aspectos. En resumidas cuentas, podriamos sintetizar que la
causa primordid de la actud criss econdmica de Jgpon es que d “moddo”’ econdmico que fue Uil para
consaguir buenos resultedos en d pasado ha dgjado de ofrecer la misma vdidez a findes dd siglo XX y
principio del siglo XXI.

Implicaciones de la crisisy reflexiones a modo de conclusién

Eda sensacion de encontrarnos en un cdlgjon sin sdida se tradujo en una gran expectaiva politica, 1o
cud hahecho posible d nacimiento en abril de 2001 dd gobierno ddl primer ministro Koizumi respaldado de
un dtisimo grado de popularidad (aunque éta se ha reducido begtante en d segundo afio dd su gobierno),
quien preconizo la necesdad de acometer grandes reformes edructurdes. Su espiritu de renovacion fue
interpretado positivamente por la gran mayoria de agentes econdmicos y socides precisamente cuando €
“moddo’ antes mencionado presentaba Sintomas de agotamiento d empeorarse lacriss econdmica Lagran
responsabilided dd gobierno de Koizumi es condiruir un nuevo “modda” econdmico gue funcione en un
contexto diferente de globdizacion, guiado por los principios tan importantes como la competencia justa,
imparcididad, trangparencia, judiciaetc.,, y acompafiado de un colchdn de seguridad socid suficiente para
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proteger agqudlas personas que no pueden competir con las reglas de juego de corte nedliberd. Ademds,
Japdn vaa convertirse pronto en una sociedad con lamayor proporcion de ancianos dd mundo.Se esimaque
en 2020 un 27 % de la poblacidn serén mayores de 65 afios y los costes para cubrir las necesdedes dela
Seguridad Social seran enormes.

Las dedaraciones y los postulados manifestados por € gobierno Koizumi en los informes sobre la
politica econdmica parecen gountar hacia direcciones que nos parecen vdidas (Sin entrar aandizar agui su
pdlitica exterior e interior). Ha gplicado una palitica monetaria totdmente laxa, bgando d tipo de interés
bésico hastad 0,1% e inyectando liquidez en d mercado monetario. Lo curioso es que aungue d Banco de
Japon haaumentado la base monetaria en unos 25%, la ofertamonetaria tuvo unaexpans dn muy modestade
00 un 35% durante d primer trimestre de 2002 debido alafdta de demenda creditida. Enlapaliticafiscd,
hen daborado unos presupuestos gue corrigen las anteriores orientaciones de expansion incontrolada de
gastos. Tiene la modesta meta de eliminar € déficit publico primario hacia 2010.

A pesar de dlo, la economia jgponesa no da todavia daros Sgnos de reectivacion Sno sdlo timides
sefides de que la coyuntura va mejorando poco a poco. Luando se veralaluz d find de ese larguismo
tind y ¢hay garantia de que esa luz no seré efimera? La cuestion edriba en cdmo vamos a asantar la
confianza de los dudadanos en d nuevo moddo econdmico. En nuedra opinion, seria imprescindible
mejora d sstemade proteccion socid d mismo tiempo que se fomentaunamayor y masjusta competencias
en el mercado.

Afortunadamente los fundamentas econdmicos de Japon son internaciondmente sdlidos. Japon es
mayor acreedor mundia (179 billones de yenes a findes dd afo fiscd 2001). Tiene la mayor resarva de
divisas (403 millardos de ddlares a findes de marzo de 2002). Aunque la deuda plblica acumulada supera
140 % de su PIB, su practica totalidad esfinanciada por d ahorro interno. Latasade paro esbgay hadgado
de empeorar. Hay una estabilidad tota de los precios. Sin riesgo de que se produzca una espird deflacionista
Y d demento més positivo son los activos finandieras de | os ciudadanos jgponeses cuyo monto totd superala
enorme difra de 1200 hillones de yenes (equivdente a més dd dable dd PIB). Por lo tanto, |a aonia dd
consumo privado es € elemento clave que explica esta larga recesion.

Para conduir, hemos de matizar que la crigs de la economia jgponesa es una crisis en una sociedad
opulenta. La pscods de la aigs resulta leve y no s ha producido un empobrecimiento generd de la
poblacion. Por estamisma razdn, la crisis duramés de un decenio pero no hay sefides de que la degradacion
y la maginacion sodd haya aumentado. La sociedad jgponesa pamanece muy eddble Lo que et
sucediendo es, como hemos afirmado antes, una pérdida de la confianza de los agentes socides en d moddo
econdmico (y palitico). Los ciudadanas sabemos que vamos a tener una sodiedad y una economia més
expuestas a la competencia a escda globd pero d no exidir una dara vison sobre d futuro, prosigue la
incertidumbre.

Mientras que no haya unes expectativas favorables sobre la cdidad de vida en d futuro y que no haya
entre los agentes econdmicos una dara definicion sobre € rumbo de modelo socioecondmico, 0 e, un
posicionamiento en d trade-off entre mas fuerzas dd mercado libre o un mayor papd dd Estado de bienestar
sodid, la reactivacion ddl consumo sera cad imposible. Aungue suene como una ironia o una paradaja,
precisamente de la presante criss esa surgiendo un “modeo econdmico” renovado, més acorde a los
estandares y reglas de juego a escala global.

De carad futuro, la adopcidn por parte de Japdn de un moddo econdmico que podriamosdenominar de
“modelo globdizado, transparente y abierto tanto hacia dentro como hecia fuera, con suficiente repeto alos
derechos socides’ contribuiria aintendficar |as interdependencias econdmicas entre los paises as&icos.Japon
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tendraque desempefiar  papd de locomotoraen d crecimiento sostenido y d de catdizador para pofundizar
laintegracién regiond en Asia.

La Unidon Europea es un daro gemplo de integracion regiona con cohesidn. Con las experiendias de
diminar “defato’ las fronteras en la Unidn Europes, se han consolidado la pee, |a prosperidad econdmicay
la cohesidn socia en Europa.

En Asa las dificultades hoy en dia se anontonan y es todavia un suefio d poder  hacer redidad una
Asasn fronteras. Pero, Europa ha tardado més de media centuria.en la construccion dd espacio cominenlo
econdmico, lo sodid y lo palitico. En este sentido, € cambio dd moddo econdmico de Japdn es nada més
que d comienzo de un largo camino. Es importante gque los dirigentes seen capaces de tomer d liderazgo y
actuar con vaentia Hasta ahora los paliticos en Japon podian ser mediocres y Sin daras visones dd futuro.
Pocas personas cuestionaban estas cosas porque  moddo econdmico funcionaba més 0 menos hien. Pero
ahorahamas deir congruyendo un nuevo modelo de carad futuro cuyos requistos han sSdo expuestosen las
linees anteriores S hay aguna virtud en la crisis econdmicaes que la propia criss supone una excdente
oportunidad para renovar un modelo econdémico y social obsoleto.

Epilogo

Al traarse de la dntess de una conferencia hemos suprimido la bibliografia y les notas La
globalizacion se ha convertido en un concepto dave para cudauier andisis en d campo de dencias sodides
Por gemplo, la Socedad Académica de Ciendias Economicas Internaciondes de Jepdn, alacud pertenece d
conferenciante, sittiael fendmeno de globalizacion en e ge central delas actividades de investigacion.

Por otra parte, los Informes Oficides (Libros Blancos) dd gobierno japonés tratan preferentemente @
tema de globdizacion.Por gemplo, d Libro Blanco sobre d Sector Exterior dd METI (antiguo MITI) de
2000 y 2001 han hecho detdlados andisis sobre distintos agpectos de globdizacion y susrepercusiones enla
€conomia japonesa.
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DIFERENTES SENTIDOS DE LOSVERBOSESPANOLES

Kakuzi Takahas
Universidad Nanzan

Introduccion

Es en d verbo donde esta condensada la mayor cantidad de informacion sintécticay semartica de les
oraciones. Eto se entenderd en sequida viendo que € verbo se relaciona sintécticamente con d sjeto’ a
través de los morfemas dedlinativos y con los complementos s 1os hay?, y estos complementos modifican d
vabo seméanticamente. Ademés de estos dementos, la actitud dd heblante se reflga en dto grado en los
verbos, ya gue en todas las comunicaciones tienen que intervenir dos factores: dictumy modus. El dictum es
d contenido de lacomunicacion, y  modus eslaactitud dd hablante, mediante d cud hablante puede exigir
subjetivamente la lengua. Al dictum le sszona d modus. En los verbos se manifiesta éte en las desinendias.
En la oracion ninglin demento esta libre dd contexto. El verbo, como niideo dd predicado verbd y como
nideo de la oracion, se dga influir por Ias paaoras que estan en rdaciones Sntagmdicas, y e dga sazonar
morfoldgica, Sntéctica, semantica e informativamente por otros eementos. Queremos mosdtrar y confirmar
cuan importante es d verbo entre los dementos de la oracion y como e reflgan los santidos de los verbos en
las reglas gramaticales del espafiol.

1. Sentidos de los verbos
1.1. Tres niveles de sentidos

Cuando hablamos de santido 0 Sgnificado en la graméica, pensamos en dos dasss de sgnificado:
sgnificado 1éxico y dgnificado gramatica. Las categorias gramaticdes, o sea las pates de la oracion, s
dividen seglin esta dasificacion semanticaen dos grupos. El sgnificado Iéxico lo tienen los nombres, verbos,
adietivos y adverbios, y d gramaicd 1o tienen los aticulos, preposiciones, conjunciones y adetivos
determinativos. Los verbos, aun perteneciendo d primer grupo, contienen dentro de sl ambos significados. El
significado léxico coincide con las radicaes, y d gramaticd, con las desinencias. Pero es de notar aue, hay
verbos cuyo Sgnificado Iéxico es cad nulo 0 e ha perdido sufidentemente para convertirse en un Sgno
gramatical, como en los verbos copulativos y auxiliares®.

Cuando tratamos de los sentidos de los verbos, tenemos que referirnos atres niveles de sartidos Vamos
aver un gemplo: bailaron. Eda forma verbd induye varios sentidos. Primero se divide en bail- y -aron La

1 Exigten oraciones que no tienen sujeto. Por gemplo, los verbos unipersondes o impersondes: Llueve a cantaros. Va anevar
mafiana. Hace cdor. Estemprano. Aqui hay varios huecos ¢No te basta con dos tdéonos? En este libro dice que Aldebaran es
unaedrdlagiganteroja ¢Como teva? Aqui hueeahumedad. ¢Qué poneahi?(Losgemplos lamayoria, sondeOfdiaKovaca
(I: 144-145))

2 Hay varias clases de complementos: directo, indirecto, preposicional (suplemento), predicativo, crcungandid, etc.
8 “Los verbos s y edtar, que empleanuestro idiomaen esta dlase de oraciones, sellamancopul ativos porque su misién endlasse
reduce a servir de nexo entre d sUjeto y d predicado Sin que afedan neda d significado delaoracion.” (Gili Gaya 842) “Para
digtinguir § un verbo estaempleado como axiliar bestafijarseen s haperdido su sgnificado propio. [...] Comotodosestasverbos
(con excepcion de haber) conservan enlalenguamodernasu acepcion propia, € sentido hebrade decidir, en cadaoracion enque
goarezcan tdes perifrasis, 9 su significacion se ha perdido o se ha oscureddo en grado auficiente para esimarlos como verbos
auxiliares” (Id. ib.: §89)
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parte bail s llama lexema. Cada verbo tiene su propio santido en d lexama, y a eda dase de sentido la
llamamos de nive lexemético. Lactraparte dd verbo bailar, aron, s2llamadesnencia. Estapate s dividea
uvez entres -a, -ro- y -n. Esos sellaman morfemas, frente d lexema. El morfema -a, que s llamavocd
temdtica, Srve paradar aentender que d vabo bailar pertenece ala primera conjugedion. -ro- sefidaqueeta
forma es de tiempo pretérito, de modo indicativo, y de agpecto perfecto, y -n significala tercera personadd
plurd®. Y aestadase de sentidos allamamos de nivel sublexemético. El sentido de nivel lexemético esléxico
y d de nivd sublexemético es gramaticd. En la frese “ayer balaron Juen y Camen” d marfema -ro-
relacona con d adverbio ayer, y d morfema -n lo exigen Juan y Carmen Los sentidos de nive
sublexemético estan controlados por |as relaciones sintagméticas con otros elementos de la oracion.

Pero d sentido ddl verbo no selimitasdlo aestos dos niveles. Por gemplo, se puede dedir empezar alas
dos, pero no se puede decir *ampezar durante dos horas. En este caso d santido de nivel lexemético de
empezar impide laexpreson de duracion detiempo. S usamos lamisma congruccion cambiando € verbo de
empezar abailar, tanto bailar alastrescomo bailar durante dos horasno nos chocan. Pero “ balaba durante
doshores’ resultariaun poco raras no le afiadiésemos dgo. Esto quiere decir que aunque @ sentido de nivel
lexemético de bailar admite dos Sntagmeas preposiciondes, d morfema -ba- se contradice con d sntagma
preposiciona precedido de durante.

Veamos otro gemplo. La oraddn “ayer balaron Juan y Carmen” admite por lo menos dos
interpretaciones. Una es “Juan y Carmen bailaron juntos’ vy la otra es “ Juan bailé solo en un lugar y Carmen
bail6 solaen atro lugar” En d primer caso ocurre unaaccion y en € segundo ocurren dos acciones Y enatra
condruccion “Juan y Carmen estabian bailando fdices cuando entré en d sdon”, @ verbo bailar coge otro
matiz con lapresenciadd verbo estar y ladd morfema -ndo. En estos casos d sentido del verbo sobrepesad
del lexema H verbo. Esta dase de sentido vamos a llamarla sentido de nivel supraexemédtico. Entre los tres
niveles nos limitamos a tratar de los sentidos de niveles lexemético y supralexemdtico.

1.2. El nlcleo delaoracion esel verbo, y no €l sujeto

Como hemos dicho ariba, en las oraciones los verbos ocupan d lugar imprescindible o d lugar més
importante’, a pesar de que sintacticamente & ujeto rige a los verbos imponiéndoles concordancia formd.
Por gemplo en las oraciones “ Juan tiene dolor de cabezd’ y “a duan le dude la cabezd’ @ aujeto gramatica
exige la concordancia de personay nimero. Pero es d verbo d que dige d tipo de sjeto. Sntacticamente o
gramatica mente pertenecen a diferentes tipos de oracones, pero semanticamente significan lo mismo. Y esa
diferendia gramdicd la origina d verbo, y no € sljeto. El verbo tiene d derecho a admitir o seleccionar
sintagmas adyacentes (paaoras que completan sintactica o semanticamente ala paabra que rige), dentro de
los cudes et induido € sujeto. AS es que, por 1o generd, no existen oradiones que no contengan verbos”

4 Nos basamos en la clasificacion de Santiago Alcoba (1999).

5 H verbo esd niideo dd predicado verbal. Pero en las oraciones dd predicado nomirdl e niideolo cumplenlosnombresolos
adjetivos Y d verbo copulativo ilo sirve para formar oraciones Por 1o tanto € nldeo dd predicado no puede ser funcidn
privativadel verbo como se considera generalmente.

® No sempre es necesario @ ajeto. Las oraciones smples pueden dividirse primero en bimembrresy unimembres, Lasoraciones
bimembres se subdividen en las quetienen sujeto'y predicado—-"d gato juegacon d ovillo" (con d verbo explicito), " ¢dlaaqui?'
(con d verbo implicito)— y en les que carecen de la rdacion sUjetopredicado — "jSempre addante!”, "a otro perro con e
hueso"-- . Las oraciones unimembres son “muchias gradas”, "jatu sdud!”, etc. (Cf. Ofdia Kovacd, 1990: 38-63. Losgemplos
son todos tomados de esta obra,) En todas estas oraciones en que no existe verbo, se puede recuperar d verbo. Por d contrario, en
espafiol hay oradiones Sin sjeto como oraciones impersondes, en las cudes no es posible recuperar d sUjeto en contrade lo que
ocurre con los verbos.
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excepto adglin tipo de oraciones exdamdtivas.” Alrededor del verbo se colocan los dementos de la oracion
exigidos por d verbo. Los verbos se dividen sntécticamente en dos grupos seglin la gpariencia o ausadadd
complemento directo: trangtivos e intrangtivos. Desde € punto de vista seméantico los verbos pueden
dividirse de otramanera: sentido completo y sentido incompleto. Para que exista una oracion, tiene que heber
jeto y predicado, a excepcion de oraciones impersonaes. Como hemos dcho arriba, sintacticamente &

jeto rige d verbo, pero seménticamente d sUjeto participa en la accion verbd. Al demento que participa
indispenssblemente en la accion verbd o llamar emos argumento. Entonces los verbos gue exigen slo un
argumento tienen que ser semanti camente autosuficientesy sedlasifican entrelosverbosintransitivos®

1.3. Sentido completo e incompleto, y argumentos

Los verbos de un argumento son, por ggemplo, florecer (Bl rosal florecid en abril.), arder (Lalefiaverde
no arde hien), ocurrir (Ha ocurrido una desgracia®), etc. Aun cuando se empleen 90 con U ljeto, la
oracion tiene sentido completo. Pero no todos los verbos intrangitivos son seméanticamente autosuUficientes.
Por gemplo, los verbos como carecer (Carecemos de recursos econdmicos), residir (En d padreresdela
seguridad.), abusar (Abusa dd tabaco.), etc. no se pueden emplear S no van acompariados de dgln Sntagma
preposiciond. Estos verbos™, para que su oracion tenga sentido completo, exigen Sempre un Sintagma
preposciond, que tradiciondmente se dadfica como complemento drcundancid y que actudmente s
denomina complemento preposciond 0 suplemento. Para eta dase de verbos la exigenciadd sntagma
preposciond es indispansble, tanto que a veces, un Sntagma prepogciond llega a equivder a un
sugtantivo™, como s fuera un complemento directo, como se ve, por gemplo, en “me quedo con edd”, “me
lo quedo”, “quédatd 0’ Ello significa, saguin lo que hemos dicho, que esta dase de verbosintrangtivos tienen,
anivel semantico, dos elementos i ndispensables paralaformacidn de una oracién, dos argumentos.

1.3.1. Verbos de dos argumentos

Hay que advetir que los verbos transitivos (por gemplo, “mi padre comprd un coche’) y los verbos
copulativos'® (por gemplo, “mi padre es calvo / profesor”) también son de dos argumentos. ¢En qué difieren
los intrangtivos de dos argumentos de los trangtivos y copulativas? Los intrangtives de dos argumentos
llevan necesariamente un sintagma preposiciond, mientras que |os transitivos de dos argumentos requieren
un sintagma nominal*®, que puede convertirse en el sujeto de la oracién pasiva

De los verbos copulativos se diferencian |os intransitivas de dos argumentos en que, aunque aquélos
(los copulaivos) rigen sintécticamente d atributo, € nicdeo de predicado es, semanticamente, nombre o

" Por gemplo, interjecciones: jAh!, jOht, jUy!, jHolal Aungue congtan de una palabra, se consideran como equivalentes alas
oraciones. Cf. Gili Gaya §34.

8 Los verbos impersonales como llover, nevar, relampaguear no tienen sujeto. Podemos pensar que tienen sujetocero.
% L os gjemplos en cursiva entre paréntesis son del SGEL . Este diccionario clasifica extrafiamente d verbo oourrir entransitivo,
10 OfdiaKovaod (1990 74) llamadircunstancia régimen aestadase desintagmas: abusar (de), aspirar (aun cargo/ unabeca),
depender (de), desistir (de), estribar (en), etc.

1 Juan sofi6 con serpientes. ? ¢Qué fue lo sofiado? (Héctor Campos: 24.2.1) lo sofiado corresponde aconsrpientes.
12 |Los verbos copulaivas son muy similares a los transitivos. Los dos tienen que llevar un adyacente ademés ddl sljeto y d

adyacente s convierte en pronombre acusativo. De peso afiadiremos gue |os verbos copulativos son en redidad una dese de
verbos intransitivos seglin su comportamiento sintactico.

13 Cuando d complemento directo es de persona especifica, d verbo transitivo lleva sintagma. preposicdiondl, 0 ssa. complemento
directo de estructura exocéntrica. La pronomindizacion dd complemento directo testifica que los complementos directos de
estructura tanto endocéntrica como exocéntrica cumplen lamisma funcion.
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adieivo y no verbo, y ademés d segundo argumento rige o selecciona semantic anente d primer argumento
gue es d sjeto de la oracion. Por gemplo, en “mi padre es cava’, d aributo calvo serdfierea mi padrey
exige que d qjeo sa pasong mientras que en “dbusa dd tabeco’, d dntagma preposiciond
semanticamente no serefiere al sujeto ni tiene nadaque ver con € sujeto sino con laaccion dd verbo.

Los verbosintransitivos que llevan complemento precdicativo o complemento atributivo como parecer™?,
samgar, quedar, permanecer, etc. se parecen mucho a los verbos copulaivos tipicos™ 'y piden dos
argumentos.

Algunos intrangitivos llevan sintagma nomina como en “murié unamuerte heroica’, “ durmié un suefio
profunda”, “viven unavida tranquild’, etc. Estos sintagmeas e llaman objeto interno. No es otra cosa que se
ha manifestado explicitamente d objeto que eda induido en d sentido dd verbo. En estas oraciones €
complemento directo no puede pasar d Ujeto de la oracion padiva (*una muerte heraica fue muerta, *un
suefio profundo fue dormido, *una vida tranquila es vivida), ni se puede convertir en la forma éona dd
pronombre persond (*lamurié, *lo durmid, *laviven), ni se puede poner derdieve (*fue unamuerte heroica
lo que muri6, *fue un suefio profundo 1o que durmid, *es unavida tranquilalo que viven)'®. Seménticamente
equivaen aadverbios (murid heroicamente, durmié profundamente, viven tranquilos (tranquilamente). Seve
que estos verbos intrangtivas parecen fonéicamente de dos argumentos, paro tanto sSintéctica como
seménticamente no funcionan como verbos de dos argumentos. Sera mejor no considerar d complemento
directo como indispensable para los verbos™.

1.3.2. Verbos de mas de tres argumentos

Los verbos trangtivas son semanticamente todos incompletos. Al que Sempre necesitan, por [0 mencs,
un sintagma nomind, & jeto aparte. Algunos necesitan Sint&ctica y seménticamente dos argumentos™®
como ver, pintar, hacer, etc., y hay otros verbos de tres argumentos como dar, entregar, mendar, eviar, vender,
comprar, conceder, predtar, ofrecer, pedir, devolver, trangmitir, recordar, ensefia; explicar, etc. (Santiago
Gutiérez Ordonez, 1999: 30.4.4) Los verbos como condderar, creer, juzgar, ec. también son de tres
argumentos, pero de atro tipo. No sdlo éstos Sno también otros verbos, como poner, apoyar, ec. exigen
como demento imprescindible un complemento circungtancid, como se ve en Juan puso d libro en la
mesa'®. Puede haber verbos de cuatro argumentos como llenar. “Lellenéel vaso delechealanena”

En la gramética espariola los verbos se dasfican besandose en d criterio Sntéctico. Pero yahemosvigto
qued criterio sintactico no es suficiente paradescribirlos. Hay quetener en cuentad criterio semantico.

2. Verbosintransitivos

14 parecer, cuando se usa con la proposiddn cue, esimpersond: Parece que Juan trabaja mucha Pero en Juan parecetrabajar
mucho, yala oracion deja de ser impersonal. (Olga Ferndndez Soriano y Susana Téboas Baylin, 1999: 27.3.3)

B En Luzardo sonri6 comprensva ?  Luzardo sonri6. (Ofelia Kovacd, 1980: 76) hay dos pelabras que tienen agpecto de

argumentos. Pero comprensivo ho esargumento ya que se puede suprimir manteniendo € sgnificado basico de laoracion.

16 Bl complemento directo puede destacarse con este método: Mi padre compré un coche ?  Fue un codrelo

quecompro mi padre Ese méodo derdieve sirve paradestacar diertas agpectos semanticos en los esquemas sintécticos. Peroen

€l caso de los objetos internos falla.

7 Héotor Campos los dadifica en transitivos (824.4.1, 24.1.3), pero Amaya Menkikoetxea los dasfica entre los intransitivos
§25.1.1.1).

gg Los ver)bos transitivos hacer y haber, en su uso impersonal, son de un argumento.

1% Generdmente = intaprea que ese gemplo tiene la esructura sintédticar Sjeto + verbo + complemento directo +

complemento circunstancid. Pero por 1o menos en esta frase d sintagma en la mesano es omisible para que sea.completala

oracion.
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Ahoravamos aver como se dividen los verbos intransitivos desde e punto de vista semantico.
2.1. Sentidos de nivel seméntico
Paralaclasificacion seguimosaAlcinay Blecua(1975: §7.4.2) y aHéctor Campos (1999: 24.4.1).

(a) Verbos existenciales
A estadase pertenecen: abundar, etar, exddir, morir, parecer, permanecer, quedar, ser, subsdir, vivir, €c.

Algunos de estos verbos permiten un complemento tautoldgico u objeto interno como hemos vido arriba
Pueden ser de un argumento o de dos argumentos.

1. Muere latarde. (SGEL)

2. En Vaencia abundan las naranjas. (loc.cit.)
Eda dase de verbos intransitivos tiene en comin una caracteristica. No se pueden emplear como respuestaa
la pregunta “¢Qué hace..?’ ni, con excepaion de dgunos verbos, a la oracion interrogativa “¢Qué le
ocurre...?" porque estos verbos no expresan accidn sino estado.

(b) Verbos de movimiento

A eda dase patenecen; andar, bajar, caer, caminar, drcular, dedfilar, entrar, errar, exdudonar, ir,
merchar, osdlar, partir, slir, saltar, subir, vadlar, venir, vigjar, volver, etc. Pueden ser de un argumento o de
dos.

3. Edevigo havenido esta mafiana en d tren; esta noche regresrd a su casa. (Azorin, citado en
Alcinay Blecua, 893)

Edtos verbos pueden gparecer fécilmente con complementos predicativos. Por gemplo, la oracion
squiente (4) puede parafrasearse de este modo: "Han andado por d pueblo unos y atros hombres y estaban
excitados." Esto no es posible con los verbos del grupo (a).

4. Han andado por d pueblo excditados unosy atras hombres. (Azorin, citedo en Alcinay Blecug,
893)

Algunos pueden llevar complemento directo con sentido factivo (5) o sin d (6) convirtiéndose en verbo

transitivo.
5. Lainflacién sube los precios.
6. Gabrielita bgjo la escalera sola. (Héctor Campos)

(c) Verbos de accion
A estadase pertenecen: acezar, crujir, debutar, esarnudar, fracasar, galopar, gesticular, ginotear, gritar,

grufir, jadear, ladrar, llorar, reir, rezongar, rugir, Sobresdlir, sudar, suaurrar, tarblar, toser, vodiferar, volar,
Zozobrar, efc. Muchos de estos verbos pueden gparecer con predicativos (8) y con complementosdirectos (9)
(Héctor Campos 24.4.1. Los gemplos son todos dd mismo lugar.) como en los verbos dd grupo (b). E
jeto dd grupo () sude sr agente. Al que se puede contestar ala pregunta  ¢Qué hace...?”, en contra del
grupo (a).

7. Pablo estornud6 toda la noche.

8. Mi padre sonrié complacido.

9. El enfermo tosié sangre.

20



El sujeto, en cdidad de agente, se colocad principio de laoracion, aungue € orden cambia por razones
informativas. S se coloca d foco de la informacion en otro demento, puede ponerse d qljeto d find dela
oracién: “toda la noche estornudé Pablo”, “sonrié complacido mi padre”, etc.

(d) Verbos seudo-impersonales

A eda dase pertenecen: badtar, caber, convenir, disgudar, divertir, encantar, faltar, gudtar, inportar,
impresonar, interesar, molestar, ocurrir, ofender, parecer, pasar, sobrar, eic. Con edos verbos d sjeto
gengrdmente es inanimado y gparecen con un complemento indirecto. (Héctor Campos 24.4.1. Los
gemplos on todos dd mismo lugar)) Bl complemento indirecto generdmente denota experimentante y d
Ujeto de laoracion sude ser causa. Cuando se usen verbos de esta dase, laaencion dd hablante se enfocaen
d expaimentante més que en lacausa. Por |o tanto d experimentante estdpico o tema delainformedion, y de
aqui que €l sujeto tipicamente se posponga a verbo.

10. A Paul le gustan los ordenadores.
11. Nos falté dinero.

Con edtos verbos, la pregunta es “ ¢Qué le ocurre a..?” Mientras que con (b) y (C) € sUjeto e coloca
normadmented principio de la oracidn: “Juan i6 ala cdle’, “Juan llor@’, etc., con @ grupo (d), lo més
norma es que d sUjeto venga d find de la oraddn: “a Juen le diviate la pdiculd’. Cuando s da
topicalizacion dd foco, cambia d orden de los eementos dela oracidn: “la pdicula le divierte a Juan”. Con
todo esto se entendera que los santidos de los verbos intrangtivos gercen influencia sobre la congruccion
sintactica.

2.2. Sentidos de nivel semantico-sintactico

En d goatado anterior hemos vido que los verbos intrangtivos se comportan Sntacticamente de
diferente manera sagUin los sentidos que tienen. Ahora pasamos a sefidar que los intrangitivos tampoco son
homogéneons sntécticay samanticamente en otros agpectos. Seglin sus propiedades Sntécticasy semantices
pueden dividirse en dos grupos: los inergaivos y los inacusativos. “Los verbos inergativos, formas como
llorar, reir, sdtar, toser, denotan actividades o procesos que dependen de lavoluntad de un agente. Los verbos
inacusativos son verbos que denotan bien estados o bien eventos no agentivos (logros)®, como edsir,
aparecer, llegar, florecer, creoar, e, cuyo Unico argumento e interpreta como d demento que redibe la
accion o en d que = produce o manifieta la eventudidad que denota d verbo.” (Amaya Mendikoetxea
§25.1.1.2)*

Vamos a ver unos pares de gjemplos, que no son nuestros ni la argumentacion tampaoco.

a. Juan baja € precio.
b. El precio bgja.

Lapdara d predo fundona como complemento directo de bajar en la araddn (@), vy en la (b),
empleéndose con d mismo verbo, funciona como sujeto en la oracion. Hay verbos que no admiten esta
posibilidad. Por gemplo, en € caso del verbo brillar no ocurre lo mismo.

20 O sea, eventos que terminan o acaban.

21 En d Sstema acusativo € sjeto de los verbos trangtivos y € de los intransitivos es nominativo, y € objeto diredto de los
trangtivos es acusivo. En d 99ema ergativo, d sljeto de los verbos trandtivos tiene d caso ergativo, y d objeto directo delos
trangtivosy @ sUjeto de los intrangtivos tienen d mismo caso. (caso absolutivo). Las sjetos de los verbos inergativos parecen
entenderse como verdaderos sUjetos, comparables a los sujetos de los verbos trangtivos, mientras que los sujetos de los
inacusativos son objetos directos disfrazados. (Cf. José Luis Cifuentes Honrubia, 1999: 13, Fillmore: 66)
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a *Juan brillael faro.
b. El faro brilla

El vebo brillar tiene como sujeto un objeto inanimado como e ve en (b), pero d faro no puede
funcionar como complemento directo de brillar (8). bajar y brillar, aunque son verbos intrangtivos
pertenecen a grupos Sintactico-seméanticamente diferentes. Este fendmeno de que d complemento directo dd
transitivo pasa a ser € sujeto del intransitivo ocurre también con agunos verbos reflexivos.

En la oracion “Juan rompid € vaso” d vaso es complemento directo, y se convierte en sUjeto en la
oracion reflexiva“d vaso serompid”, enlaque d verbo romper funciona seméanticamente como intransitivo
con laayuda del pronombre reflexiva™. Como los verbos reflexivas disponen de varios usos, esta oradion
admite, ademas de intrangtivizacion, otrainterpretacion. En d caso de indranstivizacion d vaso essujeto de
la oracion pronomind. En la otra interpretacion € vaso es sUjeto de la oracion pasivareflga. El verbo romper
admite congruccion inacusdtiva 'y condruccion pasva Para diferenciar las dos congtrucciones, se pueden
afadir padabras “por Juan” y “por § s0lo”. Bl verbo ronper puede coexidir con estos dos Sntagmas
preposicionales.

a. Juan rompio € vaso.
b. El vaso se rompi6 { por Juan / por si solo}.

Pero hay verbos en que no se aceptan dos interpretaciones. Por gemplo, d verbo tocar. En la oradion
“Juan tochd d objeto”’, d objeto es complemento directo dd verbo. Pero en “d objeto se tocd” no ocurre
intrangtivizacion dd verbo. El pronombre reflexivo sefuncionacomo signo de pasiva. No sedice“*d objeto
se toco por si solo”. tocar es un verbo acusativo y no acepta construccion inacusativa.

a. Juan tocd €l objeto.
b. El objeto se tocé {por Juan / *por si solo}.

De lo que hemos vido ariba, se entiende que hay dos dases de verbos intrangtivos verbos que
funcionan ®lo como intranstivos frillar, sltar, ec.) y verbos en que su sljeto puede fundonar como
complemento directo de uso trangtivo (bajar, carar, €c). Hada ahora hemos vido d fendmeno
superficddmente. La divison en dos grupos se basa en fendmenos profundos a los que nos referiremos en
otro gpartado. Ahora nos limitamos a denotar que con los verbos inergativos (brillar, emanar, etc.) d aUjeo
supafidd es tanbién d sUjeto subyacente, y con los verbos inecusaivos d sujeto supaficid es d
complemento directo subyacente (agjar, subir, €c.). (Cf. Jost Luis Cifuentes 15) En cuanto a los verbos
reflexivos, dgunos pueden funcionar inecusativamente (cerrarsg, rompersg, €c.), y otros no (tocarss
congtruirse, €c.).

Los verbos inacustivos o los que admiten la construccion inecusativa, segin Amaya Mendikoetxea
(825.2.3.2y §25.3.1), se dividen en dos: verbos de movimiento y verbos de existenciay aparicién.

Verbos de movimiento: ir, venir, desoender, llegar, slir, caer (Denotan direccion inherente, exige d
punto find); botar, roder, girar, serpentear (Denotamodo o manerade moverse, Sn punto find. Los agentivas
correr, saltar, navegar, pasear no son inacusativos sino inergativos.).

Vebos de exigenda y de gpaiddn. exdir, vivir, permanecsr, soorar, condar, prevalecer, resdir,
predominar, durar, pergdir, seguir, perdurar; faltar, escasear; aparecer, emerger, resutar, amanecer, brotar;

22 Como hemos dicho més ariba, verbos de un argumento normamente tienen que s intransitivos Sintécticamente los
reflexivos propiamente dichos tienen dos dementos imprescindibles sljeto y complemento directo. Y como estos dos dementos
< refieren a un mismo objeto, sEmédnticamente equivalen a un argumento. Es naturd que lo que ocurre con verbos intransitivos
ocurra con reflexivos. Entre varios usos del pronombre reflexivo esteusolollanamosinranstivizadon devebostranstivos
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presentarse, manifestarse, ofrecerse, producirse, originarse; ocurrir, pasar, suceder, acaecer, aconteod, etc.

Lo comUn entre estos dos grupos es la idea de cambio de estado. As que los verbos o congrucciones
Siguientes son inacusdtivos. palidecer, mgorar, ascurecer; addgazar, adarar; ensordecar, afriar, engordar,
enveecer; encoger, crecer, florecer, hervir, arder, ec.

2.3. Lascaracteristicas sintacticas delos verbosinacusativos y construcciones inacusativas

Como hemos vido en  gpartado 82.1, los verbos intrangtivos e dividen tradicionalmente en 4 grupos.
Ladivigon en 4 grupos e ref Igaen cietamedidaen d comportamiento sintéctico. Entonces, ¢paraquésirve
la dasficacion basada en lainacusdtividad? Los intransitivas son un conjunto de verbos heterogéneos en sus
comportamientos sintécticos. Estos comportamientos pueden explicarse semanticamente, pero no todos. El
concepto de la inacusatividad aumenta la explicabilidad de los comportamientos sintacticos de los verbas
intrangtivos. Vamos aver uno auno en qué aspectos d conoepto d respecto aparece reflgado en lagramética
espafiola.

2.3.1. Construccién absoluta

Los verbosinacusativos, apesar de que son verbos intrangtivos, se emplean en la congtruccion absoluta
Es de notar que esta congtruccion se creia gue se emplesba con verbos trangtivos y d sntagma nomind de
@ y (b) e interpretaba como sujeto de la oracion pasiva Por o tanto los verbos intrangtivos no deberian
emplearse en esta construccion.

a. Juan ley6 lanovela. ? Después de leidala novela..
b. Juan termind las tareas. ? Terminadas las tareas...

Pero en redlidad losintransitivos se usan en esta construccion cuando los verbos son inacusativos (a, by,
porque € sujeto superficid delos verbosinacusativos esd objeto directo subyacente. En cuanto alos verbos
de movimiento, solo los verbos tdicos pueden condtituir esta congtruccion. Los verbos cuyo sujeto superficid
estambién sujeto subyacente, 0 seaverbosinergativos, no son capaces deformar etacongrucaon(c, d).

a. Unavez sdlido € sol, nos entraremos a mar. (Ejemplos de Héctor Campos: 1567)
b. Unavez partido € autobus, no hay nada que podamos hacer para defenderlo.

c. *Ladrados los perros...

d. *Estornudadala nena...

Este hecho contribuird mucho alaredaccion de diccionarios. Actudmente en los diccionarios no vienen
comentarios o informacion a respecto en las entradas de verbos. Por o tanto los no nativos de espaiol no
pueden emplear expresiones como (a) v (b) aln consultando diccionarios, ni tienen ningun criterio en que
basarse para distinguir € uso de verbos intransitivos como (a) y (b) delos (c) y (d).

2.3.2. Sufijo -dor o-tor con verbostransitivosy con inergativos

Segin Héctor Campos (1567)%*, @ sufijo -dor o -tor puede emplearse con verbos transitivos e

23 No Sdlo verbosintrangtivos Sno también adjetivos, S son delos que seemplean con d verbo edtar: Lieno deangudtia, aorid los
0jos. Reditd unapoesia antre dientes, oculto d rostro bgjo & daanchaded chapeo. Pero no sedice: *Recitd unapoesiaentredientes,
intdligente d rostro. Los adjetivos que se usan en esta construccion presuponen cambio de estado, o que coincide con las
condiciones de |os inacusativos como hemos visto en §2.2.

24 Esdificil trazar unalineadivisoriadaraentrelosinacusativosy otrosverbos As qued listado deinacusativos puede cambiar
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intrangtivos escribir — escritor, trabgar — trabgador, correr — corredor, gesticular — gedticulador. Pero con los
verbos inacusdtivos, generdmente no se crean estos sudantivos *ir ? - idor, *morir ?  moridor, *venir ?
venidor, *partir ? partidor, *salir ? sdidor.

De momento no nos interesa este fendmeno morfol dgico. Pero paraestudiar laformacion de paabresno
se podra eludir.

2.3.3. Un complemento del sintagma nominal sujeto encabeza una oracién interrogativa

Un complemento dd sintagma nomind que funciona como sujeto puede pasar d principio delaoracion
interrogetiva cuando d verbo es inacusativo. (Héctor Campos. 1567. Los gemplos también son dd mismo
autor.) La ssparacion dd adyacente dd nideo dd sintagma nomina ocurre con verbos trangtivos Ad s
confirma una vez mas la relacién entre los verbos inacusativos y |os verbos transitivos.

a. Vendran los jugadores de ese equipo. (verbo inacusativo)
b. ¢De qué equipo vendran los jugadores?

a. Correran los jugadores de ese equipo. (verbo inergativo)
b. *¢De qué equipo correran los jugadores?

2.3.4. Un complemento predicativo encabeza una oracion interrogativa

En d caso de verbos inacusativos se puede enfocar d complemento predicativo. El mismo fendmeno se
ve en los verbos transitivos, 10 que nos denota la estrecha relacion entre ambos tipos de verbos.
a Rosa vino satisfecha. (inacusativo) (José Luis Cifuentes; 37)%
b. ¢Cémo/Como de satisfecha vino Rosa de Ginebra?
a. Marta paseaba contenta. (inergativo)
b. ??2:Cémo/Cémo de contenta paseaba Marta?
a. Luistoma €l café caliente. (verbo transitivo)
b. ¢Como/Coémo de caliente/Cuan caliente toma Luis €l café?

2.3.5. Seimpersonal en €l tiempo pretérito

Se de uso genérico no suele usarse con verbos inacusativos en € pretérito indefinido.
a. Se trabgj6 todo € dia ayer. (inergativo) (Héctor Campos: 1568)
b. ?Se llegd temprano a la oficina ayer. (inacusativo)

2.3.6. Sujeto indeterminado, posverbal con inacusativos

En espafiol d sujeto tiene que s determinado cuando d nombre es individud. Pero con los verbos
inacusativos d sUjeto puede s Sin determinante. En este caso d sujeto va en plurd y se coloca después dd
verbo. Esto ocurre sobre todo con verbos de aparicion.

a Vienen mujeres. (inacusativo) (Amaya Mendikoetxea: 1611)
b. Aparecieron nifios.

de un gramético a otro.
%5 Pero el mismo autor pone contragjemplos a estos. (p.41)
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c. Existen problemas.
a ?7?* Juegan nifios. (inergativo)®®
b. ??* Ladran perros.
De todo lo que hemos vigto, se entiende que los verbos intrangtivos e dividen semanticamente en dos
clases, y que la diferencia de las clases se reflgja en la sintaxis.

3. Verbostransitivos

Ahora pasamos alos verbos trangtivos. Para que existan verbos trangtivos es necesario que gparezca un

complemento directo. Pero hay verbos transitivos que no llevan objeto directo. Por g emplo,
a. Javier estudia en la Facultad. (Ejemplos de Porto Dapena, 1992: 3.5)
b. Estas razones no convencen.
c. Ayer escribi ami familia.

Estos verbos se llamen trangitivos absolutos. En estas oraciones e puede recuperar fadilmente € objeto
directo, por gemplo, Javier estudia las lecciones en la Facultad. Edtas razones no nos convencen o Ayer
escribi una carta a mi familia.

Bl complemento directo implicito no hay que confundirlo con € objeto interno o cognado a que yanos
hemos referido antes No como d objeto interno, no e puede dedr: “*Javier edudia un esudio en la
Facultad”, ni “*ayer escribi unaescrituraami familid’. En los trangtivos absolutos € objeto implicito noesla
misma idea contenida dentro dd verbo. Por d contraio d objeto interno expresa d mismo sentido dd verbo
intrangitivo como morir una muerte heroica, sofiar un suefo profundo, Vivir una vida retirada, correr una
carrera fenomenal, eic. En edas expresones sempre hay una derta tautologia Pero en d caso dd
complemento directo implicito su existencia no se siente tautol dgica.

El complemento directo implicito no ocurre indigtintamente con cuaquier verbo. Por gemplo, no sedice
“*d egudiante hizo con ahinco” en lugar de“d estudiante hizo las taress con ahinco”. (Ejemplo de Héctor
Campos 24.1.3) Los verbas como dar, entregar, dgar, abandonar, modrar, eic. s indinen a llevar un
complemento directo. (RAE, 1973: 35.1) Por d contrario, los verbos que indican percepcidn fisca o mentd
(comprendear, mirar, oir, pensar, Ve, €c.), los verbos agrupados en torno a comer (cenar, comer, desayunar,
€lc)), verbos gue se relacionan con adtividades intelectudes como leer 0 escribir y verbas como bailar y
cantar (Héctor Campos 1527), o verbos como linpiar, barrer, fregar (Id. ib.: 1533) son propensos a s
verbos absol utos.

Hay otra posihilidad de usar un verbo trangtiva o intrangtivamente. Esto se da sempre, sagin Héctor
Campos (1999: 24.1.3), cuando d complemento directo es indefinido. (Los g emplos Sguientes también son
Suyos.)

a. —¢Necesitas dinero?’
b. —Si, necesito, pero me da verglienza pedir.

3.1. Clases de verbos transitivos

Los verbos trandtivos e dividen en dos dases En unad sujelo es agente o causa, y € complemento

% g se colocaa principio de la oracion un sintagma preposicional es posible. Por giemplo, en el parque juegan nifios.

%7 Escribe Héctor Campos (§24.2.1) que s e complemento directo es indefinido, no aparece un clitico pronominal.
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directo es paciente, y en laotra e sujeto es experimentante.
Laprimeradase, en que d sujeto esagentey d complemento directo es paciente, asu vez, sedivideen
dos grupos. En esta clasificacion seguimos a Héctor Campos (1532 y sigs.).
(a) El complemento directo es € resultado de la accion del verbo.
a. Patricia hace camisas y pantalones. (El sujeto, agente; el complemento, paciente)
b. Marito le causo disgustos a su abuelita. (El sujeto, causa; € complemento, paciente)
(b) El complemento directo es el objeto preexistente sobre € que gerce influencialaaccion verbal.
a. Kiko ordend los estantes de los nifios. (verbos de modificacién o afectacion)
aa. El pianista emociono a publico. (verbos de afeccidn (causativos))
ab. Los generales traicionaron a presidente. (verbos de relaciones humanas)
ac. Bl granjero ataba los pollos mientras Rosamunda ataba la sbana d baodn. (verbos de objeto
afectado)
ad. Pablito barrié la entrada de la casa. (verbos en los que hay un dto grado de interdependencia
semantica entre el verbo y el complemento. Suelen ser transitivos absolutos.)
ae Hoy inidaré mis estudios de jgoonés. (Verbos queindican € comienzo, duracidn o condusion
de una accion.)
af. Luis puso la manzana en la cesta. (Verbos de desplazamiento)
b. El forastero atravest el pueblo. (verbos con ‘objeto de lugar’)*®
¢. Alfonso tiene muchos amigos. (verbos de posesion)
d. El jefe obligd a Alfonso a escribir 20 articulos. (verbos de influencia)
e. Guillermo siempre dice la verdad. (verbos de comunicacién verbal)
En laotraclase € sujeto es experimentante. Los verbos son de actividad cognitiva.
a. Pablito vio latelevision todo € dia de ayer. (verbos de percepcion)
b. Por fin vi la verdad. (verbos de percepcion intelectual)
c. Guilleemo agprendié esa cancion cuando tenia 2 afos (verbos de adtivided para lograr
percepcion en uno Mismo)
d. Pablito todavia cree las historias de Santa Claus. (verbos de actitud proposicional)
€. Pablito quiere un juego de Super Nintendo paralaNavidad. (verbosdevoluntad y sentimiento)
f. Felipe sufrié un leve golpe d caerse de la silla. (verbos de sensacién)
g. Roberto necesita un aumento de sueldo. (verbos de necesidad)
h. Guillermo y Pablito aman a su tio. (verbos de afeccion)
La dasificacion de los verbos segiin sus santidos es interesante para conocer afondo € sstema verbd,
pero no afecta tanto ala sintaxis. Y hacemos caso omiso de esta clasificacion.

3.2. Clases de verbos y complementos indirectos

Los complementos indirectos <e dividen en dos™: los que expresan personas que recibentransferencia

2 g d sujeto no es animado...], tenemos un estado o situacion, unardacion entre dos lugares. (Héctor Campoas, 1534)
29 |Las complementos indirectos y |as dativas son sindnimas para.algunas personas. Pero los dativos abarcan més funciones que
agudlos Losddtivos se dividen seménti camente por gemplo de etamanera Presentamos resumiendo aHéctor Campos (24.3.2):
(A) Dativo de recepaion (Lellevé varios regllas a Guillemo), (B) Dativo deinterés o commondi-incommondi (Le cortéd césped
aMaggie), (C) Daivo de sgpaacion (Le robaron lahicddetaaMichd.), (D) Dativo de aufidendia (A Kiko le fata un millén de
pesos para congtruir lapiscina), (E) Dativo de posesion o Smpatético (Le besé lamano aMaria), (F) Dativo éico (Selo ley6 de
cabo arabo, Mesugpendieron d nifio delaescuda), (G) Dativo derdacion (A Chochele parecid buenismalaideade Ximena).
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de dgo y los que expresan personas que ettran en reacion con dgin evento expresando ‘creecion’,
‘destruccion’ o ‘preparacion’. Los dd primer grupo se emplean con verbos como  anundar, coprar,
conoeder, dar, dedir, ensefiar, enviar, gritar, preguntar, regalar sonreir, ete.(Cind1)* y los del ssgundo grupo
se usan con verbos como abrir, afeitar, alegrar, comer, destruir, hacer, lavar, pintar, ranpe, etc.(Clnd2)**
Eda diferencia de sentidos se ve reflgada en lasntaxis. Vamos ahablar de ladiferencialimitandonos aunos
casos tipicos de los que estan explicados en Héctor Campos. (§24.3.3)
(a) El clitico no esobligatorio conlosverbosdel primer grupo, pero si lo escon los del segundo grupo.
a Lola(le) dio lamanzana a Pablo. (CInd1)*
b. Lola*(le) comié la manzana a Pablo. (Clnd2)

S == gplica esta caracteristica de los dd segundo grupo a los verbos intrangtivos, se entendera por qué
los verbos como  gudar, doler, ec, que no expresan tranderencia, sempre lleven la forma éona dod
pronombre personal como:

Los deportes *(me) gustan ami. A mi *(me) gustan los deportes.

A Juan *(le) duele la cabeza.

Otra vez podemos confirmar que & sentido del verbo se reflgja en la sintaxis.
(b) Lafrase <a+ complemento indirecto> no presenta generdmente ambigiedad con los dd primer grupo y
< interpreta como un detivo de receptor, mientras que con los dd segundo grupo se presentan muchas
ambigliedades.
a. Entregaron los libros a Lola. (Clndl)
b. El nifio le comi6 la manzana a Lola. (Clnd2)
En d primer gemplo Lola se interpreta sdlo como receptora de los libros o beneficiaria de la accion,
pero en e segundo Lola se interpreta como beneficiaria, perjudicada, o posesora.*®
(c) Bl complemento indirecto de los verbos dd primer grupo es generdmente d quetiened rasgo ‘animeado’,
mientras que con los del segundo grupo puede ser ‘animado’ o ‘inanimado’.
a Pablo le dio un litro de gasolina{a Luis/ *al coche}. (Cindl)
b. Pablo le limpidé lamancha{aLuis/ d coche}. (CInd2)

(d) SAlo es posible pasivizar € complemento directo de los verbos del primer grupo.
a LaAcademia (le) concedi6 e Oscar a Almoddvar. (Clnd1)

De ed0s usos 9o serfan complementos indirectos (A), (B), (C) y (E). Cf. Sdvador Gutiérez Orddfez (1999: §30) y Olga
Fernandez Soriano (ed.), Los pronombres atonos)
%0 A este grupo pertenecen agreger, anundar, afadir, aportar, conmprar, conceder, confiar, confiscar, dar, dedir, donar, ensefier,
entregar, enMiar, gritar, hablar, llevar, mostrar, murmurar, pesar, pertenecer, preguntar, presentar, recomendar, regalar, servir
gcomida), sonreir, susurrar, vender, etc. (Héctor Campos, 1999: 24.3.3 nota)

1A ete grupo pertenecen por gemplo abrir, adminigrar, adornar, afdtar, agotar, degrar, diviar, anotar, arreglar, arrepantirse,
bajar, codnar, comer, copiar, coser, dedruir, dibujar, escaparse, exr ibir, festgar, guisar, hacer, lavar, ocurrirsg, dvidarse, pegar (Ln
golpe), pintar, poner, preparar, reparar, romper, etc. (Héctor Campos, 1999: 24.3.3 nota)
%2 Osvaldo A. Jeeggli (1993 151 y 152) muestra otras gemplos en os que no e puede suprimir d pronombre ditico duplicado
dd complemento indirecto. Le dudela cabeza a Juan, Le sacaron lamuda dd juicio a Juan, Leexaminaron losdientesal caballo,
Lerompieronlapataalamesa(possson indienable); lecomi latortaa Juan, lerayéd disco aMaria, leensuciéd libro a Pedro
(posesidn dienable) De aqui llegaalacondusion dequed ditico Smplemente proporcionad verbo un papd teméico de posesor
y que lainalienabilidad es € resultado de larelacién que media entre €l objeto directoy d ajetoindredtoend mundored.
33 Eda diferenda la explica acertadamente Héctor Campos (24.3.3) usando atro gempla: Kiko le vendio d coche aMaggie La
primera interpretacion es que Maggie comprd d coche a Kiko, 0 sea es un dativo de recgpadn, lassgundainterpretacion: Kiko
vendié d coche a bendficio de Maggie, como un favor. (dativo de interés), la tercera interpretacion es d coche puede no ser de
Maggie, que le encargd a Kiko vender € coche que no es suyo (dativo de separacion), y laditimaes d coche es de Maggie
(dativo de posesion)
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b. El premio (le) fue concedido a AlImodévar.

a. Maggie le cocind € pastel a Gabriela. (Clnd2)

b. *El pastel le fue cocinado a Gabriela.
(€) Losverbosdd primer grupo forman oracionesraras o se Sente quefdtaago s seomited complemento
indirecto, 9 no se ha sobrentendido d bendfidiario, pero para los dd segundo grupo son aceptebles las
oraciones sin complemento indirecto.

a ??Pablo dio su bicicleta. (Clndl)

b. Guillermo prepard unatorta. (Clnd2)

De lo que hemos viso aqui, podemos volver aingdtir en que d sentido de los verbos e refldaen la

sintaxis.

(Continuard.)
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UN ESTUDIO SOBRE “EL MANIFIESTO ANTIARTISTICO CATALAN"
- EL PENSAMIENTO ARTISTICO DE DALI -

Chieko Uchida

Introduccion

En abril de 1928, “El Manifieto Antiartistico Catdan” se publicd en unarevista granadinatitulada Gallo.
Federico Garcia Lorcatomd lainidaivay la fundd con sus compafieros para animar a los granadinos. Ee
“Manifiesto Antiartistico Catdan” es unaverson traducida Laverson origind de éste se publicd encatdan'y
< llamd “Manifest Goc” (en cagtdlano, “Manifiesto Amailla”). Fue redactado por Savador Ddli, Sebadtia
Gasch' y Lluis Montany&” y apareci6 por primera vez en marzo de 1928, en Barcelona

H fin dd Manifiesto, sagiin sus palbras, eradenunciar € estado de putrefaccion dela culturacatdanay
prevenir a los intdectudes catdanes y también a los jovenes contra td estado, ya que éstos no estaban
contaminados todavia de la cultura catdana de aqud tiempo. Lorcalo inserté en Gallo no porque quisera
presentarlo a los granadinos como “una advertencia alos intdectuaes catdlanes’, Sno porgue teniaintencion
de que los granadinos mismos tuvieran conciencia del estado de crisis en la cultura de Granada.
Hay unadiferenciaen d texto de estas dos versgones : En laverson origind aparece d nombrede Lorcaenla
liga de “los grandes atigtas de hoy” entre Jean Cocteau y Strawinsky, pero en la verson cagdlana no
aparece.

Picasso, Gris, Ozenfant, Chirico, Joan Miré, Lipchitz, Brancus, Arp, Le Corbusier, Reverdy,
Trisen Tzara, Paul Eluard, Louis Aragon, Robert Desnos, Jeen Cocteau, Strawinsky,
Maritain, Raynal, Zervos, André Breton, etc., etc.®

Algunos libros acerca de Ddi o Lorca dicen que Lorcalo borr6, pero no se explica la razén de heber
suprimido su nombre'.

Ademés de edto, hay otra cosa extrafia. En la tarjeta posta que escribieron juntos Ddi'y Lorca a Gasch,
que llevalafechadd 16 de julio de 1927, Lorca dijo del Manifiesto lo siguiente :

Querido amigo : Seguimos en d trabgo dd manifiesto. Es, desde luego, tarea dificilismaque
hay que salvar afuerza de agudezay fe. Un abrazo muy carifioso de Federico.®

Esdedir, aunque Lorca colabord en estafeseinicid delaredaccion dd Manifiesto, en d verano de 1927,

! SehedtiaGasch i Carreras (1897-1980) : Nacié en Barcelona. Fue aritico de arte, periodista'y escritor. Teniamuchos amigos
intimos entre los vanguardistas catalanes. Fue miembro delaredaccion de L’ Amic delesarts.

2 Lluis Montanya i Angdlet (1908-1985) : Critico literario barcdlonés Colabord en varios periédicos y revistas También fue
redactor deL’ Amic delesarts.

3 En las primeras péaginas no numeradas de larevista Gallo : revista de poesia, nimero 2.

*an Gibson diceen su libroFederico Garcia Lorca: alife queLorcadecidio auitar sunombre. Meredith Etherington-Smithdice
en Dali que cuando Lorcatradujo y publicd el Manifiesto en Gallo, quitdé su nombre de lalista.

® Federico Garcia Lorca, Epistolario Completo, p.492
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yano aparecia como firmante cuando se publicd en marzo de 1928, ya gue habia guitado su nombre dd texto
al preparar laversion castellana

En egte estudio, 1o primero que quiero hacer es andlizar d texto dd Manifiesto para conocer las idess
atidicas de Ddli de esa época. Después quiero reflexionar acerca de la razon de la supresion dd nombre de
Lorca. Para aclarar estos puntos, utilizaré principalmente las cartas de Dali y de sus amigos.

1  Andlisisdel texto
11 Influencia de los movimientos artisticos

B Manifieto s publicd en la primavera de 1928, poco antes de entrar Ddi en d Grupo Surredida
Juzgando por @ tiempo de la publicacidn, es muy naturd pensar que gparezcan muches influencias
aurredistas en d texto del Manifiesto. Pero podemos ver intensas influendias de otros dos movimientos Estos
son el Purismoy el Futurismo. Expongo, a continuacion, como aparecen estasinfluenciasen € texto.

1.1.1. El Purismo

El Purismo es un movimiento artistico que aparecio en lahisoriadd arte en € afio 1918. Sus creadores
fueron A. Ozenfant y Janneret, que luego se llamaria Le Corbuser. Criticaron d Cubismo por haber caido en
d subjetivismo y subrayaron que las pinturas deberian ser tan daras, puras, ordenadas y objetivas como la
denda En 1920, fundaron larevida L' Eqxit Nouveau, delaque Ddi recibié gran influencia Podemos saber
cuanto le gustabaa Ddi esarevista por su ensayo Lavida secretade Sdvador Ddli. En estelibro Ddli dice que
estaba subscrito aellay que la llevaba consigo cuando salfa a pasear.®

La nfluencia dd Puriamo e reflda en d texto dd Manifiesto de la Sguiente manera. En d primer
parrafo hay una frase que dice lo siguiente :

Laviolentahodtilbilidad [Sc], por € contrario, Stlanetamentelosvaoresy lasposiciones, y crea
un estado de espiritu higiénico.’

Al parecer, laexpresn “ un estado de espiritu higiénico” esde comprensidn dificil. ;Quéquieredecir?

Ellos decian que las pinturas deberian sr més puras. La paabra “purd’ dgnifica una Situacion que
mantiene independenciay no se contamina con nada. Por es0, se puede interpretar laexpreson “un estado de
espiritu higiénico” como “un estado de epiritu que no recibe ninguna influencia de la cultura cadana de
aquel tiempo”.

Hay otra expresion que tiene relacion con el Purismo. Esa esté en el tercer parrafo.

PREVENIMOS de lainfeccién alos aln no contagiados.
Cuestion de estricta asepsia espiritual. ®

En una carta de Ddi a Gasch, Ddli escribe sobre la asgpda Ddi dice que la verdad, una respuesta sin

6 Salvador Dali, La vida secreta de Salvador Dalf, p.71
" Gallo: revista de poesia, niimero 2.
8 Ibid.
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error, un cuerpo hermoso, una substancia claray I(icida son estados perfectamente asépticos.’

En la Ultima parte dd Manifiesto, en “los grandes artistas de hoy”, estén los nombres de Ozafant y Le
Corbusier. Se observa lainfluencia del Purismo por estar sus nombres ahi.

También se ve lainfluencdadd Purismo por las cartas. Alrededor delos afios 1926 y 1927, Ddi 'y Lorca
trataron muchas veces d temade “laobjetivided”. En una carta que Ddi excribié aLorcaaprincipios de junio
de 1927, Ddi |e exponia su pensamiento acerca dd arte. Era una carta bagtante larga que congtaba de sais
folios. En la cuarta hoja dice lo siguiente acerca de la objetividad :

Soy superficid y lo externo me encanta, porque lo externo d finy d cabo eslo objetivo. Hoy lo
objetivo poéticamente es para mi [0 que me gusta mas, y solo en lo objetivo veo €
estremecimiento de lo Etéreo.*

Como hemasvisto, aDdi le atrgo d Purismo y sobre todo laideade “ objetivided”. EStaidea ocupd una
pateimportantedd pensamiento dd Ddli joven. Edta paabra aparece en repetidas ocasiones en las cartas de
Ddi.**

1.1.2. El Futurismo

B Futurismo nadié con la publicacion dd “Manifiesto dd Futurismo” que dedard F. T. Marinetti en
afio 1909 Este manifiesto es muy famoso por lafrase “un automdvil rugiente que parece predipitarse contra
lametralla, es més hermoso que la Victoria de Samotracia’. 13

En 3u manifieso Mainetti arremete contra los vaores tradiconaes, exdtando d dinamismo de lavida
moderna, los mitosdelamaguinay delaguerray laviolenciacomo afirmacién delaindividualidad.

Ede pensamiento argo la smpaia de los jovenes cadanes, quienes dijeron lo sguiente sobre d
Futurismo :

El Maguinismo ha revolucionado & mundoEl Maguiniso ... attiteds dd
dreungancid mente indipensable futurismo ... haverificado € cambio més profundo que ha
conocido la humanidad.**

Después enumeran los frutos de la tecnologia y las cosas nuevas que aparecieron a principios dd dglo
XX como objetos de admiracion: € cinema, d sddn dd automovil, la aerondutica, @ defile de maniquis, @
autédromo, una gran ingenieria, unos magnificos transatlanticos, d gramdfono, d gparato de fotogrefiar, €c.
Y en d migmo parafo también daban & ate moderno : la midca popular (d jezz y la danza actud), una
arquitectura de hoy, laliteraturamoderna, |os poetas modernosy d teetro moderno. Son cosss parecides alas
gue canta Marinetti en su manifiesto y, en estas cosas, se observalagran influenciadel Futurigmo.

También se puede conocer lainfluenda dd futurismo en Ddi por la carta que le excribié aLorca Esla

® Meredith Etherington-Smith, Dali, p.105.

10 poesia. Revista ilustrada de informacién poética, nimeros 27-28, p.59.

1 Se publico en el periodico parisiense Le Figaro, € dia 20 de febrero.

2 F T. Marinetti, “Manifiesto del Futurismo”, citado en Marnifiestos, procdamesy poléricasdela Vanguardia literaria
hispanoamericana, p.21.

13 Gallo, nimero 2.

14 Gallo, nimero 2.
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misma carta gue he citado en 1.1.1.

Y 0 pienso esto : ninguna época habia conocido la perfeccion como lanuestra; hesta d invento
[de] 1as Maquinas no habia habido cosas perfectas, y d hombre no habia visto nunca nadatan
bello ni poético como un motor niquelado. La méguina ha cambiado todo. La época actua

respecto alas otras es MAS distinta que la Grecia ddl Partendn alo gético. No hay més que
pensar en los objetos ma hechosy feldmos anteriores ala mecénica. Estamos, pues, rodeados
de una belleza perfectainédita, motivadora de estados nuevos de poesia.

Ad, siguiendo d Futurismo, Dali dabd las maguines que empezaron a difundirse en d primer cuarto dd
sglo XX. Juzgando por su carta, Ddi dehid de pensar que ladendiainfluiria grandemente sobre d arte'y los
artistas nuevos deberian seguir la nueva corriente.

1.2. Denuncia

Como hedichoen 1.1.2., en d Manifiesto se daban los productos recién inventados y d arte nuevo. Pero
también hay gente y cosas que pasan a s objeto de reproches. Los autores las enumeran en d texto y dicen
“denunciamos’. Aqui trataré sobre qué y a quién se ataca'y también del por qué.

1.2.1. Las personas censuradas

Hay dos nombres catdanes en la parte de denundia Son los nombres de Angd Guimera 'y Joan
Maragall i Gorina. ¢Por qué se ataca a estos dos artistas?

Angd Guimera fue poda y dramaturgo catdén. Luchd en d movimiento literario y politico del
catalanismo. Sus obras contenian valores tradicionales de Catalufia.

Joan Maragdl i Gorina fue poeta, estritor y director dd Diaio de Barcdona, donde publicd gran
nimero de atticulos y ensayos. Ejerdid unagran influenciaen € movimiento catdanistade su periodo. Ensus
obras poéticas cantd € anhelo infinito y el amor alavida

Hay puntos en com(in entre estos dos artistas : Los dos tenian rdlacion con d catdaniamo y estribieron
Obras sentimentales. Puede s extrafio que los redactores dd Manifiesto alaquen d catdanismo aun sendo
cadanes Pero cuando preparaban d Manifiesto, los redactores tenian un cierto sertido de crisis sobre la
situacion de Cataluiia

En Caduria, hebia un movimiento artigico que s llané Maodernigmo. Es un movimiento que tuvo
lugar afindesdd sglo XIX y se compara frecuentemente con € Art Nouveau de Francia El Modernismoy
d Art Nouveau hebian sdo arigindes y nuevos afindes dd siglo XIX, pero yano eran modanos en d aio
1928. Aunque gparecieron, uno tras otro, nuevos movimientos artidicos en Paris, Catd ufiatodavia estaba con
los vestigios dd Modernisgmo. Como los tres jévenes tenian interés en |as cosas reformedoras, probablemente
no podian soportar la Catd ufia encerrada en S misma. Su objeto principd, d publicar € Manifiesto, fue hacer
una advertencia a los caidanes. Por e, aacaron a Guimera 'y Maragdl, que condderaron tipicos atistas
catalanes de aquel tiempo.

1.2.2. L as cosas censur adas

15 poesia. Revista ilustrada de informacién poética., p.58.
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Refarente d ate, se cenauran d Orféo Cada, la arquitectura de edtilo, d arte decorativo, la poesia
catalana actual, etc..

El Orféo Cada era un grupo de misica que se fundd en Barcdona en d afio 1891. Seglin una nota de
The collected writing of Salvador Dali, era siempre el simbolo del nacionalismo catalan.*®

En cuanto a la arquitectura de egtilo y d arte decorativo, podemos recordar las obras de Gaudi y de
Domeémech.

Entre las obras represantativas de la poesia catdana de aqud tiempo, destecan las de Guimeray de
Maragdll.

Todas estas cosas se pueden condgderar smbolos dd Modernismo. Como he dicho en 1.2.1, los autores
dd Manifiesto tenian sentido de crisis de la cultura catdana de entonces y por esta razon censuraron dichas
COSas.

Acerca de las attitudes mentdes, se denuncian d miedo a los nuevos hechos y la fdta absoluta de
juventud de los jévenes. Se denuncia también a las jovenes que pretenden repdiir la atigua pintura 'y alos
jOvenes que pretenden imitar la antigua literatura. Podemos leer d pensamiento de los autores que consderan
gue los jévenes deberian ser mas vivos, activos, agresivos y nuevos.

2. La supresion del nombre de Lorca
2.1. El enigma de la supresion del nombre de Lorca

Como he dicho en la introduccion, hay una diferencia entre la verson catdana y la cestdlama @ La
supresion dd nombre de Lorca Por lo generd, se dice que d autor fue d mismo Lorca, pero no se hahablado
delarazdn de la supresidn. Lorcatampoco laadard. Pero hay daves para detifrar este enigmay esén enlas
catas que Lorca intercambid con Ddi 'y Gasch en aquellos tiempos. En este capitul o, reflexionaré acerca de
larazén de la supresion del nombre de Lorca

2.2. Laactitud y el pensamiento de Lorca

Hay unes cartas de Lorca a Gasch que hablan dd Manifiesto, pero de éstas o que podemos dedudr essu
actitud de gooyo d Manifiesto y nada més. Después de recibir la naticia de que la redaccion dd Manifiesto
habia sido terminada, a finales de marzo de 1928, Lorcale escribié lo siguiente :

Y ahora jun abrazo por d manifiesto! Gallo se adhiere en @ segundo nimero y haremos un
trabajo comentandolo.*’

Y también, cuando d segundo nimero de Gallo estaba punto de dir, en auil de 1928, Lorca s refirid
a Manifiesto :

En este nimero reproducimos integro € manifiesto y Joaguin Amigo Aguado, uno de los
jovenes de més vdia de Granada y de més entusiasmo y pureza, lo comenta con un elogio a
vosotrostres.

16 Salvador Dalf, The collected writing of Salvador Dalf, p.388.
17 Federico Garcia Lorca, op.cit., p.551.
18 |bid., p.559.
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Al buscar la causa de la supresion, diches cartas no nas parece que sean Utiles. Pero hay una carta que
deberia 57 la dave para soludionar este problema. En eda carta Ddi hebla de 1o que deberfa s d atey
reflexiona acerca del arte de Lorca.

Comparando € arte vigo y € actual, Dali dice lo siguiente ;

La época de los trovadores era la cancidn para cantar @n mandolina. Hoy tiene que ser la
cancién paracantar con jazz y paraser oidacon el mejor delosinstrumentos : El Fondgrafo.™®

Acerca de la poesia de Lorca, Dali dicelo siguiente :

Tus canciones son Granada Sin tranvies, Sn aviones aln ; son una Granada antigua con
elementos naturdes, lgos de hoy, puramente populares y constantes. Constantes, eso me dirés,
pero eso condtante, eterno que decis vosotros, toma en cada época un sabor que preferimos los
que vivimos en nuevas maneras de |asmismas constantes, 2°

Ad, Ddi exribié su pensamiento gpasionadamente. Aungue pensaba que las candiones de Lorca no
ean gotas para su época, DAi arela que Lorca podria cambiar d edtilo y entender s pensamiento. En la
Ultima parte de esta carta, Dali suaviz6 € tono y le dijo :

TU, detodas maneras, cogerdsmi intencidn, porque eres capaz de coger misideasaun delo més
confuso y tonto que se me pueda ocurrir. %

Después de lexr Lorca eda carta, se encontrd con Ddi en Barcdona y pasaron juntos € verano en
Cadagués y en Figueras. Los investigadores de Ddli llaman a los afios 1925-1927 “La Epoca de Lorcd’ y
dicen que d varano de 1927 es ladima de la amistad entre dlos. Después de pasar las vacaciones con Ddi,
Lorcavolvié aGranaday recibio e nimero 16de L’ Arric deles Arts en que se publico unaprosade Ddli,
“Sant Sebasti&’*. Lorca se emocioné mucho y escribié entusiasmado a Gasch.

iQué admirable ‘ San Sebedtidn’ de Ddi! Es uno de los més intensos poemas que pueden lease
En este muchacho est4, ami juicio, lamayor gloriade la Catalufia eterna. 2

A Lorcale embdessbad tdento de Ddli, pero Ddi estaba cambiando poco apoco. Yano erad Ddi con
€l que Lorcahabiapasado € verano de 1927. Dali empez6 amirar haciaParis, haciasu propio futuro.

2.3. El rompimientoy la supresién del nombre

El pensamiento de Ddi iria cada vez més hacia d extremo. En la carta de octubre de ese mismo afo,
Dali escribié a Lorca fuertemente :

Evasion de lo acostumbrado, de la readlidad anti-real y convenciond aque nos haacostumbrado

19 poesia. Revista ilustrada de informagi6n poética, nimeros 27-28, p.60.
2 |bid., p.59.

2 |bid., p.59.

22 Se publico en pp. 52-54.

23 Federico Garcia Lorca, op.cit., p.508.
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e arte puerco; odio cas todo lo de las museos. Tengo una rabia gorda contra todo o que he
pintado hasta ayer. 2*

Y en la carta de noviembre dd mismo &fio, d enviar unas cosas a Lorca para poner en Gallo, le dijo lo
siguiente :

Te mando mi ‘poemd con fotos para Gallo. Es preciso cuidarlo mucho tipogréficamente,
siguiendo misindicaciones. (...) Teruego no publiquéisnadamio queyo nolo sepa; cadavez soy
més exigente y no puedo resistir |0 hecho antes de ayer.?®

Bl poemad que Dali dude aqui es* Sant Sebedtidl’ . Este se publicd en @ primer nlmero de Gadlo cond
titulo “ San Sebastian”. Aunque todos dabaron @ poema, Dali mostré disgusto no solamente por su poema,
sino también por lareviga. Td vez Ddi Sntio dgo vigo o satimentd en su poemay en Gdllo, pero nedie,
excepto Lorca, pudo entender su cambio.

Después de salir e primer nimero de Gallo, Gasch escribi6 a Lorca lo siguiente:

No puedo concebir laactitud de Ddi frente a Gallo. No s& qué quiere mas. La presentacion es
noble, plética, claray d contenido exceente. No adivino acomprender por qué no le gusta. En
cuanto al San Sebasti&n, releido ahoraen castellano, me parece delo mejor quehahecho Dali.?!

Como contestacidn a esta carta, Lorca escribié lo siguiente :

A Ddi le haparecido Gallo maismamentey dice que su‘ San Sebadtian’ eshorroroso. Estoyalo
sabiayo. Su cartaes ddliciosay nos hemos muerto de risa por las gansadas que tiene. Pero no
tiene razon en absoluto. Esinjusto. Y esirrazonable. No se puede llevar un criterio pléstico aun
arte literario. En esto es admirable, pero esta equivocadisimo.?

Como Lorca habia recibido las catas de Ddi, ya sabia cdmo pensaba Ddi sobre ate. Pero aun
sehiéndolo, Lorca no pudo estar de acuerdo con U pensamiento. Y para dedlararse contra ese pensamiento,
pienso que quit6 su nombre de lalista.

Conclusion

Los atidas suden buscar dgo nuevo para crear sus obras, pero la velocidad de buscar la novedad es
diferente. En d caso de Ddi y Lorca, Ddi la buscaba més rgpido y con més anhdo que Lorca. Como he
dicho en d capitulo 1, Ddi se entregd a los movimientos vanguardisas y tratd de diminar lo acostumbrado.
Por otro bdo, Lorca no teniaintencion de diminer lo tradidiond, cosa que Ddi expresd magistrmente con
su metéfora “ Tus canciones son Granada sin tranvias’.?®

Después de presantar este Manifiesto, Ddli se incorpord d Surredliamo, pero Lorca nunca participd en

2 poesia. Revista ilustrada de informacion poética, nimeros 27-28, p.67.
% |bid., p.74.

% 5e publico en las pp. 9-12.

27 Antonina Rodrigo, Garcia Lorca en Catalufia, p.247.

28 Federico Garcia Lorca, op.cit., p.557.

2 poesia. Revista ilustrada de informacin poética, nimeros 27-28, p.59.
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este movimiento ni se consderd d mismo como urredista, aunque se cree que agunas de sus obras tienen
carécter surredista. Con estas cosas, pienso que este Manifiesto es d punto de bifurcacion entre Ddi y Lorca
y laactitud de Lorca de quitar su nombre del texto es simbolo de la separacion de los dos amigos.
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VISION SOBRE LA HISTORIA DE UN INDIGENA
DEL SIGLO XVII NOVOHISPANO: LASDIFERENTES
HISTORIAS ORIGINALES DE CHIMALPAHIN

YUKITAKA INOUE

Introduccion

Las obras de Domingo Francisco de San Anton Mufion Chimalpahin Cuauhtlenuanitzin son, sin lugar a
dudas, de grandisma importancia para la historia prehispdnica dd Centro de México. Se lo cdifica a ete
cronista como uno gue deié estrita la tradicion histdrica de su region, la de Chaloo, stuadaen d sur de la
Cuenca de México (Baudot 1979: 30; Ledn-Portilla 1984: 30).

A pesx de esto y de vaias ediciones publicadas hesta ahora, s2 ha hecho poco andlis's acerca de su
vision propia sobre la historia prenispénica’ Evidentemente, nadie puede negar la importandia de las
llamedas fuentes nahuas para nuestro conodimiento de la época anterior a la Conquista® Sin embargo, es
indigpensable larevison de esas “fuentes’ apartir delaépoca en que se daboraron: esto es, como productos,
antes que nada, de la redidad colonid. De eta manera, creemos, en primer lugar, da pie para resolver €
problema interpretativo de las fuentes que en d edudio de las sociedades prehigpanicas ha causado
condusiones variadas 0 hasta opuestas. Segundo, sarvirdparad estudio sobre laformeacion de las identidades
de la dite indigena en la éoca colonid, que todavia esta por investigar. Con ta propdsito, en este articulo
trataremos de penetrar lavison de Chimad pahin sobrela historiaa base dd andlis's de su obramés conocida
las Diferentes historias originales.

1. Viday obrasde Chimalpahin

Chimdpahin nadid en 1579 en Tzacudltitian Tenanco (Lamina 1), una de las ciudades principaes de la
region de Chalco (Chimapahin 1998, 11, 248). Su padre s llamo Juan Agudtin Ixpintzin y su medre, Maria
Jerénima Xiuhtoztzin, ambos descendientes de los tlatoque’ de esta ciudad. Nuestro cronista pertenedié asi d
grupo noble de esa regién, pero es de notar que un abuelo suyo fue cuauhpilli* y d titulo de Tlaildtlac tecuhtli
—d de los tlaoque de dicha dudad—no lo heredd su tatarabudo Sno @ hermano de éte y sus descendientes.
Por tanto, Chimal pahin no era descendiente directo de la casared, sno mésbien se encontrabad margen de
lanobleza chalca®

Esto, especid mente en comparacion con otros cronistas de estirpe indigena.como Alvarado Tezozémoc y Alvallxtlilxoahit.
Paraladefinicién de las “fuentes nahuas’, véase Navarrete 1998: 226 .

En singular se dice tlatoani (“e que hablao mandd’) eindicad “rey” o0“sefior” de un atdpdl (pl. altepamg “ duded-estado’”
Véase nota 25.

Al respecto, Shroeder dice “Laposicion generd de Chimdpahiny sus padres parecariaestar locdizadamés dladeloslimites
del grupo noble de Amagquemecan” (Schroeder 1994: 36-37).
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LAMINA |: Mapa (Cuencade México y sus alrededores)

En qu nifiez = tradadd a la Ciudad de México. Desde los quince afos de edad hesta sus Gltimos diies,
permanecio en la iglesa ce San Antonio Abad, Stuada en d extremo sur de la capitd novohigoana. No
sabemos d cargo que tenia dli: seglin dgunos era fiscd y segln otros, donado (Chimapahin 1983; 19-20;
Schroeder 1994: 41-42). En su propia obra mencionaa su montatzin o suegro, Rodrigo de Rosas X ohecatzin,
por o cual parece haber contraido por 1o menos un matrimonio (Chimalpahin 1983: 20).° Esando en Sen
Antonio Abad, quiza en 1606 0 un poco més tarde, empezd a redactar una srie de estritos histdricos en
néhuatl. Siguid escribiéndolos hesta la década de 1630. Sebemos poco de sus Ultimos dias y, segiin Boben,
murié en 1660 (Chimalpahin 1983: 17 ; Schroeder 1994: 41).

CUADRO 1: Contenido y fecha de redaccién de lasDiferentes historias originales.
(Contenido principal) (Afio de redaccion)

., Discusi6n sobre Dios; creacion del mundo ,
1% relacion Después de 1606

2 relacion Compa.raCI 6n de los caendarios nahua y europeo; vida de Después de 1606
Jesucristo; cuatro partes del mundo

Higtoria desde 670 hasta 1299; llegada de los mexices d

Memorial breve... . ca. 1631
Centro de México

Migracion e histaria de los mexicas y los grupos chdcas | Despuésde 1606 y antes

3?relacion
desde 1063 hasta 1519 de 1629
A2relacion Elziigen ehigtoriade variosgruposindigenas desde 50 hasta 5

® Parecaria imposible, en este caso, haber Sdo donado, pero Romero Gavan explica que pudo hacerse donedo S hubiera
enviudado joven.
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59 relacion Historiade laregion chalca desde 1269 hasta 1334 5
Higtori 1252 152 | i
6 relacion |stoE|a desde 1252 hegta 1520 (excepto la conquista ca. 1612-1613
espariola)
72 relacion Historiadesde 1272 hasta 1591 ca. 1629
. Geneal ogias de la nobleza chdcay delacasared deCadlilla
8%relacion g y ca. 1620

Ademés de ser autor de |as Diferentes historias origindes y otras obras como d Diario’, sele conoce
como treductor d néhuatl de la Historia de la Conquista de México de Lépez de Gomara, y como copistade
obras como: la Cronica mexicayotl de Alvarado Tezozdmoc y d Exerddio quotidiano de Sahagin
(Chimalpahin 1983: 31-42; Chimalpahin 1997b).®

B materid para nuestro andiss sera las Diferentes hitorias origindes, también conocidas como
Rdaciones. Esta obra consta de ocho rdaciones (denominadas de la Pimera a la Octava rlacion), més un
Memoarid breve acerca de la fundacion de la dudad de Colhuacan. La mayor parte esta estrita en néhuatl en
forma de andes’ y principdmente trata la historia del Centro de México antes y después de la Conaista
(Cuadro 1).

2. Esquema de la historia de Chimalpahin
21 Creacion del mundo

En la Primera rdacion Chimdpahin rdata, de la Sguiente manera, la creacion dd universo
(Chimalpahin 1998: 11, 38-48):

El lunes, Dios hebl6 por pimeravez y cred d ddo y latiera El cronista anota que en d Cuarto
Condilio Lateranense s definid que, d crearse d cido, Dios cred también a los éngdes. Bl martes, dio
Ordenes d agua e hizo los mares. Mando, d miércoles, alatierraque hidieranacer todas las plantas vegetdes
B jueves aed d =, lalunay las estrdlas. El viernes, hizo necer alos pecesy las aves. Chimapehin agrega
gue, como hay semeganzas entre estas dos dases de criauras, dgunos autores como San Agustin han opinado
gue los dos tipos de seres fueron gpropiadamente creedos en este miamo dia Bl s&bedo, Dios cred a los
animaes que viven sobrelatierra, y findmente, d hombre. Dela creecion de éste, nuestro cronistaargumenta
y explicacomo fue hecho & hombre afigurasemejante dd mismo Dios, citando alos tedlogos como Tomés
deAquino.

Obviamente, todo este rdao de la creacion esd dd Génesis dd Antiguo Testamento, aungue no hebla
nada dd siptimo dia, d domingo, cuando descansd & Creador. Tampoco mencionad destierro ddl paraiso de
Adén 'y Eva, aunque escribe que dlos son d origen de todos los hombres; esto |o repite en otras rdaciones

" El Diario (Chimalpahin 1965: 37-146) narralos acontecimientas contemporaneos (1589-1615) deChimdpehin. Predsamante
por lo selo hallamado con este nombre. Ahora existe unanuevaedicion de esta obra, que todavianohebiasdo pubdicadaend
momento de |a redaccidn de este articulo (Chimalpahin 2001).

® Eta por invesigar d papd de copida y/o autor de Chimdpahin acarca de estos estritos que s hen condderado
tradicionalmente como “copias’ (Chimalpahin 1997b: I, 8).

% Xiuhamat! “libro de afios’ en néhuatl. Paralos génerosliterarios, véase Baudot 1979: 55-56; Baudat y Todorov 1990; 454-456.
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(Ibid.: 1, 312, 11, 230)."°
22. Importancia de Dios

En la Primerardacion d autor argumenta también laimportancia de Dios (Chimalpahin 1998, |, 30-36).
Sodtiene que los antiguos europeos, apesar de ser gentiles, reconocian laexigenciadd Dios Unico y absoluto,
principio de todas las cosas. Por dlo, cita no solamente autores cristianos sino también los gentiles griegos
como Platdn y Séfodes, eindste que esjusto empezar aescribir un libro con d discurso sobre Dios. Por tanto,
declara que “también yo debo comenzar con nuestro sefior Dios” (Ibid.: I, 36)."*

Chimdpehin empieza la Segunda relacion diciendo: “t Jhs. Aqui comienza un vigio libro de andes
mexica, que compusieron los artiguos chichimecas|...]” (Ibid.: 1, 56). Pero, en contradelo que esperariamos,
e0s “antiguos chichimecas’ no gparecen en |os sucesos de los primeros 50 afios. Los primeros tres afios no
tienen sino solo los nombres ddl calendario prehispénico: afios de kcongjo, 2cafiay 3pedand. Entre éstos
en d de 2cafig, dice que ocurtié por vez primera la atadura de afios (toxiuhmolpilia)*> Después, en d de
4-casa, & encuattra d nimero “1” que indica d aho correspondiente dd cdendario occidentd. La larga
descripcidn para este afo es sobre d nacimiento de Jesucristo, estrita en ambos idiomeas espaliol y néhual
(Ibid.; I, 5862). Y después dd ao de 10-casa (33d.C.) en que ocurrié sumuerte, d escenario pasa, por fin, d
continente americano (lbid.: 1, 62-64).

En Zcongo (50d.C.), los teochichimecas llegan a un lugar llamado Teoculhuacanr Aztlan™, aunque
Chimdpahin dice que no s sbe de donde vinieron (Ibid.: 1, 64). Es la Unica mencion de los habitantes dd
Nuevo Mundo y la narracion pasa rgpidamente a la descripion de las cuatro partes dd mundo: Europa, Ada,
Africay el Nuevo Mundo.**

Todo lo anterior indica que Chimapehin, antes de comenzar aestribir la historia indigena prehispénica,
reconocio @ esquema higdrico de la cridiandad. Es dedir, d autor consider6 gue era preciso que la higoria
antigua indigena empezara con la creacion dd mundo por Dios y la vida de Jesucrido. Por ende, los
upuestos lectores eran crigtianos: de hecho, llama la atencion dd lector, diciéndole “tU, que eres criianc”
(Ibid.: 1, 306).

23. Divina Providencia

El esguema higdrico que acabamos de precisar afecta detamente a su narracion de los sucesos
prenigpanicos Parad alo de keongo (50d.C), cuando llegan los teochichimecas d Nuevo Mundo, dice que

19 Cadillo Farreras (Chimalpahin 1991 xxx-xxxiii) y Tena(1998: 356) han propuesto lareconstruccion dd orden arigi ndl delos

folios dela Primera relacién. Esmuy probablequed Citimo folio ssgiin sus propuestas (fal. 3v) tuvieracontinuedones Dehecho,

el subtitulo de la Primera relacion dice “Libro[delacreacion] dd ddoy delatiara, y denuestro primer padreAdéany denuestra

primeramadre Eva’ (Chima pahin 1998: 28). Entonces, es|6gico suponer que origindmente seguiad relao sobre Adany Eva
! | atraduccion cagtellanadd texto origind en ndhua, excepto casos anotados, es nuestra. Las paabras o predamoscedtdlanos

gue aparecen en € texto origina 1os pongo en cursiva, aungue hemos modernizado la ortografia.

12 Toxiuhmol pilia dgnifica“se atan nuestros afios’ y eralaaadurade ciclo caendérico de 52 aficsoond sSguiate seoddaaba

la ceremonia del Fuego Nuevo.

13 Saglin tradiciones prehigpanicas, € lugar de origen aparece con diferentes nombres: Aztlan, Chicomoztoc, Culhuacan o

Teoculhuacan, entre otros.

14 Como obsarvaremos abgo, este pasgie es una traduccion casi literd dd - Reportorio de Enrico Martinez. La explicadion dela

cuarta parte o dd Nuevo Mundo, no s consarva Sno imperfectamente: la version ndhuatl de Chimd pehin parece haber Sdo casi

idénticaalade Martinez.
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no se ssbe por qué vinieron dlos, pero luego agrega: “td vez solo por disposicion de nuestro sefior Dios
vinieron” (Ibid.: 1, 64). En lasiguiente cita se ve més daramente cdmo la historiaindigena estabaregidapor la
Divina Providencia

[..] ellos[los antiguos chichimecas] vinieron amorar aqui en etastierras por digposicion del

tlogue nahuague, nuestro sefior Jesucristo; es ciertamente por digposicion suya. Por otra parte,

es también cierto que, cuando vinieron dlos, d diablo tenia engafiados alos dichos antiguos
quefueron nuestros antepasadosy abuel os. Por estarazon, no supieron quién eraaquel por cuya
disposicién en realidad habian venido [...]. (1bid.: I, 56)*°

Basado en este marco providencid de la higorig, Dios interviene en varios momentos de la higtoria
prehispdnica. La rdigion “gentilica’ de los antiguos indios seria concebida como obra dd diablo que les
engaiaba. Respecto de la répida expansion teritorid delos mexicas en d siglo XV, Tlacadd™® es nombrado
como principal promotor de esta empresa, pero ademas dice Chimdpahin: “Todo fue también obra dd
tlacatecolotl Huitzilopochtli”*” (Ibid.: 11, 78-80). En cuanto d famoso proceso inauisitorial del cadique de
Texcoco, don Carlos Ometochtzin, € cronista explica sin inquigtudes la razon de su gecudon: “ad < le
comprob6 que no habia dejado de adorar alos diablos, los idolos” (Ibid.: 11, 198).

La continuacion dd rdao de la llegada de los teochichimecas a Aztlan en 1-congo (50d.C), la
encontramos en la Cuarta rdadion. Nuestro cronista Sittla su llegada como un evento que acontecié cuando
hacia “5248 afos desde que nuestro sefior Dios ared d mundo”, “3006 afios desde la inundacion universd
que = llamadiluvic’, “801 afios desde lafundacion dd gran altépetl Roma, que esd centro dd munda”, ic.
(Ibid. 11, 310). Enla Sitima rdacion seinsartan, en los relatos corregpondientes de los afios 1300 y 1400, los
centenarios dd necimiento de Jesucrigto (lbid.: 11, 28, ). Efectivamente, edas inserciones sirven parastuar
|os acontecimientos antiguos americanos dentro del transcurrir del tiempo de la cristiandad.

Ademés, Chimdpehin induye dertos acontecimientos dd Vigo Mundo en la secuencia de los dd
Nuevo Mundo. Por gemplo, después de narrar dgunos acontecimientos en Texcoco y Huexotzinco,
abruptamente dice:

Enestemismo afio de 5 pedernd, de 1484 afios d que sellamabadon Cristéba Colon entré en
la corte de los grandes tlatoque, don Fernando y dofia Isabd, reyes de Cadlillan [...]. (Ibid.: I,
118)

Nara como Colén permanecid nueve afos en Espafia hadiendo soliditudes y findmente emprendié la
navegecion para lleger alas idas dd Caribe. Después de eto, en seguida, vudve ardatar la muerte de un
tlatoani de Coatlichan, pueblo cercano de Texcaco.

Chima pahin no solo insarta taes relatos europeos, Sino también corrige lainformacion indigena gue no
concuerda con d marco hitdrico judeo-cristiano. Veamos unos gemplos refiriéndose d cambio dd idioma
de que informan los indigenas, dice:

5 Tooue nahuague “d duefio dd cercay ddl junto” era uno de los epitetos ddl dios superior en tiempos prehispénicos En la
Coloniallegb adesignar a Dios cristiano.

16 Fue hijo dd tlatoani mexica Huitzilihitl, y cihuacdet! (d llamado “virrey”, contraparte ddl tlatoani ssgn € conoepto
prehispénico de dudidad) en reinado de cuaro tlatoque mexicas Jugd un papd muy importante en la expandgon militar de
Mexico-Tenochtitlan en € siglo XV.

7 Tacatecdlotl quiere dedir literamente* hombre biiha” . Después dela Conquistaeste término fue usado paradesignar d diablo
en lengua nahuatl. Véase Inoue 2000: 217.
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Esta rdlacion que nos dgaron los antiguos tlacochca cas es muy dificil de creer. Es cierto que
hubo confusion de lenguas, pero parad afio en que dicen los antiguos que se les confundié la
lengua habian transucurrido ya cientos de afios desde la red confusion de lenguas, y a8l esta
escrito en el sagrado librocristiano” (Ibid.: I1, 14)

Niega ademés la fecha (1272) de la partida de los tlacochca cas desde Tlgpdlan Chicomoztoc, porque
“no concuerda con la cuentacristiano de afios’ (lhid.: 11, 20). Ad, Chimdpehin traté de comprober que la
historia antigua de la Nueva Espafia estaba bajo la Providencia Divina, igual que la europea.

3. Enrico Martinez y Chimalpahin
31 El cosmos segin Chimalpahin

Como hemosvigto, d rdato chimapahino de la creacion dd mundo 2 basabaen d Antiguo Testamento.
En un pasge de este rdao Chimapahin dice que Dios, d crear d sal, lalunay las estrdllas, coloc d sol “en
d cuarto ddo’, que es“d cido de enmedio para que pudiera iluminar todo”. Igudmente la lunala puso “en
e primer cielo”, y las estredlas, “en € octavo cielo” (Chimalpahin 1998: I, 42).

Edtes dirmaciones nos hacen recorder 1os varios cidos 0 pisos cdestes en la cogmovisén tradiciond
mesoamericana. Conforme adla, d universo se componiadetres partes d tldticpactli, superfice delatierra
donde viven las hombres; d ilhuicatl, cido que esta arriba de este mundo; y & mictlantli, inframundo adonde
van los muertos. Bl dido se dividia en trece pates —nueve pisos superiores y cuaro inferiores—y d
inframundo, en nueve®. Bl ddo estaba sogtenido ppor cuatro o cinco postes 0 arboles coamicos, y susrames,
sutronco y su raiz correspondian, respectivamente, alos pisos superiores cdestes, alosinferiores cestesy d
supeficede latierra y d inframundo (LAMINA 2). Dentro delostrece pisosdd cido, d sol se encontrabaen
el tercero, laluna, en e primero, y las estrellas, en e segundo (CUADRO 2 *9).

CUADRO 2: L0os 13 pisos celestes

L os pisos celestes Caracteristicas
(numerados desde abaj0) (nombre en ndhuatl entre comillas)
13 Morada de Ometéotl (Omeyocan)
12 M orada de Ometéotl (Omeyocan)
11 Cielo rojo, donde viven los dioses
10 Cielo amarillo, donde viven los dioses

9 Cielo blanco, donde viven |os dioses

8 Cielo de las tempestades

7 Cielo de color azul, que significael dia

6 Cielo de color verde o negro, que significalanoche
5

4

3

Cielo delos cometas
Cielo de Venus (I1huicatl huitztlan)
Cielo ddl sol (I1huicatl tonatiuh)

18 Segin Tena (1993: 50), los cuatro pisosinferiores del cielo, anteriormente considerados como partes delatierra habitable, s
incorporaron al cielo por los mexicas.
19 Hay diferencias entre las fuentes, por lo que utlizamos aqui una version generdizada por Ledn-Portilla(1993: pp.114-118).

46



2 Cido delasestrellas (Citlalco)

1 Cielo delaluna, que sostiene las nubes (I1huicatl metztli)
LAMINA 2: El cosmos seguin la concepcion LAMINA 3: El cosmos seguin la concepcién
mesoamericana (L 6pez Austin 1994: 20) medieval europea (de una publicacion de 1538)

La referencia de nuestro cronista a varios cidos sobrepuestos, Sn embargo, no €S una variadion ni
golicadon de la coamovison prehispénica. Al rferirse a varios didos, Chimdpehin dice que su forma en
conjunto es “como una cebolla grande, que <e llama cebulas [ceballag]” (Ibid.: 1, 50). De hecho, laimagen
chimapehina dd cosmos es ladd Medievo europeo, la cud, basado en las idess de los pensadores désicos,
s generdiz6 en Europa después del siglo X1 (Gurevich 1992: 83-84; Lamina 3). Respecto de las fuentes
de informacion del cronista, podemos precisar, por lo menos, una de ellas.

32. Reportorio de Enrico Martinez

Vaios esudiosos han sefidado que Chimapehin utilizd, entre una de sus fuentes de informecion, €
Reportorio de lostiempos, y historianatural desta Nueva Espafia de Enrico Martinez” Segin dlos, laobrale
vai6 a Chimdpahin paralas Segunda, Tercera, Cuartay Siptima rdaciones (Chimapahin 1983; 32-33, 35,
65 ; Chimdpahin 1997a xlvixlvii ; Schroeder 1991 136). Un gemplo es d pasge de la Siptima rdadion
sobre Crigdbd Colon, que citamaos arriba. Es una versdn aoreviada de la de la Tercara rdaciony Cadiillo
Farreras sefidaque esd capitulo 26 dd tratado segundo del Reportorio de Martinez que Chimd pahin utilizo

2 En |laHistoria natural y moral de las Indias, publicadaen 1590, Joséde Acodiaargumentalaredondez dd Gido, besindoseen
tal vision del cosmos (Acosta 1962: 15-23).

21 Enrico Martinez o Heinrich Martin nacié en Hamburgo entre 1550 y 1560. Después de pasar aEspaiiay vigiar por varias partes
de Europa, pasd en 1589 a Nueva Espafia, donde tuvo su imprenta. Fue cosmografo red e intérprete dd Santo Oficio de la
Inquisicion y muri6 en 1632 (Martinez 1991: 10; Maza 1991: 17-26).
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como fuente de informacién de la vida del navegante genoveés.

La descripcion delas cuatro partes dd mundo de la Segunda relacion también estd basada en laobrade
Martinez (Chimapahin 1998; |, 64-70 ; Matinez 1991: 200-202). La diferendia entre laverson de Martinez
y la de Chimdpahin son solamente unas paaoras explicaivas agregedas en la segunda: dice “Adan” d
referirse d “primer hombre” y pone d nombre de “Jerusdén” d mencionar “Tiera Santd’. Son paabras
adiciondes de Chimdpehin paramgor comprensdn de sus lectores de habla néhuatl vy d pasge en conjunto
puede considerarse basicamente una traduccion literal al nahuatl.

Chimdpahin refiere d autor deman en su Cuarta rdacidn, donde hebla dd origen de los pueblos
indigenas (Chimapahin 1998: |, 308-310). Setratade " un sabio, 0 conocedor detodas partes dd mundo, que
e llama Henrico Martinez, nehuatlato de lalnquisicion en México”, quien dice que conodid un lugar llamado
Curlandia bgo & dominio ddl rey de Poloniay que sus haebitantes eran muy parecidos alos indios de Nueva
Esparia.

CUADRO 3: Reportorio de los tiempos, y historia natural desta Nueva Espafia de Enrico Martinez

(Contenido)

Tratado | Concepcion fisca dd universo; signos dd zodiaco; los cdos, lunaio y prondstico
(1606-1620); eclipses solares y lunares (1606-1615)

Tratado Il LaTierra; historiamexica; vidade Coldn; conquistaespafiol a; gobernantes novohispanos

Tratado 111 Geografiay climade la Nueva Espafia; influencia celeste sobrelaTierra

Tratado IV Influencia celeste en la enfermedad; horas de aparicién lunar

Tratado V Magna conjuncion de Jipiter y Saturno; su influencia sobre la Tierra; prediccion de la
caida del imperio turco

Apéndice Acontecimientos en la Nueva Espafia, Castillay otras partes del mundo (1520-1520)

El Reportorio fue publicado en laimprentadd mismo autor en la Ciudad de México y se compone de 5
tratadosy un gpéndice (CUADRO 3). Laimagen dd cosmos descritaen d primer tratado concuerdacon lade
Chimalpahin (Martinez 1991: 4547, 59-83) . En 1606, d aito de la publicacion del Reportorio, ya habian
transcurrido varias décadas desde la publicacion de De revolutionibus orbium cdestium (1543) de Copérnico.
Sn embargo, s tuo que esparar a Kepler, contemporaneo @ Martinez, para que complelara la teoria
copernicang, y € sstema copernicano no s difundié ampliamente sino hesta Gdlileo, unos decenios méas
tarde (Garin 2000: 218-219; Martinez 1991: 13; Maza 1991 75).

Lo importante es & hecho de que Chimapahin, ademés dd pasge dela Cuarta rdacion sobred origen
delosindios, utilizd la obrade Martinez en la Primera rdacion, que es donde presentad marco generd de su
obra En otros téminos, Chimapehin, d basarse en d marco providencid de la historia, también adopto la
nocion europea del cosmos.

22 Por consiguiente, es muy probable guelas lineas faltantes de la descripcion sobre e Nuevo Mundo fueran cas idénticasala
version de Martinez.
2 gin embargo, Chimal pahin ignora la propuestade Martinez de que serfamés | 6gico suponer dosdidosmés sobred odtavo.
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4, SU IDENTIDAD
41. ldentidad chalca

Se le ha considerado a Chimdpahin como un cronista indigena “de la region de Chaco’, esto es, de
identidad chdca. De hecho, sao6 condderable cantidad de informacion de sus fuentes chacas. Por gemplo,
declara en su Octava relacion:

Y quien quiera seast, lector, que leerds este libro pintado de la antigua rdlacion de la ciudad de
Tzacudtitlan Tenanco —como e cartificard en verdad de donde saquéy reuni enteramente todalla
antigua tradicién, la que ahora agui pongo por completo, larelino, la ordeno y la renuevo, segiin
seaconveniente— sabe, que son cinco los antiguoslibros pintados compuestos hace mucho por los
ancianos, los que fueron auténticos principes de aqui, de Tzacudltitlan Tenanco Chiconcdhuec.”
(Chimalpahin 1983: 110-111).%4

En diferentes pasges de su obra, donde tratan de los vaios grupos de la Cuenca de México, nuestro
cronigta llama alos indigenas de Chaco “nosatras’ o “nuestras abudos’ (Ihid. 1998; 1, 264; 11, 26, 96). Pero
seriaprecipitado decir, con estas expresiones suyas, que fueraun hombre con identided plenamente chdca S
hubiera estrito la historia de Chaco como un cronista chdca, cabria preguntarse por qué dgo tantes
descripciones detdlades de otras ciudades de la Cuenca, que s2 encuentran en d resto de su obra ¢No hubiera
begtado con unas referencias alos acontecimientos de esss ciudades solo en rdacion directa con la region de
Chalco?

Unalectura cuidedosa de sus Diferentes higtorias origindes revela que Chimapahin no solamente estaba
condiente de la distincidn de los grupos indigenas como los “mexicas’ y los“chdcas’, Sno también delade
los“nobles’ y los“macehuales’. V eamos, entonces, su opinion sobre los mestizosy lanoblezaindigena

42. Noblesy macehuales

En términos general es, Chimal pahin tiene una mirada escéptica respecto delos mestizos. Dice:

En cuanto a estos medtizos [que fueron gobernadores de los pueblag], no sabemos d linge que
tenian sus ancestrosespafioles, si sus abuelosy abuelas eran nobles o plebeyos alé en Espafia
[...]. (Ibid.: 11, 228)

Su critica es especialmente severa contra los siguientes mestizos:

[..] hay medtizosy medtizas que nacieron de la gente de aqui en concubinato, que son hijos
bagtardos Y losmestizosy mestizasdignos de estimareconocen ser nuestros descendientes. Pero
otros mestizosy medtizas, gente sin reflexion, no quieren reconocer nuestra sangre, que s la
tienen de dguna manera, y pretenden hacerse pasar por espafiol, despreciandonosy burléndose
de nosortos, como hacen algunosespafrioles. (Ibid.: 11, 230)

Para Chimapahin, tanto las indios como los espafioles eran todas hombres igud mente creados por Dios.

24| atraduccién de esta cita es de Romero Galvan.
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Afirmague los indios son descendientes de Adan y de Noé, aunque se desconoce de cud delostreshijosde
éste descienden (Ibid.: |, 312). Ademéas, estribe que la nobleza indigena era, igud que la europes, gente
escogida como tal por Dios.

[...] aadgunos espafioles, nuestro sefior Dioslos cred de sangre noble, y también anosotrosnos
honréy nosdistinguié|...] ; snembargo, s prudentemente sereflexionad principioy comienzo
del mundo, nuestro primer padre es uno solo, Adan, y nuestra madre, una sola, Eva, aunque
nuestro cuerpo pertenecen atres [razas diferentes]. (Ibid.: 11, 230)

Chimdpahin anota d origen de cada personge tanto en la detdlada descripcion de los gobernantes
mexicas como en atros pasges referentes a los gobernantes de cada altépetl. Digtingue d tlatoani dd
cuauhtlatoani, d tlatocapilli dd cuauhpilli, y sobrepone “don” o “dofid’ d nombre de las personas nobles de
nacimiento .%

En cuanto a los descendientes de Moctezuma Xocéyotl (Moctezuma I1), comenta:

Y qué bien que reconocen la honra terrena 1os tres hijos del huey tlatoani Moteuczomatzin
Xocdyotl: don Pedro Tlacahuepan, dofia I sabel ydofia Leonor [...]. Algunosespafioles semofan
d oir é nombre de Moteuczomatzin, pero s huestro sefior Dios que todo 1o puede, los hubiera
hecho nacer de d, se honrarian del nombre de Moteuczomatzin. Mas en redidad no descienden
deél, y por eso desprecian y escupen asu nombrey lahonraterrena.” (Ibid.: 11, 230)

De eda mangra, Chimdpahin muestra su actitud rigurosa para la digindon de los nobles y los
macehuaes. No solamente aprecialanobleza chaca sino también lo hace con lade otros altepeme. Como lo
sefida Schroeder (1994: 41), edta actitud de Chimdpahin podria derivar de su circungtendia familiar, que s2
encontrabaen d margen, o hastafuera, delanobleza chaca. Lo que nosimporta agqui, detodas meneras, esd
mismo hecho de que @ reconoce la nobleza indigena en conjunto vy la distingue estrictamente de los
meacehudes. Por |o tanto, los protagonidas de su dbra eran, més que sus ancedtros chdcas, los nobles
indigenas, a los que se sentia pertenecer.

A modo de conclusion

De nuedtralectura de las Diferentes historias originales podemas reconocer la otra cara de Chimapahin.
Reaulta insUficiente gorecialo smplemente como un cronista chaca que escribié la historia locd con
criterio de su region.

Chimdpahin aceptd d marco histdrico dd mundo crigtiano: d providencidismo. Basado en la Divina
Providencia, trat6 de interpretar la hitoria prehigpénica. En otras padoras, etribio la hisoria indigena como
un autor “crisiano”. Paratal propdsito, le vaio la obra de Enrico Martinez, de donde sac0 la idea medieva
europea del cosmos.

El narar la higoria prehigpénica como un “carisiand’, sn embargo, no le quité a Chimdpehin la sangre
indigena. Aunque @ seidentificaa s mismo con loschacas, 2 Sntio pertenecer mésfuertementealanobleza
indigena Esto explica por qué su obra contiene tantas descripciones detdlades —como la rica genedlogia
mexica- con poca 0 ninguna relacién directa con Chalco.

25 Cuauhtlatoani es un tlatoani de origen plebeyo. El término cuauhpilli ssaicaalaspesonesdelingendde mierascued
cuauhpilli es un macehua de origen que consiguio €l grado de noble.
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Entonces, las Diferentes historias arigindes no fueron una mera transcripcion ni copia fid de la antigua
memoria de la higtoria locd de Chaco. Cuando Chimapahin escribia la obra —en la primeramitad dd siglo
XVl yatranscurria un siglo después de la conquista de México y ladominacion epafiolaya hebiasido una
redided irreversble. Sin embargo, no sré acartado condluir que se trate de un indio hispanizado, ni que su
obra sea resltado de smple aculturacion. Como o hemos visto, Chimapahin escribe como un autor
“crigiana” sn perder d orgullo de pertenecer ala nobleza indigena. Entonces heblariamos més bien de una
“goropiacion” de la cultura occidentd, con que d autor tratd de recobrar U pasado indigena. ASl podemos
gorediar que la obra fue resultado de las esfuerzas positivas de Chimapehin hacia unanueva historiaindigena,
adecuada a laredidad en que vivio.
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EL BODEGON DE VELAZQUEZ — LA BELLEZA DE LO HUMILDE

Midori Asawaka

Introduccion

“Ve&zquez es como un cristd sobre d mundo”. Con ete dicho, E. d’ Ors resume bien laesenciade
la pintura de Vdézquez. Este pinta de modo <tranauilo, impasible, irresponsable> y no dgja intervenir
nada poético entre sus criaturas. En su lienzo las cosas “son como son, estan como estan”.

Vedazquez es un pintor que “no pinta nada que no esté en d objeto cotidiano de esa redidad que
llenanuestravida'*. A pesar de ser pintor de cAmara de Palacio, le interesaba més lo vulgar quelo bello,
0 lo que s congdera bdlo en la redidad. No gozaba de tanta libertad como los atistas de nuestro
tiempo, pero podia pintar como Rafadl 0 como Murillo s lo hubiese querido, pero no lo hizo. Segin
Ortega, Vdazquez debié exdlamar en su interior; “jLa bdleza ha muerto! jVivalo deméd” ¢Por qué?
Porgue en d Siglo de Oro, cuando vivié Vdazquez, “la <bdleza> se convierte en esupefaciente’ y d
formalismo queda exhaustd’. Convertirse en algo aburrido es e peor vicio para cuaquier obra dearte
tiene que ser diferente.

Ahora olvidemos a Pladn y recordemos a George Santayana. El segundo define la belleza como
<placer objetivado>. La belleza no exigte en la cosa misma, Sno que surge dentro de cada uno de
nosotros. Cuaquier cosa que nos cause dguna sensacion estética debe ser bella Pero una vez ahita, la
senscion se detiene. Ser nuevo, Sin ser band, es la primera vocacion para toda obra de arte. Después
dd Renacimiento, la pintura espaiiola empezo6 a buscar [0 bello en cosas redes. De ahi nedio € género
<bodegdn> que también Vdazquez tratd antes de subir a la Corte. En @ presente trabgo, quisera
examinar la belleza velazquefia que contienen sus bodegones.

I. El bodegbn espafiol

La palabra <bodegdn> viene de <bodega>, <un lugar plblico para comer de manera humilde>. Bl
bodegdn como pintura representa materias y objetos relacionados con la comida o la cocina. Se
desarroll6 desde los findes dd sglo XVI hada d XVII. Representado por Juan Sanchez Cotén
(1560-1627, 1am.1), Juan van der Hamen y Leon (1569-1631) y Francisco de Zurbaran (1598-1664),
culmina en Luis Mdéndez (1716-1780). A veces va acompafiado de personas que cocinan, comen o
venden. Por extensidn incluye toda pintura de objetos inanimados, ta como indican natures mortes en
francés o il lifeeninglés. El Stilleven de la pintura flamenca se sude identificar como vanitas, donde
la naurdeza muerta Srve para que recordemos la imperpetuidad de lo que pertenece a este mundo.

1 José Ortegay Gasset, Vdazouez, Madrid, Aguilar, 1987, p.38.

2 |bid., p.37.

3 Peter Charry, Artey Naturaleza, Madrid, Doce Cdles, S. L., 1999, p.107. Citala definicion del dicci onario de Sebestian
de Covarubia, 1611: “El sitano o porta baxo, dentro delqual estalabodega, adonde d que no tiene le guisela comida
hale dli aderegada y juntamente la bevida, de manera que se dixo de bodega.  Algunos se diga bodegdn, quas budd 16n
de ‘buddlo’ gue en itdiano vae asaduras y tripas 0 corazonedes, porque [0 mas gue dli se vende es deste género de
vianda’ (subrayado por la autora. Ibid., p.138, nota 3).



Vanitas s puede consderar como una clase a pintura religiosa,  tema més comin en d siglo XVII,
porque ofrece una leccion sobre la vanidad materid. Con d propdsito de memento mori, suden
goarecer mbolos como d rdoj, d espgo (1&m.2), o dimentos frescos que gparentemente se van
echando a perder. Estos suden estar acompariados de insectos, una mosca por emplo. Por otra parte,
los pintores flamencos a veces representan gran cantidad de dimentos como aegoria de la riqueza
terrena.

En d sglo XVII, lapintura de la Espafia Cadlica dedic a su mayor porcentgie d temardigioso. Sin
embargo, Serdlar y Gautier opinan que & bodegdn era iguamente popular. El bodegén viene dado
por € gusto pictdrico <puramente anticlésico> de los espaioles y su <fuerte amor ala redlidad, con €
cud se mezclaba & més entusiastico idedlismo cristiano>*. El bodegdn que se hizo tipico en la pintura
expafiola, sin embargo, no es vanitas. Presenta objetos humildes o una escena cotidianatal como son, sin
intentar, aunque pudiera hacerlo, sermonear. A los pintores espaioles no les interesala naturdeza sSno lo
natura que implica una smple transferencia o copia de la redlidad, como transcripcion de fendmenos
cotidianos. El naturdigta copia lo generd; la pintura espafiola, por su parte, aspira a recoger la
individudidad de cada representacior’. La préctica del bodegon era ago comiin especid mente durante
d gorendizge. Los jovenes pintores gprendian a describir objetos con este tema 'y para aplicar después
la técnica adquirida a otros temas.

Seglin Agliera Ros, & d pasge d primer tema que dcanzd autonomia. Cuadros de pasge
formaron parte de los gustos de la Corona. Pero éstos no satisfacieron @ gusto de muchos dientes
paticulares y Sdlo los pintores locales se aplicaron a esta temética. Francisco Pacheco, maestro y suegro
de Vdazquez, usad término <bodegdn> d referirse alas pinturas de género de su yerno, pero no ofrece
ningln concepto fijo dd tema ni precisa concretamente cudes son las obras en cuestion. Més tarde,
Padomino habla de <argumento histdrico vegetativo> compuesto de <&holes, frutas o flores> que
configuran los <paises, floreros y fruteros>. Sgue Agliera Ros: “[El tema profano] gozo de un interés
progresivo entre la clientela hipana coeténes, [..] le dedicaron en sus tratados, no solo d dudir a
pintores gque la cultivaron sino también d aportar, [...] desde criticas favorables 0 adversas, consgos
tedricos y précticos dirigidos a orientar su adecuada representacion”, sobre todo en Sevilla®.

Sevilla era una ciudad metropalitanay un centro comercid interneciond. “En Sevilla, las pinturas
de género norteauropess eran habitudes en las colecciones de la numerosa colonia de comerciantes
flamencos’. Incluye Escena de cocina con Crigto en la Casa de Martay Maria (Joachim Beucke aer,
Estocolmo, Museo Naciondl), imitada por Veldzquez’. Ahi se traté de acogimientos particulares, de uso
més 0 menos doméstico. El 77 por dento de obras inventarias se hdlaba en mano de nobles,
comerciantes, funcionarios y otros con profesion libre, mientras que d dero sevinculabasdlo € 7,5 por
ciento. El 35 por ciento de obras examinadas fueron de tema profano, frente d 33 por ciento de
religioso’.

Parad joven Vdazquez, nacido en Sevilla, fue naturd empezar su carrera con € tema profano. De
1617 a 23, es decir desde que comenzo a gorender con Pacheco hasta que se fue ala capitd, redizo
nueve obras de este tipo. Ahora bien, veamos dichas obras.

4 Da Velazquez a Murillo— Il *Siglo de Oro’ in Andalusia, 1993, p.24.

5 Ibid., pp.26-27.

6 José CarlosAguiera Ros, Pinturay sociedad en el siglo XVI1, Real AcademiaAlfonso X & Sabio (s 1), 1994, p422.
’ Cherry, p.122.

8 Da Veéazquez a Murillo, p.32.



I1. Los bodegones de Velazquez —-Bodegén a lo divino
I1-1. Catélogo de bodegones velazquefios

El cadogo-razonado de Vdazquez por Lépez-Rey comprende 130 obras. Las que se dasfican
como bodegén son las siguientes (orden cronol 6gico):

. Tres misicos (87x110cm, Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, 1617-18)

. El almuerzo o tres hombres a la mesa (108,5x102cm., San Petersburgo, Ermitage, ¢.1618)
. Vigja friendo huevos (100,5x119.5cm., Edimburgo, National Gallery of Scotland, 1618)

. El almuerzo (96x112cm., Budapest, Szépmivészeti MUzeum, 1618-19)

. Cristo en casa de Marta y Maria (60x103.5cm., Londres, The Nationa Gallery, 1618)

. El aguador de Sevilla (106,7x81cm., Londres, Wellington Museum, ¢.1620)

. La cena en Emaus (55x118cm., Dublin, National Gallery of Ireland, ¢.1620)

. La mulata (55,5x104,5cm., Chicago, The Art Institute of Chicago, ¢.1620)

. Dos jévenes a la mesa (65,3x104cm., Londres, Wellington Museum, ¢.1622)

© 0O ~NOOULS WN P

Aqui s podria afiedir otra <Cena en Emalis> compuesta de distinto modo y supuestamente
redlizada més tarde (La cenaen Eméus, Nueva Y ork, The Metropolitan Museum of Art, 1628-29), pero
ahorano vamos a hablar de dla. Lamulata es una verson de La cena en Emads. Algunos historiadores
como Brown dudan que sea origind. Se discute también la autencidad de Dos jévenes ala mesa. El
admuerzo de Budapest (nim.4, 1am.3), estudiosos como Galego y Mayer, entre otras, opinan que no es
origind. La obra representa tres figuras, un anciano, una muchacha y un joven. En egte Ultimo, 2
gorecia una reminiscencia de Santo Tomés (Orléans, Musée des Beaux-Arts). Esta obra puede ser
aribuida a un imitador desconocido9, por lo que de momento la excluiremos.

Todas edas obras, ocho en totd, son de <bodegdn con figura(s)>, de tamafio moderado, y
reelizadas antes de 1623. Siendo obras primarias, actudmente todas se encuentran fuera de Espafia
Solo dgunas estén exactamente fechadas y ninguna documentada®. Segin Harris, los bodegones de
Velézaquez fueron admirados sobre todo entre los coleccionadores ingleses y apreciados tanto por
Pacheco como por Palomino, no obstante, ninguno de los dos ofrece interpretacion. También debieron
haber gozado de gran popularidad, porque conocemos bastante nlimero de sus copias, variedades o
parodias™.

Cristo en casa de Marta y Mariay La cena de Eméusllegaron posteriormente allamarse bodegdn
a lo divino, 0 sea bodegdn con nombre de tema biblico, “de imagineria rdigiosa, tipo muy diferente a
|as versiones previamente discutides™?. Sin embargo, nunca es facil precisar qué intentan decirmos estos
dos gemplos a pesar de que estan claramente titulados. La verdad es que, como dirma Bottineau,
“Ve&quez queria, alo largo de su obra, cultivar laambigiiedad™®. Esa ambitiedad vamos averlaen los
ocho cuadros aludidos.

® Gran parte del cuadro pudo ser repintado por otro imitador (el resto estamal conservado).

10 Jonathan Brown, Vdazouez Painter and Courtier, New Haven y Londres Yade University Press, 1986, p.7. Por es0 es
dificil precisar si son pintados por €l propio pintor.

1 National Galleries of Scotland, Velazquezin Saville, 1996, pp.45-47.

2 |pid., p.48.

13 Yves Bottineau, Vélasquez, Paris, Citadelles & Maznod, 1998, p.51.



I'1-2. Primeros bodegones. Tres musicosy El almuerzo o tres hombres a la mesa

Tres midcos (I1&m.4) estd cadogado como € primer bodegdn dd pintor. Se ha restaurado
consderablemente, y la radiografia ha revelado rasgos de cambio en la composicion. La composicion
actud, con figuras muy acercadas hacia nosotros, es tipica del bodegon velézquerio. Se supone que es
un estudio de gprendizgie. Eda obra llegd a Berlin a través de una coleccion irlandesay otra coleccion
de Londres. Td proveniencia es también tipica, porque, como he gpuntado antes, sus obras sobre este
tema fueron apreciadas por los ingleses.

En d lienzo, gparecen tres figuras y un mono detrés dd muchacho de laizquierda. EI hombre dd
centro cantay d deladerechatocad violin. El muchacho mira hacia nosotros con una copade vino en
lamano. Sobre lamesa se ve un pan en servilletablancay gruesa sobre un plato de plata con un cuchillo,
Otro vaso de vino y un queso que sodtiene otro cuchillo. Edta parte centrd esta fuertemente iluminadaa
fin de atraer nuestra atencion. Se destaca mas lo pictérico que lo musica, apesar dd titulo. El rosrodd
muchacho a laizquierda se repite en El almuerzo, de modo alin mas picaresco.

En El almuerzo de Ermitage (Iam.5) también gparecen tres personges, ahora de ditinta edad;
junto con & mismo muchacho de Tres misicosen @ centro, hay un anciano ala izquierda, en sombra, y
un joven ala derecha, sonriendo. Su composicion es més fotogréfica que la dd anterior, con figuras de
postura ced teatra (obre todo € joven) y objetos muy intenciona mente puestos e iluminados. Hay més
dimentos, de acuerdo con d titulo del cuadro. Se advierte una fascinacion obvia con efecto de luz y
color, destacando € rgjo de la granada Brown resume esta composiciéon como un conjunto de
contragtes; objeto transparente y denso, redondo y cuadrado, seco y fresco, lo que revelalaintencion del
pintor, es decir, aprender la técnica para describir objetos distinguiendo cada cualidad™*.

Se supone que después de estas dos obras, Ve azquez rediz6 un par de bodegones més conocidosy
mas cuidadosamente compuestos, en los que asoma d genio ddl joven pintor.

I1-3. Obras maestras: Vigja friendo huevos y El aguador de Sevilla

Seglin Brown, Viga friendo huevos (1am.6) es <la primera obra maestra de este género>"™  y, como
opina Guidol, es una <obra fundamental parael estudio de los bodegones de Vel&zquez>'®, mientras H
aguador de Savilla (1&m.7) goza de lafama de ser pafecta Harris piensa que Viga friendo huevosera
uno de los primeros giemplos admirados en la Corte’. En efecto, esta obra fue pintada y vendida
primero a Don Juen Fonseca, admirador y patron de los primeros afios de Veézquez, a precio
condderable (400 redes). Luego fue colgada en € Buen Retiro de 1700 a 1701, tomada por José
Napoledn y después por Lord Wellington (1813). La obra se atribuia entonces a Caravaggio.

Viga friendo huevos es d (nico cuadro fechado de entre los ocho bodegones, gparte de Martay
Maria en casa de Crigo. Representa una viga cocinando huevos con ayuda de un mozo. En lamesa,
cuyo lado hacia nosotros esta bruscamente cortado, hay cacharros de cerdmicay plata, una ceballay
unos objetos vegetdes. En virtud de laluz fuerte e intensa, d pintor es capaz de dar vida aestos objetos
de didtinto tacto. Laformaes carraday densa. Laimagen tiene carécter de rdieve y sus eementos estén

4 Brown, p.9.

B 1pid., p.12.

16 Citado por Maurizio Marini. Veldzquez, Milén; Electa, 1999, p.47.
17 vdazquezin Saville, loc. cit.



captados con lamas edricta objetividad. Aqui Veazaquez vaorad efecto téctil o las cudidades redes de
las cosas, mas que €l efecto de color.

Se sude llamar <Viga friendo ...>, pero € liquido parece més bien agua o cado. El catdogo de
Nationa Galleries of Scotland la titula <Old Woman Cooking Eggs>, en vez de frying'®. Cooking
induye freir, pero s fuera acate los huevos blanquearian inmediatamente. Battineau afirma que dla
esta cocinando, ya que en esta compaosicion dominada por laimmovilidad y d sllencio, lacoccion debe
ser lenta®. Brown estima esta parte de lainteraccion del blanco lechero con é liquido, considerando su
descripcion un trabgjo muy dificil®®. Pero Velazquez no slo expresa asi d tiempo que pasa lentamente
sino también @ peso. El muchacho sujetafirmemente las cosas (€ mddny lagarrefa), mientraslaviga
lleva ligeramente la cucharay € huevo, objetos que pesan menos. Ademas, la compasicion desarrolla
un espacio que se despliega. En d cuadro de Vdazquez, los persongies nunca se miran. Sus miradas
sempre se dirigen hacia fuera dd lienzo y nunca se encierran en §. Ni lavigani d muchacho miran
hacia nosotros; dlaalaizquierday é a nuestra derecha. De esta manera, la escena se desborda para
incluirnaos. En cuanto alos modelos, @ muchacho vuelve a aparecer en El aguador de Savillay laviga
en Crigo en casa de Marta y Maria. Harris supone que d mode o de lavigia seria Santa Jerdminade la
Fuente, cuyo retrato esta fechado (1620) y firmado por € pintor. Edasanta eraiguamente un tema
popular en aquel tiempo.

Podriamos datar El aguador de Savillacomo una obra maestraredizada més tarde, dada su cdlidad
descriptiva. El vendedor de agua lleva un vaso de agua, ofreciéndolo a un muchacho, mientras otra
figura bebe d una copa Las figuras son de diferente edad, como o son los tres hombres de El
almuerzo. Y como en la Vigja friendo huevos, domina lainmovilidad.

Seglin Davis, tanto aguella <excesiva cantidad de comida> de la pintura flamenca como <tipos de
campesino wlgar> de la espafiola implican <una intencion mora>, porque “é mundo que miraban
Veldzquez y sus contemporédneos era percibido por Dios??. En un mundo teocéntrico, imagenes
humildes, como las que pinta Ve azquez, pueden smbolizar honradez. Este punto de vistase aclaracon:
“Bienaventurados los pobres, porque vuestro es @ Reino de Dios’ (Lc. 620)%. Y € acto de codinar o
dar aguadude adtracitabiblica: “...porque tuve hambre y me digtels de comer; tuve sed y me disteis de
beber; ...” (Mt. 25-35). Lacaracurtiday arrugada del aguador, sus hombros amplios, sus manos gruesss,
U cgpote con agujero,... todo esto nos informa que éste es un obrero que trabga para vivir. Trabgjar
también se tomaria como una virtud.

En Vigafriendo huevos d pintor expresad tiempo y € peso, gparte de un epacio que se deshorda
Al contemplar El aguador, sentimos ademés la temperatura a través dd cantaro que suda. El hecho de
gue lajarra esté puesta tan cerca hacia nosotros nos produce la sensacion téctil de su frescura. Dentro del
vaso guellevad chico, se ve un higo. LopezRey aude a que refrescar 0 perfumar agua con higo esuna
costumbre <no desaparecida todavia en Sevilla>**. Como piensaJusti, @ higo se puedeinterpretar como

18 Posiblemente debido a poached eggs (huevos cocidos), un plato comin en Inglaterra. En dgunas pégines Web, lacbra
viene titulada con este verbo (porching).

19 Bottineau, p.54: “... fait cuire (plut6t que frire) [....] lalente cuisson des caufs.”

2 Brown, loc. dit. Laverdad es que ain con aguacdiente, esraro quelas yemas se queden asi visibles. Puede qued pintor
no lo viese en efecto.

2L N. G. Scotland, loc. cit.

2 |bid, pp.51-53. Como hemos visto en d capitulo anterior, los pintores holandeses no tratan cosss indrganicas
exclusvamente. De ello, discutiremos con Cristo en casa de Marta 'y Maria.

23 San Mateo lo comprende como <pobre de espiritu> (Mt.5-3).

2 José Lopez-Rey, Vdazquez, |, Colonia; Taschen, 1996, p.16.



virtud salutiferao como simbolo sexual®. Sin embargo, esta idea no adecua a estos hombres de agpecto
severo. Atendiendo d hecho de que la oscurided del higo destaca lo transparente ddl vidrio y agua, ya
sera explicado d papd dd higo. En efecto, este vaso contrasta con la densdad ddl pote de cerdmicay
aprueba al pintor que ha dominado la dificultad de pintar objeto transparente.

I1-4. Bodegon alo divino: Cristo en casa de Martay Mariay La cena en Emads

Crigo en casa de Marta y Maria (Iam.8) y La cena en Emals (Iam.11) tienen bodegdn-like
biblical compostion que congta de dos planos en d primer plano, se desarrolla una escena que
pertenece d tiempo dd pintor y en d segundo, otra remota y biblica En cuanto a estas dos obres,
Cherry comenta: “La pintura flamenca ponia éfasis en la representacion de actividedes y en d
despliegue de copiosas cantidades de aimentos, acompafiadas por escenas rdligiosas que se desarrollan
en d fondo [...] es posible que laintencidn de los artistas fuese establecer un contragte entre  mundo
de los apetitos carndes y la espiritudidad del tema religioso [...] cuya atencion [del espectedor] es
desviada con facilidad por los aractivos y abundantes dimentos’. Vdazquez “redizé reformas de tipo
formd” de reducir los dimentos, 1o que “ecipsa d tema rdigioso”, donde se emplea la misma
perspectiva para separar la escena histérico-biblica dél mundo contemporaneo®®.  La composicion
duplicada o de <cuadro dentro del cuadro> seria gplicada més tarde a LasMeninas y Las hilanderas
Especidmente d tapiz (?) de Las hilanderas que condituye € tercer plano del cuadro, representa un
mundo de otro tiempo mitolégico, igual que & mundo biblico de los bodegones alo divino .

<Crido en casa de Martay Maria> es un episodio tomado dd Evangdio San Lucas 10, 38 a42;
“Cuando iben [Jeslis y sus discipulog] de camino entrd [Jeslg en cierta ddeg, y una mujer llamada
Marta le recibi6 en su casa. Tenia éta una hermana llamada Maria que, sentada también alos pies dd
Sefior, escuchaba su paabra. Pero Mata andaba afanada con los mlltiples quehaceres de la casa 'y
poniéndose delante dijo; Sefior, ¢nada te importa que mi hermana me dge solaen d trabgo de lacasa?
Dile, pues, que me ayude. Pero d Sefior le regpondio: Marta, Marta, tUl te preocupas y te inquigtas por
muchas cosas. En verdad una sola cosa es necesaria. Ad, pues, Maria ha escogido lameor parte, que no
le serd arrebatada™”’ Esta historia et desarrollada en e segundo plano (1am.9). Se hadiscutido S esta
parte es un cuadro, como afirma Maraval, o una gpertura, 0 un espgjo. El catdogo dd museo indica que
es unaapertura, después de que larestauracion del cuadro revelarala espesuradel muro®®. Légicamente
esta hipdtesis parece mas convincente, no obstante parece mas natural gue Sea un espg o, Como supone
Harris. La joven dd primer plano mira hacia nuestra izquierda, donde se debe desarrdllar la escena
reflgadaen d supuesto expgo. S fuera una gpertura, seriararo que e Sefior levantaralamano izquierda
hacia Maria, mientras en la varson de Vameer (1am.10), compuesta de sdlo un plano, levanta la
derecha.

El primer plano es ain més migterioso. La joven moliendo gos, podemos suponerla como una
verson moderna de Marta. Segin Charry, ésta represanta @ sarvicio crisiano y d vaor delas obras de
misericordia <tan importante para d caoliciamo de la Contrarreforma>. La anciana esté indicando €
segundo plano o d mundo biblico y le ensefia a su joven compafiera, alo mejor incluso a nosotros, que

% Museo del Prado, Vdazaquez, 1994, p.72. Gélego citaaJusti.

% Cherry, pp.122-123. Para Cristo..., Cherry asomala posibilidad de que Vel&quez hubieseinfluido por <L&aroy d rico
Epulén> de Alonso Vézquez, ademas de ciertas oblas flamencas.

2" Traduccion de Santos Evangelios, Ediciones Universidad de Navarra, S. A., 1990.

% The National Gallery Companion Guide, p.252.



dlaesta actuando como Marta, cuando deberia actuar como Maria Laleccion es “Dios eradimento y

la. comida para el cuerpo no era necesaria’™®. Pero |a joven muestra evidente disgusto. ¢Jndica esto que

no le gustatrabgar y quiere escuchar? Lafe, <lamegor parte>, es naturamente importante Pero la peor

parte es iguamente necesaria para la que <no tiene nadie que le guise>, porque es un ser humano y

tiene tanto cuerpo como dma. Tiene que trabgar de todas maneras. A mi me parece més probable que

su disgusto sea contra la leccion de su compaliera anciana y sabia. Respecto d papd de esta anciana,

Harris no gpunta neda y s9lo recuerda a Santa Teresa de Avila, la que murmuraba consolaciones y

admoniciones “..§ es en la cocing, entre los pucheros anda e Sefior..”*°. En efecto, dla no eta
escuchando ni trabgjando y estan vigaque no puede ser ni Martani Maria. Seraldgico pensar que sirva
de predicadora ética. Por otra parte, esta obraesta, por rara excepcion, fechada, y su duefio posiblemente
fuerad dugue de Alcada De dlo Cherry deduce que este cuadro hubiera pretendido mantener d  satus
quo social entre los criados del duque®”.

A la derecha dd primer plano hay una mesa, cortada en la parte abgo. Alli se gorecian go,
pimiento, cuatro pescados y dos huevos, <ingredientes tipicos de la comida espaiiola>*. Acerca de
edtos objetos plédticos, Bottineau plantea una interpretacion interesante. El pescado, naturdmente,
representa a Cristo. En cuanto d ndmero, seria més adecuado tres, por o de la Trinidad, pero cuatro
pescados presantan més sSmetria. El cantaro evoca la piedad y d amor de Dids, @ huevo sugiere la
resurrecion y laexpiacion. “En efecto, € sentido generd es bien d gozo de la vida contemplativa sobre
lavidaactiva; pero también se ensefia, de maneramés discreta, que lamortificacion daacceso alavida
eterna’®. Incluso los que viven como Marta, por lo tanto, pueden esperar |a salvacion.

De mismo Evangdio, Vdazquez toma otro episodio. <La cena en Emals> cuenta que dos
discipulos invitaron a cenar a un extrafio en unaposada de Emalis y cuando d invitado partié d pan, los
dos se dieron cuenta de que era su maestro; “...tomo d pan, lo bendijo, lo partié y selo dio. Entonces se
les dorieron los ojos y le reconocieron, pero @ desaparecid de su presencia” (San Luces 24, 13-35)
Varios historiadores buscan |a fuente de la composicién de La cena en Emads en una pintura de
Pacheco, de Beuckeaer, 0 probablemente en grabados de Peter Aergten (1508-1575) con d mismo
titulo que Vdazquez habria vigto a través de las copias por Jacob Matham (1571-1631). Seacudquiera
la fuente, €l tema se ha convertido en una versién enteramente espariola.

Este tematrata dd momento de un milagro; por tanto se sude representar de modo muy dramético.
En laverson de Caravaggio, por gemplo, Cleofés esta a punto de levantarse delasilla, mientras € otro
discipulo s= pone con los brazos ampliamente abiertos (Londres, The Netiond Galery). En La cenaen
Emausde Ve ézquez, esta escena goarece como e segundo plano ddl cuadro, disminuiday muy vagaen
la parte izquierda de arriba, esta vez, gparentemente, como una gpertura. Teoldgicamente <La cena en
Emals> sgnifica la cdebracion de la Misa de Cristo en que su Cuerpo Eucaridtico se ofrece a los
discipulos. Pero no se ve ningln dimento en la mesa. De acuerdo con d sentido riguroso dd tema,
Veldzquez quizas pensara que no era necesaria la comida para € cuerpo.

Hay otra obra con la misma composicion que se llama La mulata, donde esta suprimida la
totalided de la cena (Iam.13). Hay duda de su autenticidad, como he mencionado antes, debido asuma
estado de conservacion. La cena en Emalis es origind, Sn embargo, |a parte de la cena pudo bien ser

2 Cherry, p.124. Marta es la patrona de ama de casa.

%0 vdazquezin Seville, loc. cit.

81 Cherry, p.125.

%2 Enriqueta Harris, Velazquez, Oxford, Phaidon Press Ltd., 1982, p.45.
3 Bottineau, p.53.



afiadida por d propio pintor o por agun otro. No podemos confirmarlo, porque € segundo plano estaba
oculto hasta su limpieza en 1933, de la que no se consarva informacion. Posblemente a Vdazquez le
importabala protagonista®* més que  temamismo, o acaso solamente larelacion del temacon ella

Veamos € primer plano de La cena. La mulata no esta mirando, pero se pone ligeramente hacia
Oetrés. Edta postura, junto con su are pensativo, indica que se ha dado cuenta dd milagro. Sus mangas
esén bgjadas, lo que sugiere que quizas ela sirve en dguna otra habitacion y ha venido ala cocina para
rellenar lajarra. Unavez se haenterado de lo que pasa por detrés, ya eta atentad menor ruido. Es una
criada de piel moreno, a lo mejor pobre. Cherry sugiere la poshilidad de que sea incluso esclava,
<representante de los estratos més marginados>. Aunque no s puede scber cud era la intencion dd
pintor, “sus negras rasgos sugieren que es una conversa cadlica|....] podria haber representado para @
plblico de Vdazquez la creencia en la universdidad de la sdvacion crisiana a través de la Iglesa
Catdlica”*® Seria una interpretacion bastante ampliada pero probable y bonita.

El bodegdn alo divino sitta a la gente ordinaria en d mismo espacio con Dios, dentro y también
fuera dd lienzo, 9 se cuenta a los que contemplan la obra. Los egpectadores cgpaces de tener empatia
pueden sentirse como S estén cerca del mundo divino. Para los contemporaneos de Vdazquez, Cristo
en casade Martay Mariay La cenaen Ematis han debido ser un rincon donde encontraban <lo divino>,
0 sea, la esperanza de salvacion que se le concederia a cualquier persona.

[1-5. Dos jovenes a la mesa

Actudmente Dos jovenes alamesa (lam.14) tiene mayor reconocimiento de autencidad, como un
gemplo excepciond. Para Cherry, es <uno de los bodegones més introvertidos e inescrutables dd
pintor>, que podria haber sido pintado més tarde de 1623, es deir, en Madrid™. Para Lopez-Rey y atros,
fue redizado después de aquelos dos bodegones a lo divino que hemas vigto; vudve a carecer de
demento narraivo. Hay una mesa con objetos que ocupa la mitad izquierda dd lienzo. En la derecha
hay dos mozos d lado de la mesa, cara a cara, pero que no se miran. El de ddante esta sentado sobre
otra mesa, bebiendo, mientras € otro etd mirando hacia su izquierda ¢Qué hace éxte? (Beben
escondidos? ¢Pero donde? Esto nos degja en pleno juego de imaginacion, sin conclusion fija

Lo més excepciond dd presente trabgjo es U composicion asimetrica. La mesa de la izquierda
edta pintada hesta tres bordes de latabla, a pesar de que lamesa de Vdazquez normamente et puesta
tan cerca hacia nosotros que no se ve d borde de nuestro lado (cf. Vigafriendo huevos, ec.). Sobre esta
mesa, e representan recipientes y utendlios puestos en escrupuloso orden. La naranja, posiblemente
improvisada como un acento de color, ha suavizado € are sepulcra de la escena. La nitidez de esta
parte hace contraste con las posturas de las dos figuras. Entre los bodegones de Vdazquez, éte es d
menos eqilibrado, tanto en cuanto a la composicion como a la amdsfera. El suave daroscuro y la
representacion cas tangible de cada objeto, Sin embargo, quedan iguamente excelentes como en sus
bodegones anteriores, si es que no han mejorado.

Pdomino define a nuestro pintor como <d segundo Caravaggio>. Es edte itdiano € precursor en
vulgarizar temas santos. La generacion de Veézquez habria viso sus obras 0 copias cuya técnica le

3 Sohreeste personaje, sehabiadiscutido s erafemenino o masculino, 0 sea Juan de Pargja, pintor ayudantede Vel dzouez.
Como dice Lopez-Rey, es verosimil que seaunamujer.

%5 Chery, p.126. Chary llama esta obra <Dos jévenes comiendo>. Pero, en efecto, parece que no estén camiendo (no e
ve ninguna comida) ni a lamesa. No sabemos qué hacen.

% |bid., p.129.



habrfa impresionado®” . Pero los tiltimos bodegones velazquefios han prescindido del extremo dlaroscuro,
dd mismo modo que sus bodegones a lo divino han perdido @ despliegue de dimentos. Vedézquez,
abandonando agud cdadcismo caravaggesco 'y aguella minuciosdad flamenca, 1o relend con
profanismo espafiol. Y pintaba excdusvamente lo habitud o su entorno, ala manera que Ferrari llama
<lasdvaciondelacircungtancia>. “Lo queleinteresano esbdleza’ que era desde d Renacimiento <d
anhdlo de perfeccion que aspira a laidea pladnica dd arquetipo>, Sno € mundo exigente en & que
“quiere cantar su humildad y su espectaculo” alo largo de su vida™. Su declaracion contralabellezase
destacaria més tarde en dgunas obras del tema mitoldgico, tema renacentista donde dominabalabdleza
ided. En comparacion con los retratos de cortesanos 0 nobles, este tema le permitia interpretaciones
mas libres y a su gusto, casi atrevidas. Veamos, finalmente, unos gjemplos de este tipo.

I1-6. Bodegdn a lo mitico

Vdazquez interpret6 a sais dioses greco-romanos. Los temas mitoldgicos les proporcionaban alos
artigtas e motivo de emplear desnudos. Sin embargo, a los espafioles les era prohibido. Para Vdazquez
fue posible pintar dioses olimpicos solo después de que d rey le enviara a Itdia (en 1629 y en 1649).
Entre aquellos dioses, |os mas humanos seran € borracho y € cornudo, es decir, Baco y Vulcano.

Baco es una verson dd dios dd vino y simbolo de placer. En El triunfo de Baco (1am.15) s
cdebran unas bacandes o la fieta de Baco. Pero més bien parece como un festgo catidiano entre
obreros, 0 una escena de teetro, por lo cud vulgarmente se denomina Los borrachos Todos los
invitados estén curtidos y ligeramente enrojecidos a causa dd vino. La fiesta bacand es sempre un
jdeo. Vdazquez no intentd burlar ni ironizar la fiesta, Sno sdlo quiso representar bacanaes modernos.
Mientras en Baccanale de Ticiano gparece una bacante bellay desnuda (I1am.16), € més impresionante
en Losborrachossra d que se sittia ala derecha de Baco, que nos da una sonrisa grasera 'y quizas nos
invita, con una taza en la mano. Esta obra esta fechada en 1629 y se supone que es Rubens quien le
ingpir6 d tema a Veldzauez, durante su vigie aMadrid en agosto de 1628"°. Pero estos picaros borrachos
No SO Otros que puros esparfioles.

La fragua de Vulcano (Iam.17) no estan tipico como d trabgo anterior, pero laStuacion es todavia
humana. Vulcano, dios dd fuego y de la metdurgia, sudle gparecer con su esposa Venus para hecer €
papel de begtia con la bela Es representado como un herrero vigo y a veces viene a la misma
habitacion donde la diosa comete adulterio con Marte En la obra de Vdézquez, Vulcano esa en su
tdler y le vista Apolo para avisarle de la infiddidad de Venus. Apolo, dios hermoso, indina la cara
hacia detrés, hacia donde esta Vulcano, y no vemos bien su cara Lleva nimbo, sendo dios dd sol, pero
lo que arae nuestra mirada es @ rostro de Vulcano. Et4 més incrédulo que sorprendido. Sus
compafieros de lafragua se paran y se quedan mirando a Apolo, asustados por la naticia o por lapropia
goariencia de Apolo. Todo esta pardizado sdvo € hierro candente en € centro del cuadro y € fuego
detrés de los personges. Vdazquez redizd esta obra en 1630, cuando vigiaba por Itdia En cuanto alo
técnico, lainfluenciaitdiana se aprecia en la perspectiva aérea que ha anulado d claroscuro aplicado en
los trabgjos anteriores. Sin embargo la escenificacion, d redismo y la magia de desbordamiento del

37 Pacheco, @ maestro de Vdézauez, gpreciabaapintores del cinquecento como Caravaggio, Bassano, Riberay El Greco,
cuyas obras podrian faltar bellezao refinamiento pero gozan relieve.

38 |afuente Farrari, Vdazquez o la salvacion de la circunsancia, Diputacio de Valéncia, Ingtitucio Alfons d Magnanim,
1999, pp. 70-71.

% Posiblemente la cabeza de Baco fuerainspirada por engravados de Hendrik Goltzius.



marco, todo esto Sgue Sendo igud. Con este cuadro, ya naos encontramaos en unafragua de Madrid, del
tiempo ddl pintor.

A modo de conclusion

La actitud de Vdazquez esladel arte por € arte, que se puede resumir en esta frase de Picaso:
“ Hay que pintar sdlo lo que sequiere™®  Veldzauez quiso pintar la redlidad de acuerdo con sus propios
vaores. As ha sdvado ala gente humilde, cacharros o dimentos, 10 que habiaen su drededor y que s2
iba a olvidar § no hubiera sdo pintado como obra de arte. Habra poca gente que consdre bello dgo
como d pan, € pescado, jarras o tazas. Pero en d lienzo todos aqudlos personges y objetos parecen
impresionantes. Vista como una totdidad u obra de arte, cada escena tiene incluso aire noble. Es la
belleza sacada de lo real por € pintor, donde ya no importa s es bello o feo en la realidad.

Veazquez dg6 de dedicarse d tema bodegonista desde que se hizo pintor de cdmara. Sin embargo,
Sguid pintando lo redl, como hemos visto en su pintura mitica S dgo le parecia precioso, 1o pintaba
como era S estaba cansado € rey, le pintd cansado. Podriamos decir que Vdazquez es pintor redista,
pero un realista especd. El no agpira a copiar Sno a imitar lo naturd. Por tanto no tuvo cdos de la
redidad como Gustave Courbet, pintor ddl redismo francés, que dijo: “Cuando me encuentro en un
stio natural, entro en cdlera contra mis cuadros™" Nuestro pintor, por su farte, no se confunde. QUt6
d ahora'y agui de una escena, la hizo renacer y revivir en d lienzo; luego a fuerza de técnicas como la
composicion, € uso de la luz y sombra, la dg6 de nuevo para que se mezclara con nuestra propia
redidad. Podemos sentir laluz que iluminala mesaen El almuerzo, € tiempo que corre lento en la Viga
friendo huevos lafrescurade lajarra que llevad vendedor en El aguador. En breve, sentimoscomo s
compartiéramos la situacion. Asi es su realismo.

En d presente trabgjo, hemos visto todos |os bodegones de Vedzquez. Ahora observamos que este
maesiro, ya en su juventud, pintd lo red o esencidmente lo que queria pintar, de la manera como lo
Queria pintar, y de dlo extrgo smplemente la belleza de lo humilde, libre de pguicio dguno. Esta
actitud firme es la grandeza dd pintor. Otro mérito es su pincd que crea otro mundo donde cuaquier
cosa parece bdlla, en cierto sentido. La obra velazquefia es tan redista que nos da laimpresién de como
s fueraunamera parte de nuestro mundo red. Cad olvidamos que estamas redmente ante un cuadro, y,
a mismo tiempo, apreciamos la belleza de lo humilde que nunca es posible salvo ante €l cuadro.
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LA LECTURA EN LA CLASE DE ESPANOL/LE* EN JAPON

Jordi Juste Garrigos

Introduccion

El contraste entre mis estudios” y la practica diaria® me ha llevado a la condusion, por una parte,
de que laformacion auto didécticay € voluntarismo siguen siendo lanormay, por laotra, dequeend
caso concreto de la lectura nuestra actuacion pedagégica esta muy influida tanto por nuestra propia
experiencia como aprendices de lenguas extranjeras (muchas veces con métodos basados en conceptos
ya superados)’ como por nuestra propia condicion de aficionados a la lectura, con Unos gustos y unos
hébitos que proyectamos en las aulas, muchas veces Sn darnos cuenta de que no coinciden con las
necesidades de nuestros alumnos.

Mar co tedrico

A lo largo de la historia, se han sucediido diversas teorias®, como paradigma dominante del andlisis
de la adquisicion de lenguas segundas, 0 extranjeras, y como fuente de planteamientas pedagdgicos en
forma de métodos para enssfier a utilizar esss lenguas, pero la sucesiva gparicion de estos méodos ha
tenido un efecto més acumulaivo que de sugtitucion, de formaque, hoy en dia, todos sobreviven, tota o
parcialmente, en diversas formas y ambitos geograficos.

Sn embargo, también hoy tenemos un paradigma aceptado mayoritariamente, d Enfoque
Comunicativo (EC), que tiene, sobre |os anteriores, la ventga de ser una especie de amplio paraguas
tedrico que cobija, bagjo una cubierta de minimos, una gran variedad de procedimientos. Ademas, por
supuesto, € propio Enfoque también ha experimentado cambios sgnificativos desde su gparicion en los
afios 70.

El EC eslaconsecuencia de la evolucion que experimenta la pedagogia de lenguas extranjeras con
la llamada revolucién cognitiva de la sicologia®. En este contexto surge en Europa, en los afios 80, un
planteamiento lingliistico que destaca la dimensdn funciond y comunicativa de la lengua, cuya
traduccion pedagogica es € EC. Para éste es clave tener en cuenta la lengua como parte y resultado de
un proceso credtivo de la mente, pero también tener en cuenta que la lengua es un vehiculo, no
exdusivo, de la comunicacion humana. A partir de la aceptacion de eta redidad, surge d término

1 Espafiol Lengua Extranjera

2 Méster en Ensefianza del Espafiol Lengua Extranjera, Universidad Antonio de Nebrija (Madrid, Espafia)

3 Kyoto Gaidai (Kyoto, Japdn); Kansai Gaidai(Osaka, Japon)

4 Por gemplo € Método de Graméticay Traduccion.

5 Bésicamente: Gramética y Traduccion; Directo; Audiolingudl; Situaciond; RFT; Naurd; Comunitario; Silencioso;
Sugetopediay Enfoque Comunicativo.

® La Revolucion Cogritiva se produce como reeccion d conductismo desde didtintos ambitos tedricos, como
congructiviamo de Piaget 0 d innatismo de Chomsky. La Respuesta Fisica Totd, € Enfoque Naturd, d Aprendizge
Comunitario, d Méodo Slencioso y la Sugestopedia son aplicaciones de dicha revolucion a la ensefianza de lenguas
extranjeras.



“competencia comunicatival’, para definir una capacidad, innata, de los hombres, que se puede
subdividir, con finesandliticos, en las subcompetencias grameticd,, discursiva, pragmaticay estratégica.

Una de las consecuencias metodoldgicas fundamentaes dd nuevo planteamiento es que la
ensefianza tiene que edtar centrada en d estudiante y alender a sus necesdades. Parad EC, lalenguaes
un ingrumento d servicio de la comunicacion, que sempre tiene un propdsito, y 1o importante es
conseguir que exe proposito se cumpla. Lainstruccion debe tender areproducir este principio. Desde d
principio de la indruccion se trabgan las cuatro destrezes lingliisticas, integradas de forma andoga ala
vida red, donde son mucho més frecuentes las situaciones en las que se integran, como minimo, dos
destrezas.

Lalectura

Se puede condderar € proceso de lecturaa partir de tres model os por la diferente secuencia en que,
seglin dlos, se descodifican los constituyentes minimos del texto y d texto como conjunto: d moddo
“abogo-aribd’, € moddo “aribadigo’ y d moddo “interactivo’. En d moddo “abgo-aribd’ d
proceso parte de la comprension de las partes menores, en d modelo “arribaabgo” & proceso parte de
lo que @ lector espera que sgnifique d texto a priori; y por Ultimo, en € moddo interactivo € proceso
lector parte de las idess preconcebidas respecto d texto como conjunto pero destaca la necesided de
confirmarlas, o refutarlas, medianted andisis de los componentes, incluidas, por supuesto, las unidades
minimas. Es este tercer moddo & que mgor reflga d fendmeno de la lectura, porque considera la
importanciadel conocimiento del mundo y del conocimiento linglistico.

Lo dicho hasta d momento srve tanto para la lectura en lengua materna como para la lectura en
otras lenguas, también en aguellos otras, como € espafiol vy d jgponés, que pertenecen acivilizacionesy
ssemas de escritura didintos. Esta relativa coincidencia se produce porque los procesos
socio-culturdes y scolingliisticos que envudven alalectura son, en gran parte, homaélogos en lenguasy
en civilizaciones didintas. Sin embargo, es importante no olvidar que exite una pate de
no-coincidencia, que puede incluir cesde @ por qué se lee en ciertas ocasiones hagta latradicion retérica
paticular. Pero, sobre todo, lo que hace diferentes lalectura por parte de nuestros dumnos en jgponésy
en espafiol es, precisamente, € nivel de competencia linglistica general:

Como &firma Clarke en su teorfa del cortociraito®, la incapacidad de leer bien en una lengua
segunda o extranjera et relacionada con la fata de competencia generd en esalengua No olvidemos
que para leer eficientemente hay que combinar una serie de estrategias y competencias parciaes. por
gemplo, la capacidad de hacer hipdtesis, la jerarquizacion de les idess, la inferencia, la activacion de
conocimientos previos y un largo etcétera. Cuanto mejores sean esas estrategias y competencias mejor
sera la competencia lectora generd, y cuanto més equilibradas estén entre S |as didtintes estrategias y
competencias parciaes menos necesidad tendra el lector de cargar en algunas el peso delalectura.

El texto

7 Concepto utilizado por Hymes en On comunicative competence.
8 Mark A.Clarke. The short dircuit hypothesis of ESL reading —or when language competence interferes with reading
performance. En Interactive approaches to Second Language Reading, Cambridge, Cambridge University Press 1983



Podemoas decir que la lectura del texto comienza auando este empieza a exidir para d lector y no
termina nunca definitivamente, puesto que su interpretacion déd mismo puede estar SUjeta a revisones
ulteriores. Esta especie de cronologia dd proceso de lectura es de especid importancia a la hora de
condderar laingtrucciédn lectoray su divison en actividades de prelectura, actividades Smultaness ala
lecturay actividades de post-lectura.

En rdacion con lanaturaeza dd texto concreto d que nos estamos refiriendo, debemos considerar
parte intrinseca dd mismo todos los dementos que pueden aectar nuestra interpretacion del mismo.
Centrandonos en los dementos vishles @ tamafio y forma de la letra,  color, |a distribucidn en
parrafos, € uso de dementaos gréficos (como lineas, puntos o asteriscos) y la presencia, y su naturaeza,
de dibujos y fotografias en @ contexto visble (interno d texto o adyacente), afectan la lectura en un
grado td que posiblemente seria mgor no consderar ninguno de esos elementos como externcs ala
lectura. El que los japoneses tengan 0 no conocimiento (y @ nivel dd mismo) de las convenciones
gréficas que afectan alos textos escritos en egpafiol determinara en gran medida su cgpacidad de leerlos.
De dlo se deriva la necesidad de integrar la lectura dd paratexto en laingruccion de la comprension
lectora.

Por otra parte, d plantearnos @ dcance de la pedagogia de la comprension lectora debemos tener
en mente las enseflanzas que nos ofrece la pragméica y consderar parte de la lectura la habilidad de
interpretar 1o que significan las palabras més ala de su estricto significado’. No olvidemos que lalengua
que debemos ensefiar aleer y, por supuesto, a hablar, escribir y escuchar, no eslalenguaided delaque
hablaba Bertrand Rusall, ese indrumento puro para é razonamiento filosdfico sino la lengua red,
impura, a veces ambigua, que usamos, junto con Otros recursos, para comunicarnos.

Lainstruccion

Algunos autores se plantean S debemos guiar d dumno o smplemente debemos motivarle para
que lea libremente. Y 0 creo que la respuesta ala pregunta depende en gran parte de las caracteridticas de
los dumnos. En especid de su grado de formacion lectora en su lengua. S contaramaos con dumnos
que fueran lectores eficientes podriamos cbviar dgunas partes de la instruccidn, en concreto agquellas
ligadas a las técnicas de lectura independientes de la lengua en que esta se lleve a cabo. Pero, como lo
gue nos encontramaos son aumnos escasamente formados para leer en su lengua, la ingtruccion se hace
imprescindible. Lo cud no quiere decir que no podamas (y debamos), poco a poco, enfrentar a ee
adumno a textos Sn actividades de preparacion, ya gue asi es como nes enfrentamas a la lectura en la
realidad y es importante que e aprendiz desarrolle sus recursos.

Las actividades de lectura pueden implicar d uso de cudquiera de las cuatro destrezas. Lo
redlmente importante para condderarlas actividades genuinas de lectura es que e basen en d
sgnificado y no en laforma. S consderamos la lectura como una actividad comunicativa es porque
sabemos que, en circungtancias normales, se trata de una actividad que sirve para obtener informacion.
Cudquier actividad que hagamos para estudiar aspectos formaes dd texto, por legitima que sea,
deberemos tipificarla en un &ea didinta ala de la lectura. Una cosa es utilizar un texto como punto de

% “La pragmética intenta determinar hasta qué punto 1o que no se dice explicitamente esta implicito en los dementos
Ié&icos y/o en la edtructura sintéctica dd enunciado; hasta qué punto lo que no aparece se desprende de factores
extraingiisticos, de informaciones contextuaes o de conocimientos compartidos.” Ferndndez, Claudia. Aportacionesdela
Pragmética a la Ensefianza del Espafiol/LE, Madrid, Fundacion Antonio de Nebrija, 1998.



partida para dar explicaciones de carécter cultural, gramatical o |éxico y otra es ensefiar a leer.

Ladificultad de los textos

Hay que tener en cuenta que @ grado de dificultad de un texto tiene que reacionarse con €
objetivo dd mismo y d de su lectura. Resulta dificil generdizar en cuanto ala dificultad de un texto en
sl Sin consderar paraquién es o no dificil. S noslo planteamos “ para un hipotético estudiante medio de
egpaiol en Japdn” deberemos preguntarnos cud es d nive de lectura, € grado de comprensidn, que ese
estudiante espera dcanzar. Td vez debamos suponer que € ided de lectura es aqud en que se obtiene
ded texto d méximo pogble de la informacion que contiene; y, una vez considerado d lector, aquél en
que éste obtiene d maximo de informacion que desea conseguir. En @ caso de nuedtros estudiantes
debemos tener en cuenta: € desconocimiento de otra lengua leting; € bagjo nive de conocimiento del
inglés, d desconocimiento de la civilizacion occidentd; & escaso dominio de los usos gr&ficos y de la
organizacion de los textos.

Para determinar la dificultad, entre las caracterigticas intrinsecas dd texto hay que induir tanto los
dementos puramente lingliisticos como aquellos que, aun no siéndolo, afectan en dguna medida su
comprengbilided. Entre las drcundancias, hay que destecar las condiciones de lectura y, sobre todo,
contexto fisco y cronoldgico dd texto. En cuanto alas caracteridticas del lector, ademas de su grado de
conocimiento del espaiol y de su cultura, tenemos que tener en cuenta su habilidad y hébito de lectura
tanto en egpafiol como en jgponés. Por Uitimo, hay que condderar d “éxito” o “fracaso” de lalectura,
como de cudquier acto de comunicacion, a la luz de los objetivos que con dla se persguen. Este
razonamiento nos gore la puerta d uso de textos de gran dificultad objetiva para nuestros aumnos
siempre y cuando las tareas que les propongamos redlizar sean posibles para dlos.

Lectura en voz alta

Creo que la lectura en voz dta, en la dase, de textos pensados para la lectura individud tipica, es
decir, slenciosa, obliga a aumno a un esfuerzo que requiere demasiada concentracion en  aspecto
formad de la pronunciacion e inhibe su cgpacidad de leer eficazmente en busca dd sgnificado. S 2
quiere trabgjar lahabilidad de leer textos en voz dta se debe hacer con materid paratd préctica, como,
por gemplo, discursos, noticias televisivas o radiofdnicas, anuncios paraleer por megafonia o, por qué
no, teatro. Pero no ensayos sobre los Reyes Catdlicos, la América pre-colombina o |la obra de Diego
Ribera.

Ladiccionaritis

Es éste un fendmeno muy tipico de lalectura de los estudiantes jgponeses. Posiblemente se debea
gue ni siquiera en jgponés han recibido ingtruccion correcta para leer y también ala diferencia entre las
lenguas dfabéticas y € jgponés, en que, en ocasiones, pueden no saber como e pronuncia una paabra
pero facilmente deducir lo que significa por los caracteres chinos de que se compone. Esto puede
explicar, en parte, la fdta de habilidad para deducir € significado por € contexto. Ademas, me consta
que muchos colegas toman como criterio, para vaorar s un dumno ha trabgjado 0 no un texto, la



cantidad de anctaciones en japonés que hay en & papd. Este proceder es muy negativo porque fomenta
lalectura “abgo-ariba’ o lo que s llama “efecto tind”, en que d lector no ve més dla de la pdabra
gue tiene dlante, y deja en segundo plano la aprénensidn globa de texto. Bl diccionario es un recurso
de aprendizaje y de lectura muy Util, pero hay que saber utilizarlo.

Encuesta

A continuacion presento los resultados de una encuestal0 sobre hébitos de lectura de los
estudiantes que redicé en los meses de noviembre y diciembre de 2000 entre 100 dumnos de
composicion de tercer curso del departamento de espafiol de Kansai Gaidai.

Sobre los gustos de lectura, lo primero que destaca es la gran variedad de las respuestas, en ambas
lenguas, tanto en @ gpartado positivo, como en € negativo. Para comenzar, hay dumnas que se definen
tomando como criterio laformadd texto, otros su grado de dificultad, otros que lo hacen destacando €
género d que pertenecen los textos y alin otros que se centran en d tema. Las respuestas que toman
como base €l grado de dificultad son mas abundantes en la parte referida alalectura en espariol.

En cuanto a los génercs, es llamaivo que la literatura suscite una reaccion extrema en un buen
nimero de estudiantes. Las respuestas positivas hacia la literatura son mucho mas abundantes que las
negativas, pero estas Ultimas dcanzan un volumen mas que sgnificativo. Debido a la gran importancia
de la mativacion, las respuestas referides a los gustos de los dumnos deben tener una gran
congderacion en la programacion de actividedes. Posblemente, la gran variedad de respuestas no hace
nada més que confirmarnos la necesdad de trabgar con formas de programecion flexibles que
posihiliten en gran medida su adaptacion a los alumnos.

Sobre 1o asequible de los textos, también nos encontramos con un gran eenco de respuedtas,
aunque parece claro que un buen nimero de dumnos lo rdacionan directamente a la presencia de
ilustraciones, respuesta nada extrafia en un pais donde esta tan extendidalacostumbredelesr cdmics

En referencia a los géneros y a los temas, vemos como en las dos lenguas se encuentran muy
proximeas las proporciones de dumnos que consideran laliteratura fécil y de dumnos que la consideran
dificil. En cambio, existe coincidencia en ambas lenguas en sefidar los temas referidos a palitica 0
economia como los més dificiles. Poshlemente, esto se deba a la novedad que, para muchos dumnos
universitarios, siguen resultando estas materias.

Respecto d tiempo que resarvan ala lectura, destaca la gran cantidad de dumnos que dedican por
semana una hora 0 menos. En espafiol son més de la mitad y en jgponés una cuarta parte, anbas
proporciones extraordinariamente sgnificetivas, 9 tenemos en cuenta que estamos hablando de
estudiantes universtarios de tercer curso. La primera explicacion aeste fendmeno es quereflgad bgo
nivd de exigencia de la universdad jgponesa. El insUficente nivel de lectura en japonés tiene
posiblemente un gran efecto en la capacidad de lectura en epafiol, ya que dificulta la tranferencia de
habilidades y conocimientos por ausencia o deficiencia de ambos.

En d gpartado referido alaforma de escoger las lecturas destaca, en primer lugar, lagran variedad
de respuestas, tanto en espaiol como en jpponés. En segundo lugar, es mayor en espaiol € nimero de
dumnos que se sirven dd tema, posblemente por la imposibilidad de escoger por € autor a causa dd
desconocimiento. Otro grupo importante es, en espalial, € de los que leen seglin lo que dice d profesor

10 ver apéndice.



y los que dicen usx Interndt, que poshblemente se refieran a la actividad semand obligetoria de mi
asignatura.

En d papd de laimaginacion previaalalectura de un texto, es evidente que una gran cantidad de
aumnos son conscientes del mismo, aunque también es bastante importante & nimero de los que dicen
que no imaginan d contenido. Coherente con € dto nimero de dumnos que dicen imaginar €
contenido de los textos es la cantidad de dumnos que afirman que la importancia dd titulo radica
precisamente en fadilitar ese proceso. Cabe suponer, ademéds, que las respuestas que dicen que d titulo
arae se han dado siendo conscientes de que esa capacidad de atraccion esta relacionada precisamente
con d pape de reflgo dd contenido asociado d  titulo. Iguamente, una abrumadora cantidad de
alumnos reconoce la importancia de las ilustraciones y su rol facilitador de la lectura.

En cuanto a los nivees de lectura, existen diferencias muy significativas entre los dos idiomes.
Mientras en jagponés d grupo més numeroso es d de los que leen en generd, en espafiol esd delosque
leen pdabora por paabra Es posible que esto sea una consecuencia de los habitas adquiridos por los
estudiantes en € gprendizaje de lenguas extranjeras, tanto ddl inglés camo de espafiol, excesivamente
centrado en la traduccion. También es cierto que la escritura dd japonés 1o hace mucho més susceptible
auna lectura general que cualquiera de las lenguas alfabéticas.

En espaiol, a la pregunta sobre la lectura y la pronunciecion, cas Siete de cada diez dumnos
responden que leen imagindndola. Esta préctica puede denotar, por una parte, lainfluenciade gercicios
de lecturaen voz dta, todavia muy habituaes en muchas clases de lengua extranjera, y por otra, pueden
reflgiar unatendencianaturd que deberia ser combatida con actividades instructivas S queremos formar
lectores eficientes, que se fijen en €l significado.

En d enfrentamiento con vocabulario desconocido, se percibe una gran dependencia del
significado detodas las pdabras, bestante superior en  caso dd espafiol, pero también importante en €
japonés. Estas respuestas son coherentes con las de los niveles de lectura, que demuestran una tendencia
aleer palabra por palabra, especialmente marcada en espafiol.

La pregunta sobre la importancia del kanji provoca una respuesta cas unanime: 10s dumnos son
conscientes de un recurso que existe en jgponés'y gue no pueden trandferir alas lenguas dfabéticas. En
este sentido, me gustaria destacar los excelentes result ados que se obtienen d trabgar con prefijos y
aufijos y hacerles ver alos dumnos que, aunque més limitada que en japonés, en espafiol también existe
la posibilidad de deducir d sgnificado de una paabra a patir de sus componentes. La mayoria de los
alumnos reaccionan como S hubieran descubierto de pronto un fildn de conocimientos que les pueden
permitir aumentar exponencialmente su caudal |éxico.

Por dltimo, los dumnos que consideran que han entendido un texto cuando pueden dar su opinion
a cerca t mismo son muchos més en jgponés que en espanol. En espaiiol, sais de cada diez s
conforman con entender la idea principd y dos de cada diez necesitan entender todas las pddoras. Ede
Gltimo grupo e reduce a Siete de cada cien en @ caso del japonés. S consideramos que la comprension
esd objetivo principa de lalecturay que para poder opinar sobre un texto se necesita dcanzar un grado
superior de comprensidn, podemos, facilmente, deducir que @ nivel de autoexigencia de los dumnos es
distinto seyin setrate de su lengua o del epaiol, posblemente a causa de la conciencia que tienen dela
diferencia existente también en cuanto a grado de dificultad.

Como colofén; Los comentarios, escritos por un ndmero muy limitado de dumnos, posiblemente
de atre los més aplicados, nos permiten, una vez més, ver la gran variedad de redidades a que nos



enfrentamos cuando tenemos ante nosotros a un importante nimero de aprendices, aun cuando estos
pertenezcan a un grupo homogéneo en cuanto a naciondidad y edad. Ademés, vemos una significativa
senghilidad respecto d significado y un dto grado de conciencia de las propias limitaciones, de lafdta
de indrumentos para enfrentarse a la tarea de leer en epafiol. Unas limitaciones que nosotres, los
profesores, debemos ayudar a superar.
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APENDICE

Cuando leesen japonés...

® Quétipo detextoste qustaleer?
Literatura(sin comic) 49,36%
Novela (sumatotal) 45,56%
Novela30,37%

Revista10,12%

Novelapoliciacao deintriga 8,86%
Ensayos 8,86%

Cdémic 5,06 %

Periddico 5,06 %

Muy ilustrado 2,53%

Novela de amor 2,53%

Con vocabulario facil 2,53%
Cuentosy leyendas 2,53%

Letras grandes 0,79%

Filosofia 0,79%

Historias reales 0,79%

® Quétipo detextos no te gustanadaleer?

Literatura(sumatotal) 24,63%
Novela (sumatotal) 20,28%
Politicao economia 11,59%
Textoslargos o dificiles 10,14%
Novela8,69%

Sobre historia5,79%
Novelapoliciaca 4,34%

Ensayo 4,34%

Me gustaleer todo 4,34%
Literatura antigua 2,89%
Sinilustraciones 2,89%
Ciencia2,89%

CienciaFiccion 2,89%
Periddico 2,89%

Sobre matematicas 2,88%
Biografia1,44%

Comedia 1,44%

Comic 1,44%

Con meté&foras 1,44%

® Quétipo detextoste parece masfacil?

llustrados(sumartotal) 43,75%
Literatura(sumatotal) 26,56%

Novelacienciaficcion 0,79%
Novelahistérica0,79%
Novelamito. 0,79%

Revistas fatbol 0,79%

De adivinacién 0,79%

Sobre arte 0,79%

Sobre historia 0,79%

Sobrevidadiaria0,79%

Poesia 0,79%

Sobre linguistica 0,79%
De musicaactual 0,79%
Sobre peliculas 0,79%
Politicay economia 0,79%
Sobre vigjes 0,79%

Con vocabulario dificil 1,44%
Correspondencia conercid 1,44%
Sobre deporte 1,44%

Estudio tedioso 1,44%
Filosofia 1,44%

Histéricos 1,44%
Librossinilustrar 1,44%

No me gusta ninguno 1,44%
Novelade misterio 1,44%
Noveladeterror 1,44%

Poesia 1,44%

Psicol6gicos 1,44%

Revistas 1,44%

Sobre artey literatura 1,44%
Sobre crimenes 1,44%

Sobre |6gica 1,44%

Temas no interesantes 1,44%
Textos antiguos 1,44%
Traducciones a japonés 1,44%

Textosilustrados 20,31%
Novela(sumatotal) 17,18%



Cdmic 14,06%

Novela 10,93%

Cuento 6,25%

Revistas 4,68%
Textosinfantiles 4,68%
Corto 3,12%

Ensayo 3,12%

Chiste 1,56%

Infantil 1,56%

Con letras grandes 1,56%
Correo electrénico 1,56%
Biografia1,56%

Ninguno 1,56%
Novelafantéastica 1,56%

® /;Ouétipo de textos te parece méas dificil ?

Politica o economia 30,76%
Literatura(sumatotal) 16,92%
Vocabulario dificil 7,69%

Ciencia 6,15%

Novela4,61%

Literatura4,61%

Sinilustraciones 4,61%

Temas no interesantes 3,07%
Periddicos 3,07%

Con oracioneslargas 3,07%
Historia 3,07%

Filosoficos 3,07%

Libros extranjeros 1,53%
Antiguos 1,53%

® ;Cuéntotiempo lees alasemana?
Unahora o menos 27,5%

Dos horas 11,59%

® ,CoOmo escoges tus lecturas?
Por €l titulo o la portada 20,83%
Por el tema 16,66%

Por el autor 15,27%

Por lacritica9,72%

Elijo en librerialbiblioteca 9,72%
Hojeo o leo un poco 8,33%

Novelamitoldgica 1,56%
Novela paliciaca 1,56%
Novelas cortas 1,56%
Opiniones de la gente 1,56%
Periddico 1,56%

Poesia con fotos 1,56%

Sobre actual. de Japdn. 1,56%
Sobre deporte 1,56%

Sobre entretenimiento 1,56%
Sobre espectaculos 1,56%
Sobre gramaticainglesa 1,56%
Sobre musica 1,56%

Sobre tema interesante 1,56%
Textos con explicaciones 1,56%

Comedia 1,53%

Con letras pequefias 1,53%
Con frases hechas 1,53%
Con pocas explicaciones 1,53%
Ensayo 1,53%

Sobrefolclore 1,53%
Historiade laliteratura 1,53%
Historiajaponesa 1,53%
Largos 1,53%
Literaturaclésica1,53%
Literaturainfantil 1,53%
Novelapoliciaca 1,53%
Poesia 1,53%

Temas sofisticados 1,53%

Cuatro horas 0 mas 33,33%
Siete horas 0 més 27,5%

Por consejo 8,33%

Leo e argumento 5,55%

Por el grado de dificultad 2,77%
Segun las clases 1,38%

Segln el momento 1,38%

® Antesde comenzar aleer un texto sjimaginas su contenido?

Si 68,11%
No 21,73%



Si, aunque no siempre acierto 5,79%
A veces 4,34%
® ,Quéimportanciatiene €l titulo? Respuestas validas 64
Conocer €l contenido del texto 65,62%
Atraer a publico 29,68%
Excitalaimaginacion 3,12%
Tiene muy pocaimportancia 1,56%
® ;Quéimportanciatienen los dibujos o fotografias que acompafian al texto?
Ayudan a entender 93,44%
Ayudan a sofiar 3,27%
Atraen al publico 1,44%
Destruyen nuestraimaginacion 1,44%
® ;] eespalabrapor palabra, por lineas, por parrafos o lees el texto en general ?
En general  44,44% Por lineas 9,72%
Parrafos  23,61% A los cuatro niveles 5,55%
Palabra por palabra 16,66%
® Cuando lees, si encuentras una palabra que no conoces ;qué haces?
Consulto €l diccionario o pregunto 55,38%
Imagino  24,61%
Si no afecta ala comprensién general, salto 13,84%
Primero leo y luego consulto 4,61%
Releo hasta entender 1,53%
® /Creesqueed kanji te ayudaaentender o entenderiasigual si s6lo hubierakana?
Ayuda 98,61%
No porque hay muchos que no sé leer 1,38%
® ,Cuando crees que has entendido un texto?
a) Cuando he entendido laidea principa. 46,56%
b) Cuando he entendido todas las palabras. 6,84%
¢) Cuando puedo dar mi opinion sobre el texto. 46,56%
Otros comentarios:
® “Creo que no es necesario entender todas | as palabras”
® “Noleod periddico casi nunca’.
® “Esimportanteleer textos que nosinteresen, por eso, antes de decidirnos debemosleer un
poco”.
® “Leod periddicotodoslosdias, pero no busco las palabras que no entiendo y creo que esos
esunerror”.




Cuando lees en espaial...

® /Quétipo detextoste qustaleer?
Literatura(sumatotal) 38,89%
llustrados(sumatotal) 22,36%
Novela(sumatotal) 15,78%
Faciles  10,52%
Novela10,52%

Con ilustraciones  9,21%
Cuentosy leyendas 7,89%
Revistas 7,89%

Periédicos  6,57%

Sobre costumbres o cultura 5,26%
Infantil 3,94%

Novelasfaciles 3,94%
Cuentos 2,63%

Sobre lingliistica 2,63%
Historia 2,63%

Sobre comida o misica2,63%
Cortos 1,31%

® /;Quétipo detextos no te gusta nadaleer?
Literatura(sumatotal) 20,83%
Dificiles 11,11%
Novela(sumatotal) 9,72%
Largos 8,33%

Literatura 8,33%

Politica 8,33%

Novela6,94%

Ensayo 6,94%

Con letramenuda 5,5%
Ciencia4,16%
Gramética2,37%

Periddicos 2,37%

Sin fotos 2,37%

Todos 2,37%

Nada 2,37%

Libro detexto 2,37%
Comediadificil 1,38%

® ,Quétipo de textos te parece mas fécil?
Ilustrados(sumatotal)

Didogos 1,31%

Sobre economia 1,31%
Ensayo 1,31%

llustrados de Espafiay Latinoamérica 1,31%
Historias verdaderas 1,31%
Interesantes 1,31%

Internet 1,31%

Metaficcion 1,31%

Nada 1,31%

Novelasd amor 1,31%
Prospectos 1,31%

Sobre bellas artes 1,31%
Sobre Jap6n 1,31%

Sobre lavidadiaria1,31%
Sobre lavida primitiva 1,31%
Sobre peliculas 1,31%

Teetro 1,31%

Cultura 1,38%

Cumbre 1,38%
Demiedo 1,38%
Editorid 1,38%
Filosofia 1,38%
Formales 1,38%
Logical,38%
Novelahistérica 1,38%
Novelapoliciaca 1,38%
Para adultos 1,38%
Poesia 1,38%
Profesional 1,38%
Sicologia 1,38%
Revistas 1,38%

Sobre mateméticas 1,38%
Sobre politica 1,38%

llustrados 32,83% 16,41%
47,76% Literatura(sumatotal)

Novela(sumatotal) 10,44%



Revistas 5,79% Ensayo 1,49% Novelailustrada 1,49%
Infantiles 4,34% Erdticos 1,49% Novelapoliciaca 1,49%
Novela4,34% Facil deimaginar 1,49% Opinidn 1,49%

Vida cotidiana 4,34% Frases cortas 4,34% Poesia 1,49%
Novelacorta 2,98% Frases faciles 1,49% Poesia contemporanea
Cdmic 2,98% Graméticabésica 1,49% 1,4%

Con vocabulario fécil 1,49% Hordscopo 1,49% Que me gusten 1,49%
Cuento 2,98% Libro de texto Sobre ambiente o salud
Con explicaciones 1,49% elementa 1,49% 149%

Diario persona 1,49% Literaturainfantil 1,49% Sobre espectéculos 1,49%
Con vocabulario facil 1,49% Musicales 1,49% Todos1,49%

® ;Quétipo detextoste parece més dificil?
Politica o economia 22,66%
Literatura(sumatotal) 20%

Con estructuras dificiles 8%

Con vocabulario dificil 13,33%
Con muchaletra1,33%
Cumbre 1,33%

Novela(sumatotal) 8% Texto Espaiiol 11 1,33%
Novela 6,66% Libro detexto 1,33%
Poesia 5,33% De pocas explicacionesl,33%

Sinilustrar 5,33%

Peri6dicos 4%

Con |letramuy menuda 2,66%

Ensayo 2,66%

Frases largas 2,66%

Historia 2,66%

Literatura antigua 2,66%

Adultos 1,33%

Con frases hechas 1,33%

® ,Cuanto tiempo lees alasemana?

Diccionario 1,33%

De autor latinoamericano 1,33%
Literatura infantil  1,33%
Lorca1,33%

Novelapaliciaca 1,33%

Poesia antigua 1,33%

Que no me gusta 1,33%

De quimica 1,33%

Sininterés 1,33%

Una hora o menos alasemana 53,94% Cuatro 0 més 15,78%

Dos horas 28,94% Siete o mas 1,31%

® ,CoOmo escoges tus lecturas?

Por e tema 23,18% Que seafacil 8,69%

Titulo o portada 20,28% Busco en lahiblioteca 5,79%

Lo quediced profesor 15,94% Por el autor 4,34%
En Internet 10,14%

L eo un poco 2,89%

Por lasilustraciones 2,89%

Leo e argumento 1,44%

Sigo consgjos 1,44%

Por lacritica1,44%

Hojeol,44%



Cuando lees sintentas imaginar |a pronunciacién o sélo te importa el significado?

-Intento imaginar lapronunciacion 68,05%
-Solo @ significado 31,94%

Cuando lees, si encuentras una palabra gue no conoces ;gqué haces

Consulto aalguien o en el diccionario 81,69%
Primero leo hasta el fin y luego busco 14,08%
A vecesimagino y aveces consulto el diccionario 4,22%

¢Cuando crees que has entendido un texto?

d) Cuando he entendido laideaprincipal. 59,72%
€) Cuando he entendido todas |as palabras. 22,22%
f)  Cuando puedo dar mi opinion sobre el texto. 18,05%

Otros comentarios:

“Siempre creo que entiendo poco”

“Leer en espafiol es muy dificil, solo leo para esta clase’

“Creo que es mejor intentar imaginar el significado de las palabras sin usar €l diccionario”

“Mi espafiol no es perfecto, por eso parami es muy dificil leer un libro completo. Sin e diccionario no
puedo llegar hastael fina”

“ Ahorahay muchos libros espafiol es traducidos al japonés, por eso no tengo oportunidad de leer en
espafiol”

“Hastaahoraheleido poco en espafiol. Quiero leer por o menos unavez unanovela espafiola, aunque
me cuesta mucho”.

“Esmuy dificil leer en espafiol, pero cuanto méas leo masfacil es. Quiero leer més’.

“No puedo entender €l texto si o leo s6lo unavez”.

“Parami esdificil todavia entender |0s textos escritos solo en espafiol”

“Cuando leo en espafiol pierdo la calma de entender las ideas dd autor debido d esfuerzo que debo
hacer por entender el vocabulario”.

“Lasfrases delos textos en espafiol son mas bonitas que las japonesas porque tienen juegos de
palabras’.

“Si no puedo entender todo, leo hastaal finy al terminar, sin saber por qué entiendo”.

“El diccionario y mucho tiempo son necesarios apara entender un texto en espafiol perfectamente”.
“Leer en espariol es muy dificil por lafaltade vocabulario”.



LIMITESDE LA METODOLOGIA EN LA DESCRIPCION ANALISIS
Y TEORIZACION DE LA ENSENANZA / APRENDIZAJE
DE LENGUAS EXTRANJERAS

Arturo J. Escandon Godoy

Introduccion

Cada lengua es una ventana que da a otro mundo, otro paisge, otra estructura de vaores
humanos. Recalquémodo otra vez: cierta pedagogia psicol égica, sobre todo norteamericana,
querria convencernos de que € nifio multilinglie corre peligro de caer en la esquizofrenia, en
los desarreglos mentales. A mi modo de ver es absurdo. Dar a un nifio una serie de lenguas
equivaleadar asu personalidad, paraempezar, un sentido ampliamente humano. Esdecir que
no hay monopolio chauvinista, ni nacionalista de una Unica férmula humana. Las literaturas
de que dispone, la historia de una tradicion diferente, jes lo esencia! Si los arboles tienen
raices —y yo amo los &boles— los hombres tienen piernas. es un progreso inmenso: las
lenguas nos confieren esas piernas. Podemos ser huéspedes de otros hombres, comprender 1o
gue nos dicen y responderles...
(Steiner, 1999, pp. 16-17)

Con una dedaracion de principios, que s la cita a Steiner, inauguro esta breve reflexion sobre e
marco tedrico que sudenta € gercicio de la ensefianza / agprendizge de lenguas extranjeras,
particularmente en lo que atafie ala ensefianza de lalengua espaliolaen € sistema universitario japonés.

S d fin dd gprendizge de unalengua es dotar d hombre de un nuevo par de piernas para recorrer
e mundo, para habitar la mente de sus iguaes, la ensefianza deberia ser  medio iddneo para cumplir
ex noble fin. Sn embargo, la ensefianza de las lenguas extranjeras en Jgpon, como <e la entiende y
practicaen laactudidad, en lugar de apuntar a este objetivo, parece, en lo més abstracto, concentrada en
la metodologia de la ensefianza y, en 1o més concreto, en @ desarrollo o reproduccion de métodos y
técnicas de ensefianza. La metodologia se presenta como unaformasin contexto, capaz de justificar las
acciones dd docente, pero dificilmente condituye una forma eficaz de explicar integramente d
fendmeno de la enseflanza / aprendizge. Ocultos quedan en la mayoria de los @sos los marcos
filosficos y hagta ideologicos que conforman la nocion particular de método que se emplean o
practican con mayor o menor grado de conocimiento. Veladas también se mantienen las circungtancias
socides y materides concretas que modifican bs aproximaciones metodoldgicas o sdleccionan a los
edudiantes. Lametodologiafigurad centro dela cuestion educativa, aun cuando es discutible que esté
en e centro.

La metodologia dista mucho de ser un sistema asptico o d resultado de un andiss raciond
expresamente daborado para cumplir ciertos objetivos educativos. Antes bien, los paradigmas
metodol 6gicos cambian segun los tiempos y € contexto social.

1. Las orientaciones educativas

Chambers (1993) ha extractado y clasificado las distintes corrientes de pensamiento acerca de la



naturaleza y propositos de la educacion en tres grupos denominados orientaciones (Fig. 1).

Fig. 1 Orientaciones educativas

Crientacion Modo deinvestigacion | Orientacion psicolégica | El aprendizaje es
educativa principalmente un(a)...
Liberad / | Histérico-hermenéutico | Cognitiva Proceso

humanista

Técnica / | Empirico-anaitico Conductista Producto

vocacional

Emancipadora | Socio-critico Psicoanalitica, cognitiva | Accién

(Chambers, 1993)

Cada una lleva consgo sus correspondientes metodologias y métodos, que no son inmotivados.
Por d contrario, cada metodologia se funda en un paradigma filosdfico. No obstante, éstos no son los
Unicos determinantes. Las orientaciones educativas mantienen unarelacion didéctica con los madosde
investigacion y los méodos de ensefianza en sus fases méas concretas. La reproduccion de las
orientaciones ocurre también como consecuencia de la reproduccion de conocimiento de disciplines
especificas mediante € empleo de méodos concretos de investigacion o ensefianza. Lateorialinglistica
sistémico-funciona reconoce que las practicas pedagogicas asociadas a disciplinas especificas son
determinantes indluso del lengugie empleado en d aula'y, por ende, no sAlo reproducen sus esquemas
didécticos sino un lengugje particular, lo cud supone formas de configuracion del espacio socid, control
y dominacion®. Los procesos selectivos marcados por las preferencias vocacionales suelen esconder la
marginalizacion de los estudiantes que no pudieron acceder d lenguge de una disciplina, un proceso
gue no sempre depende de la evduacion de sus capacidades cognitivas. De hecho, varios factores
sociales, incluidas |as diferencias de género, entran también en la ecuacion’.

En d plano netamente educativo, d sstema que ceatifica la vaidez del conocimiento, segin
Berndein (1977, p. 85), puede dividirse en tres “sgemas de mensges’: (a) € programa de estudios, 0
curriculo, que define lo que se considera conocimiento vaido; (b) la pedagogia, que define lo quese
conddera como transmision vaida de conocimiento; y () laevaduacion, gue definelo que se considera
como la comprensién valida de ese conocimiento por parte del educando.

1.1. Laorientacion liberal / humanista

Edta orientacion estd marcada por una doble concegpcion del conocimiento. Por una parte, éste es
un proceso colectivo de interpretacion hermenéutica y ciclica dd conocimiento heredado, que no
supone la quiebra dd sisema interpretetivo, € cud Sempre queda enmarcado por la tradicion
disciplinaria. El conocimiento es, por tanto, un corpus colectivo que se actudiza segiin se vaya
interpretando la artis materia. E<t0 corresponde, més 0 menos, a la tradicion humaniga Por otra, la

1 Una vison panoramica de la produccion més reciente de la teorfa linglistica sistémico-funciond puede obtenerse en
Christie, F. (ed.), Pedagogy and the Shaping of Consciousness: Linguistic and Social Proceses, Continuum, London, 1999.
2 Desde la perspectiva ddl docente, la forma més sencilla de justificar esta seleccion aparentemente natural pasapor €
discurso de la “fdta de motivacion por parte de los estudiantes’, como s exidiera una sola motivacion y una Unica
aproximacion correctaaladisciplina (Morgan, 1993).



tradicion liberd incorpora histéricamente la idea del conocimiento como un proceso protagonizado por
d individuo, pero cuya produccion queda circunscrita dentro de la esfera de la respublica, esto es, su
propdsito, aunque abierto ala competencia individua, es la promulgacion de una moral social.
Lapedagogiade launiversdad medieva occidenta rescaté d método del dictado como unaforma
préctica de solucionar la carencia de libros de texto (Haind, 1959) y de provesr alos dumnos de ayudas
mnemotécnicas, |0 cud requirid € desarrollo de graméticas méas 0 menos explicativas 0 normaivas con
d fin de mgorar la daridad de lo dictado, eradicar la comisién de errores ortograficos y promover d
uso normeativo de una lengua que se gprendia a escribir a una edad més bien tardia y sobre la cud
actuaban las variantes regiondes o smplemente otros idiomas. La evauacion se correspondia con €
epacio ord de la estritura y lectura en voz dta La disputatio, que era € méodo cdificativo por
excdencia, no Sdlo era un demento fundamenta de evaluacion del conocimiento adquirido, Sno que
resumia'y smbolizeba d espacio de libertad y creetividad de la Academia platénica o del égore8. La
enssfianza de la gramética iba, por tanto, acompaiiada de las atras dos disciplines dd Trivium: la
Retdrica y la Didéctica Este méodo de evaduacion ha sobrevivido hasta hoy en lo que ain s
denomina viva voce 0 defensa de la teds doctord. No obdante, d superviviente llega ya muy
disminuido. Los dementos diddgicos, tanto de los dasicos de la Antigliedad como de la practica
condante y centrd de la diputatio, han sdo desplazados por  mondlogo y € examen estritos. En
Inglaterra, por gemplo, a fines dd s XVIII, la Universdad de Oxford seguia manteniendo los
examenes orades como méodo de evauacion del grado académicq a pesar de que Cambridge, como
consecuencia del apogeo de las mateméticas newtonianas, que eran su fuerte, habia reducido d
componente ord de los exdmenes a su minima expreson y habia sobredimensionado € demento
escrito4.
1.2. Laorientacién técnica / vocacional y la educacion de masas

Otro sstema ingdado en la base de los sistemas metodoldgicos es la vdidacion dentifica del
oficio de maestro. Se respalda cada acto pedagdgico invocando, supuestamente, principios generdes
que conforman un cuer po tedrico acumulado en largas noches de investigacion empirica. El gercicio de
la profesion de docente debe ser una actividad raciond explicitada. Se cree que su componente artistico,
y por tanto implicito, es susceptible de ser asmilado por d méodo. En este caso, método e refiere
precisamente a la aplicacion de principios generdes. En otras pdabras, pasamos del arte, como método
de modelo implicito, ala ciencia, como modelo explicitado.

Seglin Schon (1987), laescudade primer y segundo cidlosy las escudas universitarias que forman
a los educadores estén dominadas por € paradigma del postivismo, d cud llana moddo
técnicoraciond (technica-raiondity modd). Es d moddo de la investigacion universitaria moderna y
proviene de ladoctrina positivista que se incorpor6 en las universdades demeanas d findizar € s. XIX.

3 Aungue la mayorfa de las universidades medievales decian recoger la tradicién de la Academia platénicay adgunasse
reconocian con pocarazdn como la continuidad histdricade lamisma, esimposible entender € fendmeno universitario sin
andizar laimportanciaque tiene lagparicion, en Europa, de grandes centras urbanos, laemergencia de unamasa estudantil
en las diudades, la democratizacion de Sstema universitario y la autonomia relativa que adquiere la corporacion

universitariatanto de la lglesiacomo del Estado, fendmenos todos bastante gjenos a contexto socia de la Antigliedad.
* Vaias razones se citan para explicar ta hecho. Hay a menos tres que se las debemos a Stray (2001): Primero esta d

cambio afindesdd s. XVIII deunaevauacion dd gprendizgje basadaen e ementos socidesy mordesaunabasadaenla
cgpacidad cognitivaindividual; segundo, la dificultad de establecer examenes ordes en temas diversos, como consecuencia
de la diversficacion de las materias y disciplines de estudio y |la especidizacion de los meestros, y tercero, d enorme
impacto administrativo que provoca el aumento afio tras afio del nimero de alumnos.



El moddo, omnipresente en Europa, llegd a los Estadas Unidos via la Universdad John Hopkins y de
alli setransmiti6 a otros sitios tales como Michigan y Columbia hasta alcanzar alalvy Leagueb.

Se basaba en la vision, entonces revolucionaria, de que la universidad debia ocuparse de la
creacion de nuevo conocimiento, de preferencia cientifico y ciertamente sstemético. (...) Y

después estaba €l tema de qué hacer con la préctica, y € intento inicia fue de mantener las
profesiones fuera de las escudas universitarias. Thorstein Veblen echaba pestes contra la
Universidad de Chicago porque tenialaidea de incorporar unaescuelade negocios. (...) Y las
profesiones, como un hillete de admision en launiversidad, tuvieron que estar de acuerdo con
laepistemol ogiaquelas universidades habian adoptado y construyeron € conocimiento como
la aplicacion de la investigacion. De dli proviene la nocidén del curriculo profesiona
normativo (..): Primero enséides la ciencia basica rdevante, luego la ciencia gplicada
relevante y entonces hazles hacer una préctica en la que puedan practicar la gplicacion de
dicha ciencia alos problemas cotidianos. Y también produjo la separacion ingtituciond entre
investigaciony précticaporque, s sumodeo deinvestigacion esel del método cientificoend

sentido del laboratorio, con sus controles experimentales, la préctica es un ambiente confuso
parala experimentacion®

(Schon, 1987)

En & modeo tedrico-raciond, € conocimiento, que Schén denomina conocimiento académico o
ecolar (school knowledge), se concibe con tres caracteristicas fundamentales. Primero, existe lanocion
de que es un producto, es decir, hay un cuerpo de conocimiento y hay respuestas correctas para cada
pregunta. Es deber del docente conocer este cuerpo y comunicarlo alos estudiantes. El conocimiento es
formd y categdrico. Se puede formular explicitamente en proposiciones que asignan propiedades a los
objetos 0 s pueden expresar en términos verbales o smbdlicos las reaciones entre los objetos y sus
propiedades. En segundo lugar esta la idea de que mientras mas generd 'y tedrico, d conocimiento es
superior. Por Ultimo, esa la nocion de que @ conocimiento es molecular, que estd compuesto de
unidades de informacion o unidades bésicas de habilidad que pueden ser armadas en agrupaciones de
informacién mas complejas y avanzadas.

Este modelo es clave para comprender la especidizacion que dcanza d curriculo moderno y €
modo en que se configura ladivisén exdusiva de los saberes y disciplinas que componen, verbigracia,
una carera universtaria determinada Sin esta divison seria imposible atender las necesidades
educdivas de las masss de estudiantes que acuden ala universdad. Laemergenciade ete moddoend
s. XVIII y su gpogeo en € s XIX coinciden con la estrecha didéctica que surge entre € mercado
labord y & sstema educativo. El primero acaba concediendo d segundo las prerrogativas exclusivas de
laasignecion dd capitd smbdlico mediante d sstema de acreditacion. En un ambito alin més amplio,
durante ese periodo @ Sstema educativo termina imponiendo € reconocimiento del lengugie legitimo
en desmedro de las variantes populares o regiondes (Bourdieu, 1991, p. 49)’. El sitema educativo

% lvy League o LigadelaHiedraes un grupo compuesto por ocho distinguidos colegios universitariosy universidades del
Egte de los Estados Unidos que se caracterizaban por tener las muros de ladrillo cubiertos por enredaderas. Comprende a
Ias universidades de Brown, Columbia, Cornell, Harvard, Princetony Yae, d Colegio Universitario de Damouth y la
Universidad de Pensilvania.

% Traduccion espafiola del Autor (en adelante, T. ddl A).

7 Sobre la relacion entre educacion, lengugie y mercado labord en d cortexto actud, pueden consultarse también los
trabgjos de Fairdough, N., Language and Power, Longman, London, 1989y “Globa capitalism and criticd awvareness of
language”, Language Awareness 8.2 (Specid No. in CLA ed. Clak, R. & Ivanic, R), 1999, y d de Edwards, R, “ Different
discourses, discourses of difference: globalisation, distance education and open learning’, Distance Education VVal. 16, No.



adquiere un papd relevante como certificador delasociaizacion del individuo en € proyecto naciond.

Lafragmentacion del conocimiento en disciplinas permite que los docentes no solo se especidicen
sino que sean transplantados a lo largo de la linea de produccion fordigta, cuyo plan productivo es
curriculo. El docente pierde d derecho de presentar  conocimiento como un todo coherente e
integrado y su antigua labor formetiva se reduce a la minima expresion. Incluso, puede que degje de
participar en la elaboracion del curriculo.

1.3. La emancipacion forzada

La agparicién, en la segunda década dd s XX, de la pscologia construccionista de Vygotsky ha
tenido hasta hoy amplias repercusiones en € campo de la educacion. El gorendizgie dgo de <, d
menos en teoria, larecepcion pasvade la realidad y se convirtid en un proceso provisorio que depende
de la experiencia sodd de la comunicacion y la interaccion®. Los pilares de la metodologia
construccionista son la creacion de un ambiente propicio parad gprendizae donde los estudiantes sean
los protagonistas y puedan congtruir conjuntamente @ conocimiento. Para elo, la ensefianza se basa en
actividades cooperatives 0 de colaboracion cuya meta sea la solucion de problemas 1o més redes
posible. El aula se vuelve un simulador de los problemas del mundo.

Aun cuando los métodos basados en € paradigma congtruccionista dicen centrarse en € estudiante,
éste alin no tiene capacidad de negociacion y su discurso ha de contenerse dentro de los limites
demarcados: la organizecion y formulacion ddl problema corren, por norma generd, por cuenta dd
profesor. En otras paabras, d problema no se lo plantea d estudiante sno hasta después de que d
facilitedor o ha presentado en la forma de una actividad. ASmismo, o més seguro es que laingitucion
tenga preparados los objetivos seglin un curriculo escrito en @ lengugie ddl positiviamo, con lo cud las
actividades condruccionigtas se vuelven ingrumentaes. Alli se establecen los objetivos o productos a
conseguir. Las actividades focdizadas en d estudiante, aunque de apariencia més libre, son recidadas
por e docente en € aula conservando @ esquema positivisa. De hecho, cuando a las pocas semanas d
truco es descubierto por los estudiantes, éstos comienzan a demostrar aburrimiento o franco tedio.
Después de todo, dlas no han formulado la pregunta origind ni mucho menos fijado € objetivo de las
actividades. Los estudiantes, d advertir la manipulacion, ativaran € modo de gorendizgje superficid
(Morgan, 1993, p. 83).

Parasuplir d tedio y la aversidn que toda actividad obligetoria crea en d estudiante, es muy posble
que d docente tienda a reforzar € esquema de control mediante varios méodos a su dsposicion. En
primer lugar, puede buscar actividades cada vez més interesantes, transformando la cdlase en una
exhibicién progresva en que los estudiantes consumen d espectéculo de unas actividades bien
preparadas. En segundo lugar, puede premiar la participacion en dase, de forma que éta incida
completa 0 parcidmente en la cdificacion find. Como sefida Gilson (1994), la clase 2 vudve a

2, 1995, pp. 241-55.

8 Es interesante congtatar que @ paradigma congtruccionista ha impuesto sSin agpaviento d témino “estudiante’ donde
antesimperabaladtilizacion delasvoces“dumno” 0 “pupilo”. Eninglés, lostérminos“ pupil” einduso “student” han sido
desplazados por lavoz “learner”, cuya etimologia coincide con € verbo “to learn” (gprender) y @ sudtantivo “learning”
(aprendizge). Los docentes han pasado de ser profesores, maesiros o indructores a ser “ agentes facilitadores’. Su trabgo
consiste, sobretodo en laclase delenguaextranjera, en organizar actividadesfacilitadorasdd gprendizgieque” sefocdizan
o centranen d estudiante’. Eninglés, € cambio paradigmético de lametodol ogia ha quedado reflgado en expresionestaes
como “learner-centred methods’ o “student-centred methods” (métodos focalizados en el estudiante).



focdizar en  docente, puesto que los estudiantes no solo deben paticipar, Sno que ademés deben
demostrarle d profesor que participan y haran todo lo posible por cumplir con sus criterios, asmilando
de manera méds 0 menes inconsciente sus ohjetivos. Las formas de evauacion, sobre todo 9 son
monoingrumentales (examen escrito o examen ord, individua o colectivamente), pueden discriminar a
edudiantes con diferentes orientaciones y aproximaciones d estudio, con fortdezas y debilidades, con
habilidades e incapacidades en &eas precisas de aprendizge 0 incluso con diferentes prestancias para €
juego socia que son determinadas por la procedencia socid, por rasgos psicoldgicos particulares, por
parametros culturdes, eficétera Premiar la participacion es recompensar un tipo de mativacion en
perjuicio de otras motivaciones que d estudiante pueda tener y que son tan vdidas como agudlas que
dan mas puntge. Al igud que Morgan (1993), creo que d caso no es que los estudiantes tengan o
caezcan de motivacion para gprender Sino que sus moativaciones son diferentes, mas 0 menos
ingrumentales, mé&s 0 menos vocaciordes, més 0 menos académicas. En muchas oportunidades, estas
moativaciones se contrgponen a los criterios de vdidacion dd conocimiento, en especid § 4
conocimiento, d curriculo y d sistema de eva uacion son concebidosy practicados en sSistemas carrados
o disefados para la educacion masiva.

Por Ultimo, |a fata de un curriculo explicitado acentlia d papd de la evauacion como d curriculo
oculto ddl curso (Rowntree, 1997). Es uno de los e ementos de mayor poder y puede condicionar todas
las actividades que e plantean en d proceso de ensefianza / gprendizgje. Es también, a primera vidta,
una de las &eas mas descuidadas por las universdades japonesas, que aln parecen desconocer en qué
lengugje se escribe @ programa de estudios. 9 en agquel de humanismo, en d lengugie postivida, o en
d dd modeo educativo emancipador. Eqo, S es que dguna vez llega a esbozarse coordinedamente €
programa en primer lugar. Windschitl (1999, p. 752) nos advierte que las actividades congtruccionistas
no pueden s adoptadas fuera de su marco filosifico, puesto que d descontextudizarlas s2“(...) corre d
riesgo de que se conviertan en una coleccion fragmentada de précticas que fracasan en reforzarse unas a
otras™. Por lo mismo, la aplicacion de una pedagogia construccionista pierde su valor emancipador
cuando d resto delos criterios de vaidacion dd conocimiento, es decir, la.concegpcidn del conocimiento
y d sgema de evauacion, se rigen por otros paradigmas, por otras orientaciones educdivas, en €
marco de un sistema educativo cerrado, incapaz de of recer mecanismos de negociacidn curricular.

La nocidon de conocimiento, d moddo de adauirirlo o crearlo y los méodos de enssfiarlo y
evduarlo dependen en gran parte de la formacion escolar y superior ddl docerte, y de los ingrumentos
objetivos de la disciplina gprendida, sobre todo S ésta es una especididad. El debate que se ha sostenido
recientemente en Japon acerca de la enssfianza de la gramética espaiola desde d paradigma de la
orientacion liberd / humanigta o desde d positivismo de lalingliisticame parece signado por estaldgica
y drcundancia los docentes jgponeses reproducen € moddo de ensefianza que heredaron de sus
maestros y profesores, que es 1o que mas'y mejor conocen, Yy Se apegan, por cieto, aunatradidon ala
que les ha cogado muchismo trabgo acceder y que ciertamente les ha reportado beneficios
intelectudles y précticos como e hecho de dominar en grado diverso una lengua extranjera®. No es
extrafio que esos profesores provengan del drculo de estudiantes de los programas jgponesss de
postgrado y hayan sido sdeccionados por los criterios de vaidacion ded conocimiento de disciplinas

9
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10| aposicion japonesaen e contexto del debate estaresumidamagistramente en Naka, K., “Lafuncion delagramética
en laensefianza del espafiol”, Cuadernos Canela, Val. IX, 1997, pp. 85-100.



tales como la literatura o lalinguistica, més bien gjenas ala orientacion emancipadora™. Por cierto, dgo
smilar se podria decir desde la perspectiva de esas orientaciones sobre la activided que redizan los
docentes, en su mayoria extranjeros, que intentan adoptar y adaptar la orientacion emancipadora,

camuflada bgo € ropge dd “enfoque comunicaivo’. Edta orientacion, desde la perspectiva de
disciplinas como la literatura o la linglistica, puede parecer poco metédica y hasta libertina.

2. Laensefianza/ aprendizaje de lenguas

Bl edudio y ensefianza de las lenguas que no seen la lengua maerna, es decir, segundas o
extranjeras, ha sdo modificado longitudindmente por los mismos paradigmes filosdficos ded
conocimiento precitados*?. El estudio y ensefianza de |as lenguas segundas comenzd en @ marco de la
filologia o gramédtica, es decir, correspondid més bien a la tradicién humanista, donde se mantuvo por
siglos hedta la gparicion de la lingliistica moderna. Sin embargo, como apunta Kramsch, a partir de
mediados del s. XX se comienzan areplantear criticamente |as bases de la ensefianza de lenguas.

Entrela Primeray la Segunda GuerraMundial laaparicion delapsicologiay lascienciasde
la educacion puso ala ensefianzay aprendizaje de las lenguas en la drbita de la educacion y
delasciencias socides. Lagparicion delalingliistica, trasla Segunda GuerraMundid, ledio
a la ensefianza de lenguas extranjeras una nueva disciplina maestra llamada lingliistica
tedrica. Lalinguisticareemplazé alaliteraturay laeducacion como labase deinvestigacion
de la ensefianza y aprendizgje de las lenguas extranjeras. En la década de los 70 un nuevo
campo interdisciplinario, nacido de la conjuncion de la lingligtica, la psicologia y la
educacion hizo su gparicion: SLA [Adquisicion de Lenguas Segundas]. La investigacion de
laAdquisicion de Lenguas Segundas, nacidadel estudio ainicios delos 70 delaadquisicion
de lenguas por parte de los nifios, asi como de la necesidad de ensefiar Inglés como Lengua
Segunda (ESL) a un creciente nimero de estudiantes en todo & mundo, hasido Util no solo
para la ensefianza y aprendizaje de otras lenguas segundas tales como @ Francais langue
érangére (Fle) en Francia, € Deutsch als Fremdsprache (DaF) en Alemania, € Espariol
como lengua extranjera (ELE) en Espafia, sino también para € estudio de lenguas
extranjeras en ambientes educativos. Ha completado graduadmente d trabgo académico
filoldgico o literario y ala psicologia educativa como la base tedrica parala préctica de la
ensefianza de lenguas en Estados Unidos. Ha forjado nuevos métodos pedagdgicos y ha
aportado nuevas ideas de por qué los estudiantes de lenguas extranjeras fracasan o tienen
éxito en laescuelay en launiversidad.*®
(Kramsch, 2000, pp. 312-313)

En la actudidad, tenemos cuatro disciplines dedicadas d estudio de la ensefianza y gprendizgje de
lenguas que no $an la lengua maerna, todas entrecruzadas, que hacen mayor 0 menor hincgpié en
agun paradigma u atro, y que conciben & conocimiento y la ensefianza / gprendizgje de una manerau
otra y con disintas metodologias. Estas son, a saber, la Adquiscion de Lemguas Segundas, la
Linguistica Aplicada, la Educacidn de Lenguas Extranjeras y laMetodol ogia de Lenguas Extranjeras.

1 Chomsky y estructuraistas aparte, lalingiistica (sobre todo lanorteamericana) haestado hasta hace poco dominadaypor
el empiricismo y el conductismo.

12 \/éase un sumario de los métodos de ensefianza de lenguas'y su contexto histdrico en Kopp, H. “Un dto en € camino”
Gaikokugo Ky6iku, No. 23, 15 de marzo de 1997, Centro de EducadéndeLenguesExtranjaasdelaUniversdad de Tai,
pp. 1-12.
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Lamayoriade estas disciplinas nacio dd paradigma positivistay llevan la carga de lametodologia
homonima, la cud esta en franca retirada a la luz de su incapacidad de entregar resultados en un érea
intermedia del conocimiento, que es ademés interdisciplinario, donde confluyen teoriay précticay en
donde d vigjo esquema positivista gue pone alateoria por encima de la préctica se hdla agotado, pesza
gue cudquier goologia de la préctica parece que es aln mirada en menos en d mundo académico. El
principal problema dd modelo postivista es que establece una marcada y atificid sgparacion entre las
etgpas de descubrimiento y verificacion, es dedir, entre la etgpa precursora de la investigacion, en que
urgen cregtivamente las hipdtesis y preguntas, y la etgpa de verificacion, la cud se lleva a cabo
mediante la observacion controlada (Guba 'y Lincoln, 1989). En d paradigma convenciond la primera
elgpa queda marginada de la investigacion dientifica En otras paabres, d lenguge tedrico es una
transformacion matemética reduccionista (mediante afirmaciones y proposiciones cuantitetivas) de un
proceso cregtivo de descubrimiento que depende muchas veces dd conocimiento técito, € cud debe
quedar, a su vez, a digancia lgana dd lenguge de la obsarvacion (lleno de dencteciones y
connotaciones cuaditativas).

Sobre @ recdo que puede despertar d area de estudios llamada Adquisicidn de Lenguas Segundas
comenta Kramsch (2000, p. 320) que «{d]ada la naturaeza interdisciplinaria de este campo, se espera
gue los investigadores de disciplines tan establecidas como la lingliidtica, la literatura, la sociologiay la
psicologia, sospechen de su vaidez académica (...) [Laasociacion de investigadores de la Adquisicion
de Lenguas Segundas], con la indruccién de lenguas, tiende a devduar a priori su campo de
investigacion en aqudlos departamentos que consideran que @ estudio ddl lenguge no es més quela
mera adquisicion de habilidades y carece de contenido intelectual»**.

Se obsarva, de otro lado, d vudco que viene expaimentando recientemente la Linglisica
Aplicada. Horowitz (1999), en una ressfia de la problemética surgida en un congreso mundial de esta
disciplind® comenta que “Widdowson, de la universidad de Viena, apunté como d espectro de los
edtudios de lengua s ha extendido durante los Ultimos veinte afios desde las propiedades formdes
internas dd lengugie (un lenguge ided como construccion abstracta) a la lengua red (td como la
experimentan los hablantes)”. Y més addante sefida: “ Algunos ponentes cuestionaron cud deberia ser
d papd de la Lingliigtica Aplicada, ya sea d de una discipling, un méodo o un componente de las
Humanidades’*®. Esto se lo preguntan los mismos que profesan la disciplina

La Lingligica Aplicada, td y como se viene gerciendo hoy dia, puede, a juicio de Kramsch
(2000) cumplir € papd de disciplina unificadora en la estructura departamenta de las universdades La
razon es gque este campo dd saber esta a medio camino entre teoria y préctica 'y porque investiga la
relacion entre forma 'y usos dd lengugie y entre diversos discursos —desde d coloquid d literario.
Desde esta perspectiva, la Adquiscion de Lenguas Segundas es un subconjunto de la Lingligica
Aplicada. Aparte de edudiar la ensefianza y gprendizge de otras lenguas que no seen la materna, la
Lingliigica Aplicada induye las Sguientes &eas de estudio: la comunicacion en las profesones, los
desdrdenes comunicetivos, lenguge y medios, lengugie y derecho, paliticay planificacion lingliistica,
traduccion e interpretacion, lenguge y tecnologia, estéticay retdrica, dfabetismo, andisis de discurso y
lenguaje coloquidl, y lenguaje de signos.

La necesdad de que d quehacer y estudio de los docentes abarque &ess de invedtigacion y

T 0 A
15 El Congreso Mundial de Lingiistica Aplicada de Tokio, que se desarrol 16 en Wasedadel 1 d 6 de agostode 1999,
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practica interdisciplinarias, tales como las planteadas por la Linglistica Aplicada, es posible que no
pueda seguir sendo ignorada s es que se desea cambiar parabien la condicidn actud delaensefianzay
gorendizge dd egpafiol lengua extranjera en las aulas jgponesas y extranjeras. Es muy probable que la
gplicacion idedlista de metodologias 0 métodos no cambie la Situacion en su aspecto més esencid por
cuanto éstos suden ser absorbidos por las condiciones de exigenda dd sstema educativo,
especialmente €l universitario, cuyas caracteristicas he descrito someramente.

3. Conclusién: Lareflexion critica

La dindmica dd docente en d aula corresponde a una epistemologia de la practica que Schon
(1983) denominG “reflexion en laaccion” (reflection-in-action). Esta se basaen @ conocimiento tacito,
inarticulado, dd profesond. Dificlmente se podrén establecer criterios tedricos con los cudes
contrastar la experiencia en d aula dd docente y mucho menos e podrén establecer principios
generdes para evduar su activided. No obstante, & docente actlla, maniobra, toma decisiones Sn
interrupcion, basindose en d “conocimiento en la accion” (knowing-irtaction). S se euncian dgunos
principios tedricos, Sempre pueden enunciarse otros opuestos a los primeras para judtificar € proceder
del docente. Con esto no se quiere sugerir que desaparezcan los principios generdes Sno gue, en la
golicacion concreta, € profesonal debe tomar decisiones basadas muchas veces en d chogue de
principios o la competencia de éstos.

Laprimerarazén que impide oponer la actividad concreta con los principios generdes en este caso
esd hecho de que, por norma generd, los cursos de lengua estén dominados por un curriculo queyase
basa en una orientacion educetiva técnica / vocaciond que considera la ensefianza como un producto;
“la materia debe pasarss”’. El producto se evauarg, ademds, d findizar € ciclo, mediante un examen
excrito que actlla como mecanismo de control oculto de lalabor en € aula La segunda razdn tiene que
ver con la sociologia de la dase en particular, que depende de factores diversos tales como d grado de
medurez de los estudiantes; las etgpas anteriores de socidlizacion, que impiden, por gemplo, d trabgo
entre compafieros de digtinto sexo o compadreo; € baggje educaivo de los estudiantes, como & hecho
de que no puedan leer ni escribir con facilidad € dfabeto epaiol; @ nimero de estudiantes en unasola
clase, etcétera.

Lareflexidn sobre la accidn que plantea Eraut (1995) es vitd para pasar de lareflexion en laaccion,
que Schon establecid como la epistemologia de la préctica, a una reflexion critica desde lacud se pueda
desconstruir € conocimiento. Los practicantes se vue ven conscientes de sus métodos de ensefianza, de
sus prejuicios culturdes, de los limites que las categorias de sus propias especididades o disciplines
imponen, y de otros factores que inciden en la pré&ctica ASmismo, pueden volver constientes a los
estudiantes de sus propias distorsones mediante la utilizacion de actividades metacognitivas y la
creacion de un espacio de reflexion criticaen el aula.

Eraut, con vidtas a reconciliar la practica y agunas formas dd positivismo tedrico tales como la
investigacion cientifica, complementa d marco establecido por Schon d sefidar que (9) la reflexion
exige tiempo paa reflexionar; (b) la reflexion debe aticularse verbamente para ser compartida
sociamente, complementando € uso del conocimiento técito como parte de lareflexion; (c) lareflexion
no sempre eslarespuestaa un estimul o dado sino que puede cambiar & contexto también, esto es, tiene
una vocacion de futuro (reflexion para la accion); y (d) critica d uso de dicotomias como préctica /
teoria; conocimiento cientifico / conocimiento en la accion que limitan la comprensién de



interrelaciones compleas.

Se llega, por lo tanto, a un escenario que se denomina reflexion criticd”, en que se configura un
espacio complejo de andlisis que incorpora las metodol ogias desde una nueva perspectivay que ayudaa
desconstruir aguellos aspectos oscuros de la préctica en un lengugie coman, vinculante. Sin embargo,
para acceder a este egpacio se debe dgar de concehir d quehacer dd docente como la mera gplicacion
fragmentada de méodos de ensefianza y volcar las metodologias en la blsgueda dd entendimiento dd
marco en d que s condruye € conocimiento, incuido € reconocimiento de las distorsones propias y,
por supuesto, aquellas delos estudiantes. La Linglistica Aplicada, unavez superadalacrisis, podria ser
la mariz interdisciplinaria iddnea desde la que podrian postularse de nuevo los objetivos de la
metodol ogia de |a ensefianza/ aprendizaje de lenguas extranjeras con acento en lareflexion critica
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EL DICCIONARIO SALAMANCA DE LA LENGUA ESPANOLA Y EL CLAVE.
DICCIONARIO DE USO DEL ESPANOL ACTUAL:
¢PERO DE VERDAD SON PARA HABLANTESNO NATIVOSDE ESPANOL
ESTOS DICCIONARIOS?!

Lidia Sala Caja

A pesar dd trabgo hecho quedaron pendientes puntos importantes, Sendo uno de dlos resefiar los
diccionarios monoalinglies adecuados para nuestros estudiantes. Las sguientes liness pretenden pagar
una deuda contraida en octubre a comentar brevemente dos de esos diccionarios. Merefiero d Clave
Diccionario de uso del espafiol actual (Madrid, SM)? y d Diccionario Salamanca de la lengua
espariola (Madrid, Santillana/Universidad de Salamanca)®.

Ambos se publicaron en 1996 y de dlos s dijo que clausuraban una etgpa caracterizada por €
mero trasiego de informacion de una obra a otra. Ciertamente enriquecieron € panorama lexicografico
en lengua espafiola, que andaba fdto de diccionarios de uso actudizados y sdlo un afio antes habiavisto
publicado e primero para heblantes no nativos de espafiol’. De su repercusion es testimonio, por citar
un gemplo cercano, la revision dd Diccionario dd espaiiol moderno de la editorid Hakusuisha
publicada en 1999, que los cita entre sus fuentes.

A pesar de que otros diccionarios se autodefinen en € prélogo como obras dedicadas en exclusiva
alos hablantes extranjeros de epaliol, d Salamancay € Claveno distinguen entre nativas'y no nativos.
De todas formas, como vamos a comprobar a continuacion, es indudable que responden a las
necesidades de |os aprendices de espafiol como lengua extranjera.

Estos suden lamentarse de lo complicado que les resulta encontrar voces cuya forma no coincide
con ladd lemade entrada donde se definen. Los responsables de estos diccionarios, conscientes de dllo,
se han preocupado de que € acceso a la informacion encarrada en @ pueda redizarse Sn demasiados
conocimientos previos de espafiol.

Lo veremos mejor con un gemplo. A un nativo, le es rdativamente facil saber que la interjeccion
jbastal es unaformaverbd del verbo bastar por lo que se dirigira a esa entrada verba para encontrarla.
En efecto, es dli donde la ubicad DRAE 92°. A un hablante no nativo, Sin embargo, este hecho es més
que probable se le ecgpe y acabe sin encontrar la acepcion o haciéndolo tras mucho tiempo. Los
diccionarios para aprendices lo tienen en cuentay actian para facilitar d encuentro de esta interjeccion,
aunque con dlo se pase por dto la verdad histérica o grameticd. Ad, d Clave lo define como una
acepcion dd lema bastay d Salamanca le dedica una entrada, jbastal, con los signos de exclamacion
que le distingue del sustantivo basta.

1 En octubre dd afio pasado nos reunimos en la Universidad Provincia de Aichi paradiscutir € papel del diccionarioend
gorendizgje dd espaiol dentro del contexto jgponés. A lo largo de la jornada se juzgd de qué maneralos problemas que
surgen durante su consulta 0 araiz de dla incumben a estudiantes, lexicografos y profesores. Bl veredicto fue que nadie
estaba libre de culpay que estaba en manos de todos mejorar la situacién.

2 De ahora en adelante e Clave

3 De ahora en adelante el Salamanca.

4 H primero fue d Diccionario para la ensefianza de la lengua epaiiola; Alcala de Henares, de 1995, Vox/Universidad
deAlcaa

5 Diccionario dela Real Academia Espafiola, Espasa Calpe, Madrid, 1992.



No es edta la Unica medida encaminada a guiar d usuario hacialainformacion. También entranen
la misma categoria la adopcion dd orden internaciond y @ agrupamiento de los homénimos en una
sola entrada, distinguiéndolos por su categoria Con todo, donde mejor se deja sentir la atencidn por la
acceshilidad es quiza en d complgo sistemade remisiones d que han recurrido para las locuciones y
las voces con dos 0 més formas admitidas.

En d Salamanca édtas pueden buscarse por cudquiera de las dos formas, la entrada menos
frecuente remite ala mas frecuente. EI mismo criterio rige paralas locuciones, que pueden buscarse por
todas sus padoras. Alli 0 bien se definiran o bien se indicard bgjo qué entrada se halard su significado.
Algo distinto es d procedimiento adoptado por d Clave Este las define dentro dd articulo de su
primera palabrafuertey, en vez de remisones en € resto de sus componentes, lista todas las locuciones
ordenadas dfabéticamente en un gpéndice find. El objetivo en ambos casos es d migmo: tender unared
de seguridad que supla la falta de competencia lingliisticao lexicogréfica del usuario.

El acceso alainformacion no es la Unica cuestion que emerge en los comentarios de |os gorendices
de expafiol. Las hay que inciden no ya en su disefio sino directamente en su contenido. O mejor dicho,
en sus omisiones. De muchas de €ellas han intentado dar cuenta estos dos vol imenes.

El criterio parad acotamiento de las parcd as |éxicas que debian cubrir ha sido ocuparse de “lo que
s diceg’, pero sn las cortapisas de 1o que condtituye € buen uso. O seg, sin que d hecho de quefuera
admitido o no por la norma académica fuera causa de exclusion. Es ldgico por tanto que no figuren en
SUs paginas Ni VOCES ni acepciones arcaicas, didectaes o demasiado técnicas. En cambio, s han dado
entrada a partes dd 1éxico mas desatendidas en otras obras de referencia como son prefijos, doreviaturas,
siglas, coloquialismos y neologismos.

En contraste con d diccionario de la Academia, no se hdlan en ninguno voces como bascufiafia,
basdlear, bastantero, badir, basulo, batey, batifulla, ni tampoco la acepcion militar de bascula; en
cambio e Salamancale ha querido afiedir a este Ultimo lema la locucion mexicana pasar por la bascula.
En ambos diccionarios estan definidasbasset y basket, como también la acepcion deportiva de base En
d Clave ademés, se puede encontrar d significado de batasuno/na y ddl anglicismo informético basic;
end Salamanca, € del coloquidismo batallita.

Sin embargo los dos diccionarios son dgo més que una smple puesta d dia dd caudd 1éxico. No
setrata S6lo de qué se define sino de cdmo se define. En este sentido ambos gpuestan por unavocacion
pedagdgica més amplia, que desea traspasar la Smple interpretacion hadta llegar a “ayudar a los
usuarios a que incorporen activamente a su |éxico |as palabras consultadas’®. Como para.conseguirlo es
necesaria la precisa comprension dd significado junto con todo lo que rodea su empleo, desde su
entorno lingliistico més habitud hadta la Situacion comunicaiva que le es propia, estos diccionarios
estardn obligedos ainduirlo de dgunaformaen sus articulos. Y deberan hacerlo de modo que su acceso
y Su comprension sea asequible por igud para aguellos cuya L1 sead espaiol como paralosqueno lo
€s.

Es a consecuencia de dicha expansion funciona ddl diccionario que se han producido gran parte de
las innovaciones presentes en estas obras, empezando por la manera de definir, que intenta ser més
trangparente gracias d uso de un vocabulario bésico, controlado, y sobre todo gracias a la
sSistematizacion de las estructuras delas definiciones. En concreto, d Clavecontiene mode os tipo para
campos samanticos cerrados como los insrumentos musicales o las unidades de medida; € Salamanca
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presenta las paréfrasis definitorias de adjetivos siempre bajo laforma de una oracion de relativo.

Ademés, por s la definicién no le bastara d usuario para hacerse unaidea dd significado, se la
acompaia de uno o varios gemplos que ademés proporcionan informacion enciclopédica. Sirva de
gemplo d que acompafia a barbero end Clave gracias d cud nos enteramas de gque “En la época
medieva los barberos eran los encargados de extraer mudas y de redizar peguefies operaciones
quirdrgices’. Aqui la novedad radica no tanto en la presencia misma de gemplos como en su
procedencia, ya que en su mayoria se han acufiado especidmente. Latradiciond procedencialiterariase
ha desechado porque d usuario de estas obras le es prioritario conocer d vaor habitud delavozy no d
extraordinario.

Con todo, lo que marca la diferencia con otros dicconarios monolinglies y con los hilingles, que
son d verdadero competidor en & mercado de los gprendices, es la gran atencion que prestan a los
agpectos estructurdes y pragmaticos con € propdsito de acercar d usuario a una redidad lingliistica que
puede desconocer. De este modo consiguen que entre lainterpretacion y la produccion haya un paso, no
un abismo.

Claro esta que diccionarios anteriores monolinglies también codifican € uso, d regisro o € ambito
especifico en que se utiliza una paabra pero, ddo que se trataba de informacion conocida para su
publico, los registran de forma rdlgjada. Por contraen éstos, d gobernar también aqui  principio deno
dar nada por sentado, se asiste en primer lugar a una mejor clasificacion de las mismas y en segundo
lugar a una aplicacién mas rigurosa, en especia de las que hacen referenciaa uso y al registro.

B Salamanca reline (con d detdle de explicarlas en la Introduccion) las marcas de uso y registro
regringido, rural, wlgar, jergal, coloquial, literario, eevado, adminigrativo y afectado; d Clave
anticuado, coloquial, eufemigtico, poético, vulgar y wulgar malsonante. El primero también acoge 23
marcas pragmaéticas (humoristico, sorpresa, eufemismo, presentacion) para sefidar ciertas posibilidades
de w0 de dgunas expresones y términos. En cuanto a su codificacion, ambos diccionarios coinciden en
abreviar estas marcas y colocarlas precediendo la definicion escritas con una tipografia especid. No
ocurre lo mismo con les diaéenicas y diadpicas Mienras d Salamanca mantiene  mismo
procedimiento (ANAT., MED., BIOL., AMER, CHILE, ARG) , end Clavese integran en la pardfress de la
definicion aunque Sempre en posicion inicid y también con la tipografia cambiada (En matemétices,
En una armadura).

El empefio de edtas obras por plasmar todas las dimensiones de Iéxico no se detiene en la
utilizacion de la voz dentro dd contexto comunicativo adecuado Sno que s adentra en la misma
congtruccion de la oracidn en que se inserta sin por dlo descuidar bs premisas de exhaudtividad y
daridad. Y es en ege Ultimo punto donde se materidiza € verdadero avance repecto a la tradicion
lexicogréfica hispana anterior.

Ad, s indica cuando la pronunciacién no es predecible. Lo hace entre paréntesis d inicio del
aticuloed Salamanca (CSC: (pronunciamos ‘cesic’)) mientras que € Clave se ha decantado por las
notas d find (jogging: PRON. [yogin]]. También dertan sobre la exigencia de homdfonos bate es
“diferente de vate” 0 “Didt. de vate’.

Més esencial parad usuario serd lainformacion morfosintéctica sobre la flexion nomind y
verba que llega a concentrarse en los articulos: especifican S una voz o aguna de sus
acepciones se usa preferentemente en plural, s e género del adjetivo o del sustantivo es
invarigble, s los Ultimos son de género comuin o no contables. Informacidn de este tipo no
solo es (til para distinguir acepciones, también sirve para despreocuparse del plura



morfolbgico o paradecidir el articulo.

Ad mismo, ambas obras intentan mostrar d entorno més habitua del lemainyectandolo dentro de
la definicion. El Clave principia sus definiciones verbaes con un “Referido @' que permite extraer €
jeto, d objeto directo o d complemento preposiciona regido dd verbo en cuestidn. La nisma
férmula sirve para introducir a los sustantivos cdlificados por € adjetivo definido. Ejemplos y notas
findes completan agudlo que no se ha podido insartar en la definicion. Gracias a todo esto, cuando
queramos utilizar € verbo barajar en d sentido de “ considerar antes de llegar a una decison” sabremaos
gue deberd ser “Referido a un conjunto de posibilidades’ con la condicion de que sean, seglin se
puntualiza a final del articulo, “dos 0 mas posibilidades pero no una sola’.

En ede agpecto cabe esdzar los efuerzos y los resultados conseguidos por € diccionario
Salamanca. En éd aparece como novedad absoluta un Sstema de definiciones para los verbos que
sisteméticamente coloca entre corchetes € objeto directo y entre paréntesis cuadrados € sujeto. Es deair,
lamismaparafrasis proporciona e esqueleto de la oracion. En este diccionario los g emplos también se
explotan para resdtar € régimen preposiciona o paraintroducir una colocacion usud. El verbo bastar
ofrece una buena muestra de como se gprovecha € espacio combinando definicion y gemplo. En su
acepcion intrangitiva e impersond, la definicion sefida que su sujeto puede ser “<una cosa>" y los
gemplos suminigtran las preposiciones que rige, convenientemente destacadas en negrita: “Nadabegta
a su ambicion. Basta un soldado para contenerlos. Basta con media docena. Basta de bulla.”

En los adjetivas, se advierte cuando su construccion se gparta de un uso no marcado tanto en lo que
respeta a los verbos sery estar como enlaposicion dd sugtantivo. Una vez més se consigue amar
entorno de la voz definida. Por gemplo, alos que quieran utilizar belo/a en € sentido “ Que produce
satisfaccion mora o intelectud” d paréntesis que sigue d nUmero de acepcidn les previene de que entd
caso e adjetivo debe ir ‘antepuesto’ como en “Marga es una bella persona’.

De todos modas, es sabido que la mera exposicion de lo que “es’ no badta para evitar [0 que “no
debe s, en egpecid cuando e trata de producir un texto ord o estrito. Entonces, dada la nueva
dimens én activadora de esta clase de diccionarios, es comprensible que incluyan también agin tipo de
informacidn sobre errores de |os usuarios destinada a pdiar este hecho. El Clavedestaca en estafaceta
mercad a las notas findes que enriquecen los articulos con matizaciones semanticas, ortograficas, ec.
Vagan como muestralas Sguientes. en d articulo de bostezar avisaque “La zse cambiaen cddantede
€’; end de a bordo que “no debe emplearse referido a vehiculos terrestres’ 0 que bocanada “es digtinto
de bogueada (cada una de las veces que un moribundo abre la boca para respirar)”. A dlas e suman a
una serie de practicos gpéndices finades destinados a solucionar las dudas que pueden plantearse en la
expresion ord o escritar 80 de la mayUscula, la forma de citar o presentar una bibliografia, y muchos
mas.

Hablar delo que“no debe ser” parad espaiol conduce irremediablemente ala Red Academia. De
hecho, la vishilidad de la norma académica es uno de los rasgos que més diferencia a los dos
dicconarios El Sdlamanca, ancdlado firme en una descripcidn didactica neutra, hace
“recomendaciones’ o resdtalo “preferible’ sin hacer referencia explicita a decisiones académicas. Los
contextos negativos escasean.

Bien didinta es la atitud dd Clavedonde lo normativo se subraya a nivel gréfico poniendo entre
corchetes tirminos y expresiones no admitidas por la RAE. También en las notas findes “ s2 ensefia cud



esd pape que desempeiia la Redl Academia Epaiiola en la definicion de norma de nuestra lengua”.
En efecto, en dichas notas se confronta uso y norma con comentarios que duden a la autorided
directamente (“aunque la RAE prefiere babucir, se utilizamés balbucear”) o indirectamente (“esta muy
extendida la pronunciacion [baadstd”). Aungue no sempre la baanza se indine a favor dd uso: dd
término del golf hirdie se denuncia que “su uso es innecesario y puede sudtituirse por una expresion
como uno bajo par o menos und’. Logran “aunar asi los enfoques descriptivo y normativo @ d
tratamiento del lenguagje’® dotando al usuario con las dos caras de la misma moneda.

Laactitud respecto alanorma académicano esla Unica diferenciaentre dlos. Laindicacion delos
americaniamos es otra que merece mencionarse: @ Clave tras una recgpitulacion de los rasgos que
caracterizan d espafiol fuera de la peninsula, decide unificarlos en una solamarca En zonas dd espariol
meridional por ser su localizacion “imposible de concretar con los datos que se poseen actualmente™.
Lo prefieren a aportar informacion parcia y dudosa.

E Salamanca ha hecho frente a dicho problema de modo parecido, con una marca que aude de
maneraimprecisaalaregion (bayuno, a adj. AMER C.), pero precisad pais o paises de aguellos sobre
los que S se tenia seguridad suficiente. Ademéas, también los marca cuando son rurdes, restringidos o
coloquides. “Se trata, sobre todo, de digtinguir los hispancamericaniamos urbanos o generdes de los
plurdes, didectales 0 menos comunes en todas las capas socides™. Ad, informacue bajar con d
significado de ‘robar’ no solo es voz propia de México, sino que debe considerarse vulgar.

De todas formas, mas que resdtar las divergencias entre ambos diccionarios, es necesario ingdir
una vez més en @ esfuerzo que redizaron para adecuar la organizacion y € contenido d perfil de
usuario que los iba a utilizar, rompiendo dgunos moldes en d camino. Ante los mismoas retos han
reaccionado didinto, pero sn duda dguna los dos son vaiosos diados para quien decida adentrarse en
los entresijos de la lengua espariola actual .

Eso no sgnifica que su utilizacion sea una perita en dulce paralos gorendices de epafiol como L2,
A pesar de las mejoras que contienen, comparten con sus homalogos en otras lenguas una srie de
obstaculos que alin frenan aestos usuarios: la excesiva codificacion, un efecto secundario indessado de
ex dé&n por dbarcar lo méximo en d minimo espacio; la lengua de las definiciones, aln demasiado
complicada, 0 € hecho de que lainformacion metaingliistica esencel eté enlaL2 ddl usuario. Las dos
Ultimas afectan en particular a aquellos cuya L1 no posea sudrato o adstrato grecolatino, como los
japoneses.

Es de justicia reconocer que para este Ultimo grupo de gprendices d listdn que deben superar para
mangjar diccionarios como € Clavey d Salamanca es muy dto. Ahora bien, ¢significa eto que su
conaulta esimposible paraélos, a pesar de estarles destinados? No, en absoluto. Los diccionarios, seen
dd tipo que sean, pueden ser (ttiles en d gprendizge Senprey cuando € profesor guie sumango enlas
primeras ocasiones. Satisfaccion, motivacion y megjora dd nivel son beneficios que no pueden pasarse
por ato.

Latarea dd profesor condste en orientar a los estudiantes acerca de los pasos que deben precede
la conaulta e informarles acerca del contenido dd diccionario y su explotacion, no con una Sdlitaria
homilia Sno con diversos encuentros précticos que les permitan probar la herramienta. Sdlo asi

" Como se usa Clave, p. XVII

8 Ibid.

® Lavariedad y la unidad del espafiol en Clave, p. XI11.
10 Introduccién, p. X



adquirirén confianza auficiente para emprender la consulta en sdlitaio y, més importante aln,
culminarla con éxito.
Pero esto es ya otra historia.
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DEL FRANQUISMO A LA POSMODERNIDAD: LA NOVELA ESPANOLA
(1975~1999) ANALISISY DICCIONARIO DE AUTORES
Langa Pizarro, M. Mar,

Universidad de Alicante, M urcia, 2000, 307 pp.

Maria del Mar Jorge de Sande

En nuestras sociedades de consumo, en las que también € mundo editorid obedece, més que
nunca, a las leyes dd mercado, € hienintencionado lector de novelas se Sente, en No Pocas 0casiones,
abrumado por una sempre aractiva oferta de novedades que deshorda sus expectaivas y hace dificil su
€leccion.

Tanto para €l como parad lector epecidizado que inicia sus primeras pasos en lainvestigacdn de
la narrativa espaiiola de los Ultimos veinticinco #ios este trabgjo de M.Mar Langa Pizarro condtituir
una importante ayuda “para disfrutar més y mgor de nuestra novda actud” (p.12), alavez que
proporcionar una vision esqueméica, pero precisa de un panorama abigarrado, heterogéneo y dificil de
vaorar.

Congatando, con honestidad y modestia, € hecho de que * resultaimposible conocer todo [o que se
esta publicando en nuestro pais’(p.11) y tomando como fecha departida, por su car &ter smbdlico, €
ano 1975, Langa Pizarro nos ofrece en la Primera Parte de su estudio(pp.13~91) una visién de conjunto
de lo acaecido en novela espaiola durante la democraciasin obviar la polémica que enfrenta a quienes
consideran que vivimos una edad de plataliteraria con |os que aseguran que € género estaagotado.

La Segunda Parte (pp.93~293) la congtituye un dicccionario que recoge nes de cuatrocientas
entradas de novelistas con obra publicada entre 1975 y 1999.

El estudio introductorio, Primera Parte: ANALISIS (pp.13~91), estédividido en cuatro apartados.
En € primero de dlos, LA NOVELA EN EL FRANQUISMO: 1939~1975 (pp.15~23) Langa Fizarro
sintetiza la evolucidn de una novelistica que, fdta de informacion y libertad en los &ios 40, renuevad
realismo, gracias a la ntroduccion dd componente socid en los 50 y, agotadas las posibilidades ddl
compromiso afindes de las 60, desemboca en un tipo de novela que incorpora toda una serie de nuevas
ténicas que permiten a los novdidtas espaioles entroncar con la meor tradicion europea y
norteamericana, a tiempo que reciben la influencia de los escritores del Ilamado boom de la literatura
hispanoamericana. La autora traza un bosquejo de estos treintay sais dios de novelaen d que no fdtan
las referencias a los aspectos politicos y socides que hicieron posibles todos estos cambios y a los
autores y los titulos més destacados de la narrativa espafiola ddl periodo.

Bl agotamiento de la novela experimentd, profusamente cultivada por los escritores de la llamada
Generacion cd 68, que la autora StUia en torno a 1974, propiciala vudta a la narrativided, a placer de
contar higtorias, es decir, d cultivo de un tipo de redismo “enriquecido por nuevas perpectivas, por €
tratamiento formal y psicolégico” (p.26).

Las razones que explican este cambio, asi como también una breve descripcn de las tendencias
dominantes de la narrativa del per iodo las encontrar d lector en d goartado 1. LA NOVELA EN LA
TRANSICI ON: 1975~1982 (pp.23~32), que, dividido en tres secciones (A La nueva forma de narrar,
B. El interés por la higtoria y C. La narrativa de intriga), concluye con un comentario reldivamente



extenso acerca de la importancia que en su momento tuvo la publicachn de La verdad sobre d caso
Savolta de Eduardo Mendoza (1975) ysu carécter de simbolo d resumir “en § mismala trayectoria
generd de la novela en la transicion, pasandodd experimentalismo a la estructura més tradicional”
(p.30).

En lastres primeras secciones (A. El mundo editorid, B. Loslectoresy C. Lacritica, lasrevigasy
los premios, pp.35~49) de lll. LA NOVELA EN LA DEMOCRACIA: 1982~1999 (pp.32~88) Langa
Pizarro da cuenta de la extreordinaria importancia gue los factores extrditerariogtienen en d hecho
literario y de como repercuten, de manera darmante, tanto en la eeccion dd lector como en la libertad
creadora del escritor.

El estado de las bibliotecas, los generos més exitosos, d papd de la critica y los premios son
algunos otros aspectos sobre los que la autora se detiene antes de inidar € apatado D. Los
excritores (pp.49~54), que dedica a repasar los criterios (edad, sexo, locdizaci ngeogr fica) de que s2
han vaido los criticos para dadficar alos estritores de este periodo. El gpartado E. La nueva novela
(pp.54~67) trata de arrojar luz obre @ revue o que, haciamediados de los 80, generaron trminos como
“Ultima narratival’, “Ultima novela” o “narraiva joven” entre los criticos. El intento de caracterizar la
narrativa de la democracia dentro de lo que se ha denominado “posmodernidad literaria”, asi como un
somero ardlisis de las causas dd boom de los estitores jovenes o d comentario a la novda
paradigmética del periodo, Béver Yin (JesUs Ferrero, 1981), ocupan también buena parte de este
capitulo. Pero es, Sn duda, & gpartado F. Tendencias de la novela actud (pp.67~88) € que despertar
mayores expectaivas en d lector. A pesar de dlo, d intento de dasificacion de novdlas, basado no en
criterios teméticos, Sno “conceptuaes” (antinovela, metanovela y neonoveld) que articula d capitulo
quiza desanime d lector no especidizado, por o enmardiado de las distinciones terminoldgicasy la
necesariaconcision de las explicaciones. S bien esto esespeciamente cierto en € caso de las secciones
1. Antinovelay 2. Metanovela, también lo es e hecho de que lard acidn de tendencias que apareceen d
apartado 3. Neonovela (pp.77~88) contribuir a despejar dudas y a aclarar idess.

Congderadas como neonovelas “la mayor parte de las creaciones de la elapa democrédtica’ (p.77),
Langa Pizarro repasa los antecedentes, caracteristicas més sobresdientes y un buen nimero de
gemplos de los subgéneros literarios cultivados por los escritores espafioles dd periodo : noveda
erdtica, policiaca, de ciencia ficcion, histdrica, tesimonid y lirica. Findiza con una breve mencion ala
narrativa de los &ios 90 (realismo sucio).

En @ gpartado IV. EL FUTURO DEL &ENERO (pp.88~91), que dierra esta Primera Parte, la

autoraretomala cuestion relativaa supuesto agotamiento delanovelay,tras  recopilar
opiniones afavor y en contra, conduye esperanzadamente: “ Que la novela cambie por |a aparicion dd
cine, de lafotografiao de Internet no significa que vayaamorir, Sgnifica que etavivay, como todo ser
Vivo, evoluciona por osmosis” (p.91).

La Segunda Parte, d DICCIONARIO DE NOVELISTAS (pp.93~293), interesar  tanto a quienes
lo lean de corrido como a quienes acudan a € en busca de datos concretos acerca de un estritoren
paticular. En é, ademés de informacibn acerca del autor y su produccion, d lectorencontrar datos
curiosos v la acertada mencbn a autores que escriben en otras lenguas peninsulares, diferentes del
castellano.

El diccionario condtituye, asi mismo, una buena brujula para quienes hayan perdido d nortey no
sepan “ por donde segquir leyendo”, d resefiar [0 més destacado de cada escritor dentro ddl atotdidad de



su produccion.

LaBIBLIOGRAFI A (pp.295~307), extensay bien estructurada, cierrad estudio y ser un punto de
referencia de f&il consulta para quienes deseen ampliar conocimientos acerca de cudquiera de los
aspectos mencionados alo largo de las més de trescientas péginas de la obra.






MUNDOSARTIFICIALES: FILOSOFIA DEL CAMBIO TECNOLOGICO
Broncano, F.
Ciudad de M éxico: Editorial Paidés, 2000, 324 pp.

Arturo J. Escand6n Godoy

El trabgjo de Broncano'’, dividido en seis capitulos, comienza con una poco profunda pero bien
esuematizada reflexion sobre la raciondidad tecnoldgica, que va desde @ problema dd determinismo
tecnologico (con fuerte base en d pensamiento de Smith y Marx), pasando por d moddo
congructivista o sociol6gico que devuelve d andlisslainjerenciasocid en latécnica, hasta la necesded
planteada por Heidegger® de reparar en la (esendia de 1a) técnica ya no como medio o instrumento
(raciondidad instrumental) sno como unaformade desocultamiento que nos lleva a descubrir la verdad
(subgtancidismo). Broncano intenta adoptar a través de la critica de cada una de edtas tres corrientes
filostficas —a modo de distendido marco tedrico- los megores eementos de andis's, concluyendo con
una propuesta de raciondidad como «capacidad para descubrir y gorovechar |as oportunidades» (p. 79).
Esta posicion rechaza tanto las nociones metafis cas heideggerianas como cudquier enfogque escol gtico
sin raiz en @ contexto de la produccion tecnolégica. La racionaidad tecnoldgica quedaria demarcada
por las propias posibilidades concretas de la tecnologia.

En & segundo capitulo («Mundos attificides»), se expone d dificil problema de ladivison entrelo
naurd y lo artificia. Compara las formas de disefio biolGgico (evolutivo) -con su tensidn permanente
entre geno y fenotipo- y la arquitectura funciona del disefio artificia. Esta se podria distinguir del
disefio cientifico (méodo cientifico), € cud se basa fundamentamente en teorias, en cuanto a que
sempre se mueve dentro de laatificididad de sus «posibilidades pragméticas» (p. 129). Dicho de otro
modo: «Los disefios son a la tecnologia lo que las teorias a la ciencia» (p. 130).

Los pormenores dd disefio atificid, en tanto que representacion abdtracta funciond de segundo
orden (ingrumentos que crean indrumentos), estan contenidos en € tercer capitulo. Especid atencion se
prestad sujeto de las decisiones tecnol dgicas, desde lavision ditista (6 disefio lo redizan los expertos)
hasta la postura constructivista (la sociedad construye y configura los objetos).

En d capitulo cuarto se eshozan varios model os de cambio tecnol 6gico amenudo relacionados con
model os tedricos evolutivos (seleccidn naturd, sistemas cadticos, memes, €c.). La pregunta centrd es
sobre @ porqué de lainnovacion: «¢por qué se dedican tantas recursos alainnovaci on tecnoldgica?» (p.
223). Sorprendentemente, Broncano advierte que la respuesta no pasa por las teorias Uutilitaristas
(raciondidad econdmica) sino que la explicacion hay que buscarla en «factores de orden psicoldgico,
psicosocial, politico o historico» (p. 223).

Los dos Ultimos capitulos se dedican a la reflexion ética en torno a las comunidades de préctica
(escuelas, colegios profesondes, eic) vy la forma en que se establecen controles socides sobre la
actividad tecnoldgica. Por dltimo, se exploran los conflictos vadricos y de objetivos, especidmente la
tensdn que existe entre acuerdo (y colaboracion) y la urgencia por la innovacion (competencia). El

1 Profesor de Légicay de Filosoffa de la Cienciaen la Universidad Carlos 111 de Madrid.
2 Broncano advierte la paradoja de que Heidegger y Ortega son considerados por muchos autores como |os grandes
fil6sofos de la técnica, y sin embargo no escribieron «poco mas que algun opuscul o sobre € temax» (p. 58-9).



trabgjo concluye con un sugerente epilogo titulado «Los vigos cacharros nunca mueren», € cud
resume la posicion dd autor respecto d cambio tecnoldgico. Para Broncano, la deriva dd dissfio y la
permanencia de los objetos culturaes (tecnol 6gicos) no es un &bol de ramas que se bifurcan, Sino «una
coleccion de arbustos que se abren parddos unos a otros» (p. 302). Como sus andogos bioldgicos, las
especies de objetos también estan en peligro de extincion debido a nuestra fata de memoria. Es por dlo
gue es necesaria la consarvacion tecnoldgica con € fin de mantener Sempre abiertas las posibilidades
de deriva de un arbugo 0 una de sus ramas con vidas a procurar oluciones a problemas actudes y
futuros. «Llegados a un dierto grado la preservacion de los artefactos pasados es la garantia de los
artefactos y soluciones del futuro» (p. 303).

La obra, como lo addanta @ propio Broncano en la introduccion, puede leerse como un ensayo o
como un manua sobre filosofia de la tecnologia. Por lo mismo, cada capitulo acaba en un resumen'y un
apartado til de sugerencias bibliogréficas.

En condusién, «Mundas atificides» es un intento vaioso de ordenamiento en lengua espafiola de
las principales teorias, tesis y nociones que viene empleando en laactudidad la filosofia de latécnologia,
amén de unaformade presentar s teméticamente los princi pal es problemas que abarca estadisciplina
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