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La Real Academia Espaiola de la lengua, define “mapear” en su
primeraacepcion, como “localizary representar graficamente la distribucion
relativa de las partes de un todo; como los genes en los cromosomas”. Un
significado que toma al significante en su orientacion relativa a la biologia.
No puede haber mejor referencia para enmarcar uno de los principales
aportes de Género y conciencia autoral en el comic espariol (1970-2018):
definir las secciones sobre las que se asienta una globalidad compleja. El
todo lo constituyen las ultimas décadas de la historia del cémic espafiol y
las ramificaciones que han producido en el mercado actual, en el que la
expresion personal de cada autor se constituye como una conquista basica
e irrenunciable.

El panorama de la historieta ha experimentado muchas
transformaciones en los Ultimos afios. El Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia presentd en 2017 la muestra Krazy Kat es Krazy Kat es
Krazy Kat, como “un acercamiento al mundo de George Herriman que
apela a la necesidad de considerar el estudio del arte y la cultura sin hacer
distinciones entre sus disciplinas” (dosier de prensa de la exposicion,
2017). La exposicion Vifetas desbordadas de Sergio Garcia, Max y Ana
Merino en el Centro José Guerrero de Granada, buscaba “abordar una
nueva relacion entre el comic y el museo investigando las posibilidades
de un nuevo formato: el comic de exposicion” (presentacion oficial de
la exhibicion en el sitio web del Centro José Guerrero, 2019). De ambas
muestras podemos inferir el proceso creciente de elevacion del comic a
materia artistica, de experimentacion, musealizacion y estudio. Colecciones
como las del Museo de Dibujo Julio Gavin “Castillo de Larrés” (Huesca)
o los esfuerzos del Museo ABC (Madrid) se encuadran también en esta
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linea. El nacimiento de un primer Museo del Comic en Sant Cugat del
Valles (Barcelona) en 2019 es un paso mas en la consideracion estética
y social de la historieta. Este proceso actual, que podemos definir con el
constructo semantico de artificacion, no puede concebirse sin la nocién de
autor que se desglosa en Género y conciencia autoral.

Sobre el amplio panorama de casi cincuenta afnos resefiado en el
libro, se detallan distintas secciones, diferentes partes que encuentran su
plasmacion en los precisos analisis de autores relevantes del periodo. Entre
ellos, encontramos a Alfonso Font (a cargo de Antoni Guiral), Federico
del barrio (por Rubén Varillas), Laura Pérez Vernetti (mediante el texto
de Alvaro Pons) o Max (examinado por uno de sus grandes conocedores,
Yexus). Ademas, se refieren obras especificas de cada historietista como
Mariay yo (Maria y Miguel Gallardo. Astiberri: Bilbao, 2007), por parte de
Ana Merino, o de la coetanea Arrugas (Paco Roca. Astiberri: Bilbao, 2007),
gracias a la pluma de Esther Claudio. Antoine de las tormentas, publicado
en 2003 por Luis Duran es una de esas obras que, para el catedratico Juan
Manuel Diaz de Guerenu, mas claramente muestran la resolucion de “la
tension entre las convenciones de género y sus preocupaciones y recursos
como autor” (p. 327).

Esta combinacién de una mirada a vista de pajaro con el detalle
que aporta el acercamiento especifico a determinadas trayectorias y
obras mantiene una equidistancia perfecta entre lo global y lo particular.
Busca construir un relato histérico amplio en el que encaja el ejemplo
paradigmatico. Entronca con la tradicion historiografica de eminentes
estudios precedentes, desde las aproximaciones de Juan Antonio Ramirez
hasta La Espaiia del Tebeo. La Historieta Espanola de 1940 a 2000 (Madrid:
Espasa Calpe, 2001). Antonio Altarriba traza en la obra un vasto discurso
historico en el que desgrana las desventuras de Carpanta, el Guerrero del
Antifaz o Anarcoma. Trata a autores clave para comprender la historieta
desde la Transicion, como Carlos Giménez. Este Ultimo se constituye
como una referencia obligada y encuentra también una certera observacion
en el capitulo construido por Miguel Angel Muro en Género y conciencia
autoral, centrado en su obra 36-39. Malos tiempos.

Historietas, comics y tebeos espafioles (Viviane Alary, ed., Toulouse:
Presses Universitaires du Mirail, 2002), libro colectivo editado poco
después de la obra de Altarriba, se puede considerar, desde el prisma de su
configuracion y estructura, como uno de los antecedentes historiograficos
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mas representativos del libro resefiado. La investigadora francesa reunio
a grandes especialistas para tratar de configurar una disertacion historico-
artistica en la que se deslizaba la importancia de la autoria para entender el
comic de las ultimas décadas. La obra dejaba constancia de la envergadura
de firmas como Prado o Felipe Herndndez Cava. Por otra parte, iniciativas
recientes como Del boom al crack. La explosion del comic adulto en
Espafia (1977-1995), coordinado por el critico e historiador Gerardo
Vilches (Barcelona: Diminuta Editorial, 2018), se han centrado también en
una cronologia que abarca las ultimas décadas del siglo XX. Su objetivo
es reseflar una €poca cuyas consecuencias todavia resuenan, llegando a
cubrir la conocida como “travesia del desierto” de los afios noventa, que
sucedio a la desaparicion de la revista como formato. Una etapa dificil para
muchos autores, en la que las oportunidades creativas escasearon.

Género y conciencia autoral se acerca todavia mas al mercado
actual con el desarrollo de la obra de Emma Rios (por parte de Inés
Gonzalez) o David Rubin (a cargo de Nerea Fernandez). Su gran valor
consiste en trazar conexiones que parten del trabajo de los creativos en
géneros con marcos rigidos, aparentemente infranqueables. Desde dicho
territorio se camina hasta la implosion de obras profundamente personales,
acontecida en las dos ultimas décadas. La maniera de los creadores deja
huella durante toda su produccion. La causa-consecuencia sale a la luz
en un discurso muy necesario. Tan importante resulta para comprender
a Miguelanxo Prado una obra como Trazo de tiza, como el “salto” en su
recorrido (p. 136) que supuso Fragmentos de la enciclopedia délfica. El
plano del que hablabamos lineas arriba, construido por los distintos textos,
traza asi sendas que permiten interconectar las diferentes poblaciones
espacio-temporales que forman parte de la investigacion.

El coordinador de la obra, Jos¢é Manuel Trabado, tiene amplias
aportaciones en la literatura cientifica en lo que se refiere al estudio de
la autoria. Antes de la novela grafica: Clasicos del comic en la prensa
norteamericana (Madrid: Catedra, 2012) constituye un ejemplo privilegiado
acerca de las busquedas intelectuales del autor. En €I, se exploran las
conexiones entre el comic de prensa y las obras méas vanguardistas de la
novela grafica. Entre un formato que, a priori, condiciona la creatividad
grafica y otro que posibilita la absoluta libertad. Jos¢é Manuel coordina
asimismo la coleccién Grafikalismos de la que forma parte este libro. Se
trata de la Uinica serie bibliografica centrada en el comic que se edita desde
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una universidad publica espafiola. Publicada junto a Eolas Ediciones, la
antologia se caracteriza por entender cada libro como un objeto unico,
planteado con un disefio cuidado y un estilo propio, lleno de color.

Los diferentes capitulos estan elaborados por varios de los mayores
especialistas en la materia, ya citados. Resalta la capacidad del coordinador
para unir los distintos prismas en un mapa conceptual coherente y unificado,
en un esfuerzo Unico. Es cierto que, en cuanto a autores y obras reseiadas,
no estan todos los que son, pero no hay duda de que si que son todos los que
estan. La eleccion de casos de estudio resulta muy adecuada para elaborar
el texto. Y, como destaca Trabado, “esos huecos nos dejan la posibilidad
de volver sobre la cuestion con animos renovados para compensar €sos
silencios” (p. 34).

El mapa y los vinculos que dibujan los textos poseen la capacidad
de despertar la curiosidad del lector. Las sendas principales admiten una
gran cantidad de caminos secundarios por los que poder desviarse. De esta
manera, la exploracion cientifica tiene un punto de partida magistral en este
libro, que desbroza rutas y deja intuidas muchas otras. Género y conciencia
autoral en el comic espafiol (1970-2018) demuestra que la historiografia
hispana tiene una estructura cada vez mas fuerte y consolidada en el
contexto internacional de los Comic Studies. Su lectura es indispensable y
necesaria para conocer la evolucion histdrica de las vifietas y, por ende, del
arte, la sociedad y la cultura contemporanea.

Julio Gracia Lana
Universidad de Zaragoza
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