
I els altres (inem es, qué?

a ràfega de celebracions motivades pel 
centenari de “Le Cinématografe” ha 
provocat tot tipus d’activitats i d’enfocs 
però hi ha hagut zones o realitats filmi
ques que han quedat a l’omhra. El gran 
cinema-espectacle d’Europa i d’Amèri- 

ca del Nord ha estât objecte de visions i análisis 
retrospectives mes o menys encertades, amb 
una certa tendencia a primar els aspectes mitics 
per sobre dels estetics, l’anècdota per sobre de 
la categoria o les visions teorètiques també per 
sobre de les pròpiament històriques.

Sigui com sigui, la celebrado haurà estât poc 
universal, tant des d’un punt de vista de les geo- 
grafîes culturáis com dels usos no estrictament 
lligats a les indústries i comerços de l’especta- 
cle. Com s’ha celebra! el paper del cinema a 
l ’Asia Central? Quins estudis s’han publient 
sobre les utilitzacions científiques de l’instru
ment cinematogràfìc? Quin reconeixement s’ha 
fet del patrimoni documental -tan professional 
com no-, en tant que autèntic patrimoni de la 
Història i de les cultures mundials? Tots sabem 
que, avui per avui, la industria i el comerç cine- 
matogràfics es basen en les realitats del consu- 
misme i de les lleis dels grans mercats. És lôgic, 
dones, que aquests sectors de produccié i venda 
hagin fet una celebrado interessada -i també 
interessant, per qué no?- de les efemérides, 
però hi ha sectors, com els universitaris per 
exemple, que tenien el deure d’ésser més con- 
seqüents amb el que la cinematografía ha 
representa! per al fer i el viure dels humans, des 
de finals del segle XIX fins al llindar del canvi de 
millenni.

La categoria del cinema com a espectacle de 
masses no pot negar-se, però el mitjà ha estât 
utilitzat a bastament per d’altres comeses, amb 
uns rendiments almenys iguals, sino superiors i 
fins, sovint, decisius. Moltes recerques nuclears 
i biològiques, astronàutiques o arqueològiques, 
de vulcanologia o de psiquiatria no haurien 
estât possibles sense el cinema i, malgrat èsser 
décisives, s’han quedat al calaix deis oblits.

Però fins i tot a nivells d’espectacle, la majo- 
ria del cinema que s’ha fet al Món ha estât mar
gina! o réduit a un simple testimoni que, preci- 
sament per la seva migradesa, augmenta 
encara aquesta visió parcial, reduccionista i 
alienadora de la realitat universal del fet filmic.

Ais darrers mesos, en un acord exemplar, el 
Departament de Cultura, a través de la 
Eilmoteca de la Generalität, i la Universität de 
Barcelona -pel biaix de la Eundació Bosch i 
Gimpera- han permés que un grup d’estudiants
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de tercer cicle d’História de l ’Art poguessin 
dedicar-se a la classificació de materials exis- 
tents ais arxius. Un atzar de fe ina ha fet que el 
lot de films examinais, precedents d’una dona- 
ció desinteressada, fossin precisament cientí- 
fics. No és aquí el moment de fer-ne el catáleg 
però si que resulta adient constatar la varietat i 
riquesa deis materials classificats i resulta trist 
que no hi hagi qui ho celebri: exceMents espe- 
cialistes de la micro i la macro-càmera, munta- 
dors d’una virtuosità! aclaparant i directors 
d’una eficacia a tota prova, units al serve! de les 
més diverses disciplines científiques i d’especia- 
listes de nivell mundial han demostrat, amb 
envejable claredat, que el cinema no és només 
un instrument per a Tocupació de l’oci. Com a 
eina de recerca, com a mitjà de constatació de 
résultats i com a arma didáctica, centenars de 
milers de kilómetres de film científico-técnic bé
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mereixerien el reconeixement de la societal a la 
qual han ajudat a ser.

Amb variants, també caldria recordar aquí 
tota una tradició de cinema industrial, amb apli- 
cacions diverses sobre l ’anàlisi de materials, 
dels processes de fabricado o en l’aprenentatge 
tecnológic. I no podem oblidar tampoc tota una 
branca, més abundant del que es pot creure a 
primera vista, de cinema didáctic aplica! a totes 
les matéries i tots els nivells de l’ensenyament. 
Precisament pel fet que molts d’aquests usos 
van essent substituits avui pels nous mitjans 
electrònics, valdría la pena d’historiar-los degu- 
dament quan encara s’hi és a temps.

En un altre ordre de coses, tampoc ha existit 
una justa valorado del que el propi cinema-
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espectacle ha représentât a nivells de cultura 
mundial. La Filmoteca, amb la seva programa- 
ció del centenari, ha estât la única instància 
que, de manera tímida i modesta, s’ha preocu- 
pat per recordar que mes enllá i mes ençà dels 
USA i d’alguns països europeus, a tot el Món hi 
ha producció, per modesta que sigui, i que 
aquesta és el reflex d’unes situacions economi
ques, socials i culturáis ben autentiques.

De tots és sabut que els països blancs mes 
ries i poderosos son “egocentrics” i que tenen 
una tendencia molt marcada a menysprear el 
que fan els altres, amb algunes excepcions i 
concessions als “exotismes” . De totes maneres, 
aquest menyspreu de les cultures no-blanques 
arriba flns i tot a cultures Llanques menys lin- 
güísticament o pobticament poderosas. Exis- 
teixen films sards, Sicilians i friulians, n’hi ha 
d’occitans, bretons i alsacians, de galesos i esco
ceses, però, com serán coneguts pel public si 
fins i tot cultures minoritàries però amb estât 
propi no aconsegueixen penetrar de manera 
suficient als mercats internacionals? Com un 
peix que es mossega la cua, les petites cultures 
han de produir en condicions difícils, i aqüestes 
només podrien millorar si obtinguessin un mer- 
cat suficient. Per a aconseguir-ho haurien 
d’ésser conegudes però les majoritáries ja se’n 
cuiden prou de barrar-los el pas. Com la Castella 
del poeta, el món blanc occidental “desprecia 
cuanto ignoraci així civilitzacions senceres, pro
ductores massives de cinema, li resulten deflni- 
tivament alienes. Quantes produccions de les 
cultures islamiques arriben normalment i 
anualment a les pantalles catalanes? És que, del 
Magreb flns als “moros de Jpló” fllipins, no s’hi 
fa cinema? Tot al contrari! És que els països de 
l’Ásia Central -antics estats de la Federació ano- 
menada “russa” o républiques ex-soviètiques 
sobiranes com Turkmenistan, Tadjikistan, 
Kirguiztan i, sobretot Kazakstan i Uzbekistan- 
no existeixen, cinematogràfìcament parlant? És 
que l ’enorme conglomérat del sub-continent 
Indi ha deixat d’ésser el major centre de pro
ducció cinematogràflca mundial? És que la po
tent Indonèsia o els nous “dragons” industrials
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del sudest asiàtic no utilitzen el cinema?
Preguntes semblants podrien fer-se respecte 

dels cinemes centre-americans, de l ’àrea del 
Carib -inclosa Cuba-, i de la majoria de répu
bliques d’America del Sud.

La resposta global resulta òbvia: hi ha un 
desconeixement quasibé total d’allò que fa cine- 
matogràficament la gran majoria de la 
Humanität. D’algunes d’aquestes precedencies 
n’ha arribat i n’arriba només -i encara amb 
comptagotes- allò que, presentai i premiai a 
algún festival internacional, és donai a conèixer 
gràcies a èsser comprai i distribuii per alguna 
casa occidental o multinacional controlada des 
d’Occident. Val la pena de tenir present, però, 
que aquests països envien només als festivals 
allò que creuen que “pot tenir una sortida” , que 
pot èsser més o menys ben entes des de fora del 
seu context estríete, contribuint indirectament a 
mantenir una inòpia sobre les autentiques rea- 
litats. Tant és aixi que aquell comentarista o 
historiador, confiât en el poc que ha vist, que 
vulgui treure’n conseqüències o conclusions, és 
quasibé segur que s’equivocarà.

1 no es tracta només de les possibilitats 
d’error en la interpretació de gestos, accions o 
metàfores, sinó de la mateixa comprensió de les 
formes utilitzades. Al llarg del temps, tant els 
ritmes com els sistemes de mostració han evolu
ciona! de manera diferent, segons les mentali- 
tats i les cultures i n’han deriva! tradicions 
expressives diferenciades. Aixó passa per 
exemple amb les censures entre plans o seqüén- 
cies i amb la durada o cadéncia de les mateixes, 
fins al punt que l ’espectador occidental de 
l’actualitat, habitual al sistema de muntatge i 
continuitat americans, difícilment suporta certes 
formes asiatiques o africanes. Mentre en el pri
mer cas es busca la quasi automàtica compren
sió del que “passa”, en el segon es pretén donar 
el temps per a la reflexió del que “significa” .

Per a acabar aquesta melangiosa relació 
d’oblits o menysteniments, caldria recordar que 
més enllá del cinema professional i comercial 
n’hi ha hagut un altre, anomenat “amateur” o 
“no professional, amb una incidencia suficient 
com per a justificar invents i fonamentar bran
ques de fabricació d’aparells i de molts tipus de 
material fungible. Només cal recordar que la 
mort de Kennedy va èsser perpetuada per un 
afecciona! per fer comprendre la quantità! de 
material bàsic per a la história més autèntica de 
la Humanität que rau a calaixeres i armaris pri
váis, si no és que no ha estât destruit, com a 
fruit del menyspreu deis propis parents dels 
autors. A cent anys de distáncia, els responsa
bles de la conservació de la cultura humana 
haurien de tenir la consciéncia d’aquest deure i 
les seves justificades admiracions per la Marylin 
o per Hawks, Rossellini i altre parentiu d’apa- 
rador, dedicar-se, de manera científica i sis
temàtica, al salvament de documents que 
“retraten” , com mai havia estât possible, la 
verità! d’un période des dels dos costats del 
gran mirali del viure. ^
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