CRUCES DE ORIGINAL DISENO A
COMIENZOS DEL SIGLO XVI

POR MARIA JESUS SANZ

La variedad tipoldgica de los objetos de culto a comienzos del siglo XVI produjo algunas cruces -
muy diferentes de los modelos habituales. Cuatro de ellas se analizan en este trabajo tratando de buscar
la inspiracién de estas exéticas piezas.

The typological variety of the sacred objets in the begining of the sixteen century has produced some
kind of crosses, very different of the ordinary models. Four of them have been analyses in this paper, looking
for the origin of this exotic pieces.

Las tipologias de las cruces de finales del siglo XV siguen unos modelos bien
conocidos en toda Europa. Predomina el disefio muy decorado, con cresterias, cuadrén
central y extremos flordelisados. Otro tipo remata los extremos en cuadrilébulos,
y ambos muestran uno o dos ensanchamientos en cada uno de los brazos, aunque
hay también cruces, las mds sencillas, que no llevan ensanchamientos, ademés de otros
modelos que no vamos aqui a describir. Los estudios relacionados con esta etapa
final del estilo gético, asi como de los primeros modelos renacentistas han dedicado
una especial atencidn a las cruces, tanto procesionales como de altar, o relicarios,
estableciendo esquemas de las tipologias existentes ' de una manera exhaustiva.

Estas tipologias las vamos ha encontrar también en las primeras décadas del siglo
XVI, épocaen laque van a aparecer ya variantes. En primer cambio que se va a operar
es el de sustituir los elementos decorativos del gético por los del primer renacimiento,
pero a su vez esos cambios se van a apreciar también en la estructura, donde, por

1. Herrdez, M.V.: Enrique de Arfe 'y la orfebreria gotica en Ledn, Le6n 1988, pags.78-84, Arte del Renaci-
miento en Leon. Orfebreria, Ledn, 1997, pdgs.51-60, Dalmases, N. de: Orfebreria catalana medieval
1300-1500, Barcelona, 1992, vol. I, pags. 105-106, Arnie, B.: Plateria riojana 1500-1665, Logrofio, 1993,
tomo II, pags. 258-273, Martin Vaquero, R.: La plateria en la didcesis de Vitoria (1350-1650), Vitoria,
1997, pdgs.94-106.
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ejemplo, los cuadrilébulos géticos se van a convertir en cuatro perfectos circulos o
cuadrados, y la ornamentacién de gruesa hojarasca gética se cambiard por delicado
candelieri renacentista. Dos ejemplos claros de este cambio lo acusan la cruz proce-
sional de Enrique de Arfe en la catedral de Ledn, la atribuida de la catedral de Cérdoba,
olaanénima de la catedral de Cédiz, por citar algunas de las piezas mds representativas.

Poco a poco, y amedida que avanza el siglo la tipologia gética va siendo substituida
por la renacentista, convirtiéndose los brazos en lisos, los ensanchamientos mediales
en 6valos, y los extremos en circulos, adem4s de suprimirse las cresterias. Otro modelo
nuevo, realizado especialmente en las cruces de altar, es el que trasforma los brazos
en cuerpos bulbosos semejantes al balaustre, que se rematan por perillas o jarras.

Independientemente de estos modelos, en las cruces hechas de cristal, u otros
materiales ricos y dificiles de tallar, los brazos suelen ser lisos y planos, a veces con
incrustacién de pequeifios relicarios.

Curiosamente al margen de esta evolucién natural van aparecer unas cruces sin
relacién alguna con ella, cruces con pie, si son de altar, o con gran nudo, sin son proce-
sionales. Estas cruces son muy escasas, apenas cuatro ejemplares hemos podido loca-
lizar entoda Espaiia, se sitiian cronolégicamente entre los tltimos afios del siglo XV
y los primeros del X V1, y sus basamentos o nudos, generalmente géticos, no guardan
relacion alguna con la parte superior.

Deestos cuatro ejemplares se pueden establecer dos grupos, uno, que llamaremos
A, formado por dos cruces de altar, de gran tamafio, y con gran semejanzaentre ellas,
y otro, que llamaremos B, formado por dos piezas casi idénticas, mds pequefias, una
procesional, y otra relicario del Lignum Crucis.

El grupo A lo forman dos grandes piezas existentes en las Catedrales de Granada
y Sevilla, ambas miden 75 y 90 cm de altura respectivamente, 36 y 40 cm de brazos,
y 35-26 y 31 cm de didmetro de la base. Se componen de un amplio basamento
estrellado con canto calado y nudo del gético final, de cardcter arquitecténico. Aunque
las bases y los nudos no son exactamente iguales, si corresponden a modelos muy
extendidos de finales del siglo XV y primera década del siglo X VI. El pie de la cruz
granadina es estrellado con dos ejes de diferente largo, canto de traceria calada, y
relieves de la vida de Cristo en cada uno de sus Iébulos. El astil se compone de una
moldura prismética también de traceria calada, y un gran nudo arquitecténico, ambos
separados por un cuerpo prismético hexagonal opaco. El nudo estd formado por tres
cuerpos decrecientes a modo de torre, con hornacinas en los dos cuerpos inferiores
y traceria calada en el superior. En las hornacinas se muestran Apdstoles y Profetas.
No contiene marcas, 0 al menos no han sido halladas, existiendo una dudosa atribucidn
a Pedro Vigil o a su obrador granadino®.

Lacruzsevillana (fig. 1) muestra un pie estreliolobulado, canto de traceria calada
y cresteria en la parte alta. Su decoracidn es gruesa y resaltada, como corresponde
aestas piezas de finales del gético, constituida por el motivo de las jarras, con brotes
vegetales ondulantes y estriados, que no sélo brotan de dentro de la jarra, sino también

2. Capel, M.; Orfebreria religiosa en Granada, tomo I, Granada, 1986, pig.22.
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delas asas. Alternando con las jarras, en los espacios intermedios, se desarrollan am-
plios tallos retorcidos iguales a los que ocupan las jarras(fig.2) La divisi6n entre los
diez 16bulos de la peana se realiza por una especie de abultados cordones con abra-
zaderas de cintas, componiendo todo ello una decoracion de cardcter protorrenacentista.
Las tinicas variantes son el escudo esmaltado de Don Diego Hurtado de Mendoza, con
el capelo cardenalicio y lacruz episcopal, en el frente, y 1a Piedad en la parte posterior.

La unién de la peana con el vdstago acusa una reforma, o al menos un arreglo,
pues la chapa de unién estd cortada rudamente y como aplastada, lo que hace pensar
que la peana quizd tuvo mds altura. El astil, de perfil hexagonal, se incrusta en una
corona del mismo perfil, con arbotantes en sus dngulos, que rematan en cabezas de
dragones a modo de gérgolas. Las paredes son de traceria caladas, asi como cresterias
~ enelremate. Entre el astil y el nudo se intercala una pieza también de traceria calada
sobre la que se asienta la forma troncopiramidal invertida que sostiene el nudo. Este
es quizd menos monumental que el granadino, tiene dos cuerpos arquitecténicos decre-
cientes, planta hexagonal, y se adorna con cresterias, arbotantes y pinaculos. El primer
cuerpo contiene hornacinas con figuras de bulto de més de medio cuerpo, que repre-
sentan a San Pedro, San Pablo, San Juan, Santiago, San Bartolomé y San Andrés,
las cuales se cubren por un penacho calado del gético final. El cuerpo superior
lleva ventanas caladas de dos tamaiios distintos alternadas con penachos y sin figuras.
La pieza de unién entre el nudo y la cruz tiene forma trapezoidal y decoracién
renacentista.

Las marcas de DEBRO y de la ciudad de Toledo aparecen en el basamento y
en el nudo, aunque en éste mds borradas.

Porel contrario la cruz, propiamente dicha, es muy distinta de las habituales para
estos pies, correspondientes al periodo del cambio de siglo, pero tampoco coincide
con otros modelos anteriores y ni posteriores. Aunque la cruz granadina es de tipo
griegoy la sevillana de tipo latino, ambas se estructuran a base una especie de cintas
estriadas que forman bucles circulares u ovales unidos de dos en dos, o de cuatro
en cuatro, por unas anillas. Estas anillas se alternan con otras formas que dejan en
el centro ventanas rémbicas, més claramente delimitadas en el segundo caso (fig.3).

Otras coincidencias de ambas cruces son los penachos vegetales que rematan los
extremos de la cruz granadina, y cada uno de los médulos que componen la sevillana.
Tres formas bulbosas semejantes a alcachofas rematan cada uno de los brazos en la
pieza granadina, mientras que en la sevillana son formas tripétalas carnosas. En el
casode la cruz sevillana penachos vegetales de distinto disefio —esferoides y tripétalos-—,
rematan los extremos de los todos los médulos, superponiéndose ambos en 1os extremos
de los brazos. Unas rosetas, posiblemente afiadidas, cubren las uniones de algunos
de los médulos ovales y el centro del revés de la cruz sevillana.

Otra semejanza la constituye el cuadrén central, formado por una doble hilera
de penachos de aspecto plumifero en la de la catedral de Sevilla, y una especie de
bulbos rematados en piiias, en la de la catedral de Granada.
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Latécnica, y sobre todo el disefio de ambas, hace pensar en un trabajo joyerfa,
en el que se imita una cadena de pecho. A este respecto hay que decir que en los Inven-
tarios de Alhajas de la catedral de Sevilla, la cruz aparece descrita como “una cruz
de cadena de plata dorada”, hecho que ha inducido a algiin investigador a considerarla
una pieza posterior®, pero en realidad la descripcién del Inventario no puede ser mas
clara, ya que la ambas cruces siguen el modelo de una cadena de adorno personal.

La cruz granadina (fig.4) ha sido poco conocida, y s6lo en los estudios sobre la
platerialocal se da noticia de ella, sin aportar documentacién alguna®. Por el contrario
la cruz sevillana es bastante conocida, ha sido estudiada y expuesta en distintas
ocasiones, sabiéndose su origen y su donante’.

Regalada porel cardenal Diego Hurtado de Mendoza, sobrino del Gran Cardenal
Mendoza, que rigi6 1a sede de Sevillaentre 1486 y 1502, junto con otras piezas, lleva,
como anteriormente dijimos, la marca de Toledo en la peana y en el nudo, asi como
otra en letras géticas en la que se lee DEBRO. Esta ultima marca fue publicada por
primera vez por nosotros en 1976°, y después citada por otros autores. Posteriormente
esta marca ha aparecido en otras dos piezas, ambas junto a la de Toledo, dandosele
una interpretacién correspondiente al contraste. Este contraste, podria ser un Hernando
de Ballesteros, que fue ensayador mayor de Toledo en 1494, y que vivia todavia en
estaciudad en 15057, Este platero debid ser un antecesor del Hernando de Ballesteros,
toledano, que junto con su hijo del mismo nombre se trasladaron a Sevilla en 1544,
realizando en esta ciudad la mayor parte de su obra®.

La cruz sevillana, en si misma, no tiene marca alguna por lo que no podemos
identificarla con las marcas del pie y del nudo, sobre todo porque las diferencias entre
estas partes son grandes. Sin embargo, aunque tanto esta cruz como la granadina
no llevan marcas, hay factores que nos inclinan a pensar el que sean obras toledanas.
En el caso de la cruz sevillana el hecho de tener la marca de Toledo en el pie laacerca
aeste origen, hip6tesis que se refuerza porla estrecharelacién del donante de la cruz,
Diego Hurtado de Mendoza, arzobispo de Sevilla, con la ciudad de Toledo, ya que
erasobrino del gran cardenal Mendoza, de Toledo. Esta relacion familiar trajo como

3. Palomero, J.M.: “Laplateriaen lacatedral de Sevilla”, La catedral de Sevilla, Sevilla, 1984, pig.618.

4. GallegoBurin, A.: La Capilla Real de Granada, 1°edic. 1931,2° edic. Madrid, s/d, C.S.I1.C., pag.72,
fig.92, Capel, M.: Ob.cit.,Granada, 1986, tomo II, pags.22-212,n°4, fig 4, Bertos Herrera, P.: “La orfebreria”,
El libro de la Capilla Real, Granada, 1994, pags. 167-168.

5. Exposicién Valdés Leal y de Arte Retrospectivo, Sevilla, 1922-1923, pag.68, n°3, Sanz, M.J.:
Orfebreria sevillana del Barroco, Sevilla, 1976, t. I, pag.160, Palomero, I.M.: Ob.cit., pags.617-618,
Falcén, T.: La plateria en la catedral de Sevilla, Sevilla, 1989, n°15, Cruz, J.M.: Plateria en la época
de los Reyes Catolicos, Madrid, 1992, pags. XXX-XXXI.

6. Sanz, M.1.: Ob.cit. pag. cit.

7. Cruz, J.M.: Ob.cit., pags. XL, 140-141.

8. Ramirez de Arellano, R.: Estudio sobre la historia de la Orfebreria Toledana, Toledo, 1915, pags.
224-225,8anz, M.J.: “Una familia de plateros sevillanos: los Ballesteros”, Laboratorio de Arte,n°1, Sevilla,
1988, pégs.97-115.



Cruces de original disefio a comienzos del siglo XVI 49

consecuencia la confianza que en €l depositaron los Reyes Catélicos, a los que siguié
en muchos de sus continuos viajes.

Nombrado arzobispo hispalense en 1486, march6 aCérdoba arecibir alos Reyes
Catdlicos en su camino a Sevilla. En esta ciudad inici6 los trdmites para la Reduccién
de Hospitales tan deseada por los monarcas, dirigiendo una carta al Papa, cuya
contestacién se conserva’. La reduccién se llevé a cabo entre 1584 y 1588 por el
arzobispo Don Rodrigo de Castro, después de varios intentos en 1507 y 1522,

Don Diego Hurtado de Mendoza es un arzobispo viajero que acompaiia a los
reyes en sus campaiias en el reino de Granada, en cuya conquista se halla, y después
de otras excursiones vuelve a Granada en 1500 con motivo de la rebelién de los
moriscos. Su carrera junto a los monarcas continda cuando acompafia a la infanta
Maria a Portugal en su viaje matrimonial, consiguiendo en este mismo ailo de 1500
el capelo cardenalicio, y logrando que se le llame, como a su tio, Gran Cardenal. Un
afio mads tarde lo encontramos de nuevo en Granada donde erige las iglesias parro-
quiales y vuelve a Sevilla, desde donde se marcha a reunirse con los reyes ''.

Su riqueza personal y su afin de dotar a la iglesia de Sevilla de ricos objetos
de culto hace que en 1502 done a la catedral un cdliz y una patena de oro, un pectoral,
un anillo, asi como su riquisima mitra, el relicario de la Mensa Démini (U]tima Cena),
y otros objetos '*. Entre los objetos no descritos se hallan la cruz de altar, objeto de
nuestro estudio, dos candeleros a juego, y un pequefio portapaz con la imagen de
la Virgen, que se citan en el Inventario de Fabrica de la catedral de 1596 °. Estas
piezas llevan todas su escudo de armas. Sin embargo, parece ser que la mds valiosa
que heredo la catedral de Sevilla de este prelado fue su mitra, que, a juzgar por la
descripcion de Loayssa, fue la més rica de todas las mitras de este templo. Fue deshecha
para hacer una custodia de oro, valorandola en mis de dos mil ducados en 1569 ',
Tampoco existe una luneta para poner la Eucaristia el dia del Corpus, que se hizo
acostade la mitra, y que erade oro, labrada en relieve, con esmaltes, ocho esmeraldas
y cinco rubies, y en la parte exterior quince perlas redondas (en el centro) de sus
florones, que estaban formados por haces que contenian 16 perlas (mas pequeiias) .

Pero volvamos a la figura del Cardenal Don Diego y a las originales tipologias
que presentan las cruces de Granada y Sevilla. Es evidente su relacidn tipolégica,
y por tanto hemos de pensar en una misma persona o taller. El disefio de las cruces
es tan exdtico, que hemos de pensar en un orfebre dedicado mas a la joyeria que a

9. Ortizde Ziiitiga, D.: Anales Eclesidsticos y Seculares de lamuy Noble y muy Leal Ciudad de Sevilla,
Madrid, 1796, t. I11, edic. facs. Sevilla 1988, pags.139-141.

10. Sanz, M.J.: Una hermandad gremial: San Eloy de los plateros 1341-1914, Sevilla, 1996, pags.
128-136.

11. Alonso Morgado, J.: Prelados sevillanos o episcopologio de la Santa Iglesia Metropolitana y
Patriarcal de Sevilla, Sevilla, 1906, pigs.380 y ss.

12. Ortiz de Ziiiiga, D.: Ob.cit., pag.187.

13. Palomero, J.M.: Ob.cit., pdg.644, nota 164.

14. Gestoso, J.: Sevilla Monumental y Artistica, tomo II, pigs.442-445.

15. Gestoso, J.: Ob.cit., pags.451-452.
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la plateria, pues evidentemente nos recuerdan més a una cadena de adorno personal
que a los brazos de una cruz. Si analizamos la joyeria representada en cualquiera
de las pinturas de la época, e incluso posteriores (figs. 5 y 6) veremos que las grandes
cadenas que llevaban sobre el pecho damas, y sobre todo caballeros, se forman por
anillos enlazados, que semejan los médulos que componen los brazos de estas cruces.

Otro punto serfa relacionar el origen de la donacién de ambas. La sevillana esta
perfectamente documentada, pero sobre la granadina podriamos aventurar la hipétesis
de su relacién con el cardenal Hurtado de Mendoza, ya que, como hemos visto, estuvo
muy vinculado a Granada, e incluso encargado de fundar las parroquias que cristia-
nizarian a la ciudad. No es pues de extraiiar, que lacruz, de probable origen toledano,
fuese regalada por el arzobispo.

Muy distintas son las otras dos cruces, de que hemos denominado grupo B. Son
mas pequefas, una de altar con funcién de relicario, y otra procesional. La cruz-
relicario, con reliquiadel Lignum Crucis y de otros santos (Andrés y Cristébal) (fig.7),
mide 43 cm de altura, se halla en el Museo de San Pedro de Cisneros (Palencia) y
ha sido estudiada repetidas veces's. Responde al modelo, que procedente de Bizancio,
se extendio por toda Europa durante el Medievo y las primeras décadas del siglo
XVI, que presentaba una cruz de brazos iguales, con espacio central crucifero para
colocar las astillas de la cruz de Cristo. En este caso la primera originalidad es presentar
la reliquia principal cubierta por una placa calada, en lugar de un vidrio como es
habitual. Pero lo mds anémalo, y relacionado con las cruces anteriores, es la estructura
de los brazos, formados por unas cintas estriadas, que, después de bordear el espacio
dedicado a la reliquia, se entrecruzan como una madeja en el brazo vertical, para
rematarse en bucles de distintas formas. En el interior del ocho, o madeja, las partes
mds cercanas a la reliquia muestran las dos cintas que se entrelazan bordeando un
punto central, mientras las de los extremos se deshacen en varios bucles, quedando
s6lo una cinta que se abre en su vértice y muestra en el interior una pifa. El brazo
horizontal tiene el mismo disefio, aunque es un poco mas corto que el vertical, pero
sobre la primera parte del ocho se superponen unos rectdngulos con las reliquias de
los mencionados santos, por lo que esta parte queda invisible.

Lacruz se apoya en un pie claramente gético, extendido y plano, con cuatro 16bulos
con escotadura, decorados dos de ellos con la Virgen y el Nifio, y una santa. Los otros
dos con elementos vegetales. El vastago se forma por dos cuerpos hexagonales de
sentido decreciente y tracerfas sencillas, y un gran nudo arquitecténico que se apoya
en un tronco de pirdmide invertido. El nudo, de dos cuerpos, también de sentido
decreciente, se forma por tracerias algo mas complejas, gabletes, arbotantes y pinculos,
pero no lleva figuracion humana. Este pie y vdstago son obra zaragozana como lo
demuestra sumarca'’, pero no asi la cruz en la que, como en las de Sevilla o Granada,

16. Alcolea, S.: Artes decorativas de la Espafia Cristiana, Ars Hispaniae, tomo XX, Madrid, 1975,
pag.164,Brasas, J.C.: La plateria palentina, Palencia, 1982, pag. 36, fig.72, Cruz, J.M.: Ob.cit., p4gs.50-51.
17. Cruz, JM.: Ob.cit., pags. cits.
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no aparece marca alguna. La cruz, donada por el abad de Monserrat, Fray Garcia
de Cisneros en 1501, ala parroquia de Cisneros, de donde eran sus padres'®, no debié
serrealizada, a nuestro parecer, como cruz relicario inicialmente, sino que se adapté
aeste fin, quizd poco después de ejecutada. Si observamos la placa calada que cubre
lareliquia veremos que no se adapta exactamente a la forma de la cruz, pues termina en
lados rectos mientras que el disefio al que se superpone es un suave angulo curvilineo,
ademds de que la parte superior de 1a placa es mucho mds corta que la inferior y deja
algo de la ornamentacion original al aire. Otro elemento que habla de la superposicion
de esta placa calada a la cruz original son las rosetas de filigrana que la sujetan en los
extremos horizontales y que tanto sorprendieron a Cruz por lo temprano de la fili-
grana'®. Estas rosetas son elementos afiadidos posteriormente. Otra posibilidad serfa
el que lareliquia junto con la placa calada formase parte de un relicario mds antiguo,
que luego se adapté a esta cruz para enriquecerla.

La disposicién de las reliquias de los santos en los brazos horizontales parecen
ser un afiadido, pues cubren totalmente el motivo decorativo basico, que es el bucle
formado por las dos cintas trenzadas. Légicamente si la cruz se hubiese pensado para
contener reliquias de los mencionados martires en los brazos horizontales, se hubiese
disefiado para ello.

Una cruz con el mismo disefio es la existente en la colegiata de Valpuesta (Burgos)
(fig.8), aunque es procesional y lleva el Crucificado correspondiente. Esta pieza es
algo mayor que la anterior pues mide 58 cm de altura por 50 de ancho, por lo que
es casi griega. Otra diferencia es que aunque las cintas forman los mismos entrelazos
y se rematan en las mismas pifias y tirabuzones, son planas y sin aristas. Sinembargo,
el rehundimiento existente en la parte central de la cruz destinada a la colocacion
del Crucificado es exacta a la de 1a cruz de Cisneros, aunque en este Gltimo caso es
poco visible debido a la placa calada que cubre la reliquia.

La cruz de Valpuesta es clave para la identificacién de su origen puesto que va
marcada por un platero burgalés llamado Bernardino de Porres, situdndose la obra
entre 1500y 15087, Esta analogfa evidente, advertida por Cruzy Barrén?', adjudicaal
mismo autor las dos obras, es decir obras burgalesas de Porres, de comienzos del X VI,
pero laincdgnita la constituye el origen del modelo. ; Porqué la eleccién de este disefio
insélito?, si el artista habia realizado otras varias cruces que en nada se parecen a
estas. Se nos ocurre pensar que el origen puede estar relacionado con los gustos de
la corte de los Reyes Catdlicos, y su inspiracién no proceda precisamente de disefios
de plateria sino de obras de arquitectura del gético final de ascendencia flamenca,
o bien de libros miniados, donde los tallos vegetales se retuercen y entrelazan en
ondulantes formas. Una pieza que podria relacionarse con esta pareja de cruces es

18. Brasas, J.C.: Ob.cit., pag. cit.

19. Cruz, J.M.: Ob.cit., pags, cits.

20. Barrén, A.: La época dorada de la plateria burgalesa, 1400-1600, Burgos, 1998, tomo I, pag.139,
El arte de la plata y de las joyas en las Espafia de Carlos V, La Coruiia, 2000, pagl72-173.

21. Cruz, J.M.: Ob.cit., pags.50-51, Barr6n, A.: Obs.cits., pags. cits.
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el relicario del Arbol de Jessé, de la Capilla Real de Granada, pues los tallos que forman
el arbol y bordean el relicario propiamente dicho son también cintas vegetales estriadas.
Laobrase sitia entre fines del siglo XV y comienzos del XVIy fue donada por Isabel
la Catdlica a la Capilla®*. El mismo tema lo hallamos representado en el basamento
del viril circular de la custodia de la catedral de Cérdoba, donde Enrique de Arfe
colocaen una forma cilindrica hojarascas y figuras™. Pero en realidad todos los drboles
de Jessé que encontramos en estas fechas tienen una ornamentacién de retorcida hoja-
rasca del mismo tipo, ya sea en los retablos como el de la Cartuja de Miraflores, o bien
en los de ceramica, como los de Niculoso Pisano en el Alcdzar de Sevilla, o en el
monasterio de Tentudia (Badajoz). El sistema de las cintas entrelazadas terminadas
en florones o con brotes vegetales, parece ser de ascendencia flamenca, o al menos
lo encontramos muy desarrollado en las obras de este origen o relacionadas con €l.

Muy probablemente el disefio de estas dos cruces fue tomado de algun grabado,
relicario, o retablito de los que tenian en sus casas los artistas o sus patronos, apar-
tandose de los modelos establecidos en su época, y no teniendo seguidores.

En el caso de las otras dos cruces —Granada y Sevilla—, anque sus disefios son
muy distintos de las anteriores —Valpuesta y Cisneros—, también son modelos tGnicos,
inspirados en este caso en piezas de joyeria, cadenas cuyos eslabones se entrelazan
con elementos vegetales, muy bien definida por Loayssa —la sevilana—, como cruz
de “cadena”. También ellas fueron casos aislados que no tuvieron ningtin antecedente
ni consecuente, pero las cuatro piezas corresponden al mismo periodo, los comienzos
del siglo XVI, época de cambios, en el que la ornamentacién juega un papel
preponderante, y donde el gusto por lo exético se aprecia no sélo en estas piezas de
plata labrada, sino también en otras muchas manifestaciones artisticas como por
ejemplo las majestuosas portadas-retablos.

Elhecho de que el primer grupo se ubique en Andalucia y el segundo en Burgos,
no quiere decir que correspondan a unas tendencias locales, pues como hemos dicho
no tienen ni antecedentes ni consecuentes. El grupo burgalés es el de origen seguro,
pero el andaluz, en nuestra opinidn nada tiene que ver con los artistas andaluces del
momento, sino que ambas cruces debieron provenir de Toledo. Pero en cualquier
caso tampoco podemos hablar de una tendencia artistica concreta, sino mas bien de
un capricho del artista o del patrono, que se introdujeron en esa corriente finisecular
intentando producir algo nuevo y exético.

22. Maravillas de la Espaiia Medieval. Tesoro sagrado y monarquia,Le6n, 2000-2001, tomo, pg.329,
tomo II, pag.102.
23. Sanz, M.J.: La custodia procesional. Enrique de Arfe y su escuela, Cérdoba, 2000, p4g.26.
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Fig. I: Cruz dej Cardenal Mendoza, Catedrg) de Sevilla
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Fig. 2: Detalle de la peana de la figura anterior.
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Fig. 3: Detalle de la cruz de la figura anterior,



Maria Jesis

Fig. 4: Cruz de la Capilla Real de Granada.
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Fig. 6: Pintura de sefiora con cadena, 1550-60, Museo de Munich.
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Fig. 7: Cruz-relicario de San Pedro de Cisneros (Pale
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Fig. 8: Cruz de la Colegiata de Valpuesta (Burgos)



