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La historiograffa artistica, la ciencia
restauradora, la Iglesia, la politica y la em-
presa privada han encontrado un vincu-
lo comiin en las manifestacionas artisticas
y culturales. La dindmica actual, en lo re-
ferentg a gestion, tutela y mantenimien-
to de los bienes culturales que conforman
nuestre Patrimonio Histérico-Artistico ha
obligado a recurrir a la empresa y a la pro-
mocién financiera de caracter privado pa-
ra sufragar los imponentes gastos que
conlleva; un nuevo modelc de mecenaz-
go Y patrocinic que esta resultando el mas
efectivo ante la incapacidad estatal de
afrontar los gastos de restauracion de los
bienes patrimoniales. Lo mas alentador,
de cara a la conservacion-restauracion
de los bienes culturales, es el hecho de
que los estamentos privados ven cada
vez con mayor ciaridad el gasto cuitural
como ihversidn cultural, muy rentable pa-
ra su promocién pablica v, al mismo tiem-
po, operacion favorecedora de una
imagen de prestigio ante la sociedad.

Este es un mecanisme de mecenaz-
go que, afortunadaments, se esta gene-
ralizando y en el que, casos particulares
coma la colaboracion de la Fundacion
Winterthur en la restauracién del Altar Ma-
yor de la Catedral de Malaga, son mues-
tra elocuente de su eficacia; una reguerida
labor que contd ademas con el 16gico

748

apovo del Cabildo Catedralicio y af Go-
bierno Municipal, aparie de la participa-
cién del organismeo oficial de tutela, ta
Delegacion Provingial de Cultura de Ma-
laga. La empresa Quibla Restaura ha si-
do la responsable de los trabajos de
recuperacion estética y de estabilidad
material-estructural de los diferentes ele-
mentos que conforman el conjunto, que
son, basicamente, los dorados de para-
mentos y elementos arquitectonicos, las
esculturas, bustos v relieves y los frescos
del pintor italianc Cesare Arbassia. Unas
tareas de restauracion que, por su mar-
cado cardcter documental y analitico, se
integran en el Proyecto de Investigacion
La arquitectura pintada de Malaga y Me-
iffla. Siglos XVI-XX, coordinado a efectos
de investigadora principal por la Dra. Ro-
sarioc Camacho Martinez.

Comao fie! testimonic de este aconte-
cimiento (jos trabajos se desarrollaron des-
de septiembre a diciembre de 1998) se
redacto la publicacién que lleva por titulo
Retrato de la Gloria, expresion exiraida de
la descripcion gue hizo de la Capilia Ma-
yor del femplo malagusfio & racionero Gas-
par de Tovar en 1603: Refrato de la Gloria
con luces rodeado donde la luz del Cielo
oa la lumbre para eterna mermoria de guien
{o ha fabricado... Estas palabras elegidas
para el titulo nos muesiran notoriamente
su espirifu: mover a ia sensibilidad con y



para la obra catedralicia, sin duda, previo
paso para la comprension y respeto patri-
manial. Estamos ante uno de los grandes
propésitos hacia los gue se orienta la his-
toriografia artistica actual que, en su lucha
contra la pérdida y el olvido del fragil lega-
do de las generaciones precedentes, pro-
mueve el conocimiento del patrimonio para
incitar al reconocimiento social.

El capitulo del libro, De mezquita a
templo cristiano: etapas en la fransfor-
macion y construccion de la Catedral de
Malaga, redactado por la catedratica
Rosario Camacho Martinez, se acoge per-
fectamente a esta perspectiva histdrico-
artistica, otorgando al lector una ilustrativa
vision de la azarosa y dilatada evolucion
constructiva del templo, de su contexto
histérico, de sus principales benefacto-
res, arquitectos y artistas, ademas de pun-
tuales referencias propiamente estilisticas.
Fl capitulo siguiente, a cargo de Juan An-
tonio Sanchez Lopez, lleva por titulo Rex
Martyrum. Sol Salutis: el Palacio Cristold-
gico, aludiendo a la explicacién icono-
grafica que se propone sobre ef conjunto
del Altar Mayor. El profesor Sanchez Lo-
pez plantea complgjos estudios icono-
graficos que, teniendo en cuenta las
aportaciones, afiadidos y cambios mate-
riales de siglos pasados, doten de cohe-
rencia a los diferentes componentes del
singular altay, principalmente los cincos
frescos de temas pasionarios mas las es-
culturas y relieves de martires, santos, per-
sonajes hiblicos, alegorias de las Virtudes
y angeles portadores de instrumentos de
la Pasién. El capitulo consigue transmitir
la consideracion de estos elementos, in-
CONEXos en apariencia, como un pregra-
ma unitario y vinculado a su contexio, a
las principales advocaciones del templo
y al resto de representaciones de ia Igle-

sia-Catedral, como las escenas cristold-
gicas de las vidrieras de la girola, que pa-
recen continuar las escenas de los frescos
del presbiterio.

Recurrimos nuevamente a las palabras
de Gaspar de Tovar para adentrarmos en
el argumento central del libro, ia restaura-
cion de la Capilla Mayer, enfocada a man-
tener ia eterna memoria de quien lo ha
fabricado; restauracion que, lejos de ser un
mero trabajo material, implica una ardua
labor de investigacion documental, cienti-
fica y visual (en contacto directo con las
obras}, bajo una perspectiva técnica pero
a la vez tedrica que antecede a cualquier
intervencién. Se baraja asi un abanico de
conocimientos que van desde ctiterios his-
térico-artisticos hasta cuestiones pura-
mente cientificas {fisica, biologia, etc.},
siempre sometidos a un absolute respeto
hacia la obra original. Las pinturas mura-
las, las esculturas y los elementos estruc-
turales y dorados en pan de cro del Altar
Mavor de la Catedral de Mdlaga, se han
sometido a unas labores de conservacion,
restauracion-consalidacion y manteni-
miento que se enmarcan perfectamente
dentro de este posicionamiento. Para de-
jar constancia de ello, aparte de los resul-
tados que ya podemos admirar en el
monumenta en cuestion, Estrella Arcos Von
Haartman dedica un completo capfiulo a
la metodologia de trabajo: estudios previos
sobre el estado de conservacion, causas
de alteracion (estructurales, bioldgicas v fi-
sico-quimicas), descripcion de las técni-
cas artisticas y, en generai, presenta los
distintos puntos del esquema de organi-
zacion, para finalmente concretar en las fa-
ses del proceso efectuado sobre los bienes;
todo ello cotefado por [as fotografias to-
madas a pie de obra. Es decir, bajo pre-
tensiones clertamente didacticas (de cara
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a un fector poco familiarizade en materia
de restauracion}, Estrella Arcos desborda
tas lineas concretas del proceso, partien-
do de lo general hasta lo concreto y asi por
ejemplo, conocemos los diferentes pro-
cedimientos de pintura “al fresco”, a mo-
do da introduccién, para luego comprender
la técnica de Cesare Arbassia.

[.os matertales integrantes de las cin-
co pinturas murales de este pintor manie-
rista fueron sometidos a un severo examen
técnico y el estudio analitico, tal y como
Maria Teresa Doménec Carbé se encar-
ga de presentarnos detaliadamente en su
capitulo. Técnicos especialistas del De-
partamento de Conservacion y Restaura-
cion de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Auténoma de Valencia em-
plearon variadas y complejas técnicas ana-
liticas {microscaopia optica y electronica,
ensayos microguimicos, Rayos X vy es-
pectrometria infrarroja) sobre muestras
puntuales de fos frescos de Arbassia. Los
resultados obtenidos fueron muy precisos
y sacaron a la fuz la paleta de colores del
artista (cuyas compaosiciones quimicas san
detalladas en una serie de cuadros sindp-
ticos, donde también se indican los ins-
trumentos utilizados para su identificacion),
ademds de determinar posibles causas de-
gradantes y su estado de conservacion.

La validez y razdn de ser de estos
frabajos de limpieza, consolidacion y man-
tenimiento se vio sorpresivamente incre-
mentada por el descubrimiento de unos
frescos del sigle XV] que enmarcaban las
escenas de la Pasian. Unas catas de lim-
pieza sacaron nuevamente a la tuz estas
pinturas murales, que cayeron en el ol-
vida victimas de un cambic de gusto es-
tético en el siglo XVIII, guiado por criterios
mas clasicistas, dirigidos a potenciar unos
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valores eminentemente arquitectdnicos.
Roleos vegetales y marcos dorados so-
bre una capa de cal ocultaron, durante
mas de dos siglos, unos disefios mas pic-
téricos y efectistas (abigarrados motivos
vegetales, marmolizados vy angeles en las
enjutas), que por su técnica y estilo per-
tenecen, en su disefio al propio Cesare Ar-
bassia. Estrella Arcos y Joaguin Gallego
Martin se encargan en el libro que nos ccu-
pa de contarnos la satisfaccion de seme-
jante hallazge que, paradojicamente,
pronto se tornd en una diatéctica (cons-
tante en la historia de la restauracion) don-
de valores estéticos e historicos se
enfrentan entre si; un problema que se
complica af chservar las consideraciones
estrictamente técnicas (destruir el estrato
superior para recuperar el inferior). Una
vez planteado el problema, Estrella Arcos
y Joaquin Gallego otorgan al lector posi-
bles soluciones que oscilan desde la re-
cuperacion de la imagen de! Altar tal y
come fue concebido en el siglo XVi, has-
ta la absaoluta honestidad con las aporta-
ciones posteriores. 1.a concepcidn de la
obra de arte como un documento en pro-
gresiva redaccion hizo que se conserva-
ran ambos estratos, si bien uno oculto,
pero suficientemente estudiado y poten-
cialmente expuesto para una futura e hi-
potética recuperacion. De este modo, &l
libro y su documentacion grafica se con-
vierten en fuente casi exclusiva para e! co-
nocimiento de aquelia imagen originaria
ce nuestra Capilla Mayor.

Esta decisién finalmente tomada pa-
rece ser la mas acorde con la teoria res-
tauradora actual v con el propio espiritu
y sensibilidad que ha guiado la actuacion
sobre el Altar Mayor y la especulacion te-
orica que ésta ha fomentado, y que aqui,
escuetamente, hemos analizado.



