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RESUM

Llucia de Samosata influi destacablement en diversos autors del Renaixement com Frangois
Rabelais. El metge frances sabé extreure del polemic escriptor de la Segona Sofistica tota la seva
essencia més satirica i mordag aixi com també l'aficié (sempre amb un rerefons critic) a les
narracions de viatges. Una de les analogies que, en aquest darrer aspecte, evidencien estudiosos
de I'obra del frances i del de Samosata és la que existeix entre la descripcid de l'interior de la boca
del gegant Pantagruel en el seu Gargantua i Pantagruel i la de la balena que habiten els
protagonistes dels Relats Veridics. El proposit d’aquest article consisteix a analitzar els paral-lels
entre ambdds episodis, tot justificant com Rabelais fa efectiva una vivida ficcié amb 1'as de
diversos procediments heretats de Llucia.
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vitalisme.

THE PANTAGRUEL’S MOUTH: A RABELAIS’S IMAGE INHERITED OF THE LUCIAN’S
FICTION

ABSTRACT

Lucian of Samosata has clearly influenced some Renaissance authors, Frangois Rabelais among
them. This French physician knew how to get the most satirical and sarcastic essence of the
Second Sophistic’s author, and also his interest in journey stories, always with a critical point of
view. Scholars usually emphasize the analogy between Rabelais’ description of Pantagruel’s
mouth in Gargantua and Pantagruel and Lucian’s True Stories’ episode on main characters’ stay
inside a wale. The aim of this paper is to analyze the similarities of these two episodes and try to
explain how Rabelais makes his fiction vivid using the same narrative strategies we can find in
Lucian’s work.

KEYWORDS: Lucian of Samosata, Frangois Rabelais, classical tradition, fiction, intertextuality,
vitalism.
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Una minsa aportacio de tradicio classica dedicada al tan estimat Dr. Pau Gilabert.

Si bé és evident que el public —lector o oient— de les narracions ha anat variant
amb el pas dels segles, una ficcio relatada amb vivesa no deixa indiferent ningu,
sigui de I'época que sigui. Un viatge per terres llunyanes i desconegudes pero,
alhora, volgudament realistes a ulls de la propia imaginacié sempre ha sigut
agrait per un receptor més antic o més modern. Llucia de Samosata i Frangois
Rabelais comparteixen el savoir faire d'una ficci6 intensa i versemblant; irreal i,
alhora, critica amb el mén que els envolta, essencia de llur fil narratiu.

1. LA NARRACIO FICTICIA DE LLUCIA EN LA SEVA POSTERITAT

Amb un interes desigual durant els periodes literaris subsegtients, els escrits de
Llucia quedaren relativament oblidats fins ben entrat el Renaixement.! Fou
durant aquesta etapa quan diversos autors s’inspiraren considerablement en
algunes de les seves originals tematiques argumentals, el seu to ironic i també el
seu vivid estil literari. En aquest sentit, trobem obres com la de Thomas More o
la de Francois Rabelais,? entre d’altres.> Efectivament, cal destacar un element
comu de tots ells: la fixacio en la tematica dels viatges imaginaris com els que ja
s’havien narrat, segles enrere, en I'enlairament d’Icaromenip o, més especialment,
en el periple —amb un llarg recorregut aeri inclos— dels Relats Veridics* per part
de Llucia.

2. FRANCOIS RABELAIS, «LE LUCIEN FRANCAIS»

Centrant-nos aqui a parlar sobre els paral-lels existents entre una aventura de
Gargantua i Pantagruel® de Francgois Rabelais i una altra de VH de Llucia, haurem
de tenir en compte algunes de les influencies que el frances del Renaixement

1 Cf. Chambry, Billault i Marquis (2015: 22).

2 Sobretot, Gargantua i Pantagruel, monumental obra en la qual se centra el present estudi. Les
pagines del proleg de Gargantua i del breu capitol de Pantagruel que aqui anirem citant
corresponen, respectivament, a I’edicié de Plattard (1946a: 5-6 i 1946b: 160-165).

3 Reberen clares influéncies de l'autor de Samosata personalitats com Savinien Cyrano de
Bergerac (amb 1’obra Histoire comique des Etats et Empires de la Lune, 1657), Jonathan Swift (amb
el seu Gulliver’s Travels, 1726) o Ludvig Holberg (amb la novel-la comica Nicolai Klimii iter
subterraneum, 1741).

¢ D’ara endavant, designarem aquesta obra VH (i. e. Verae Historiae). Les traduccions dels
passatges que reproduim s’han extret de Berrio (1995).

5 Es tracta de la que correspon al capitol XXXII —encapcalat amb el titol «Comment Pantagruel
de sa langue couvrit / toute une armée, / et de ce que I'auteur vit dans sa bouche» — del primer
llibre que va ser confegit, Pantagruel.
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prengué del grec-roma de Samosata. En efecte, un dels maxims estudiosos de la
tradicié classica com és Gilbert Highet es posiciona a favor de l’estreta relacio
entre ambdos autors tot afirmant que Llucia fou, per a Rabelais, no només «his
favourite writer» sind també «his spiritual comrade».® D’altra banda, el gran
monograf de del segle XX, Jean Plattard, afirma, ras i curt, que, per a llurs
contemporanis, I’autor renaixentista era «el Llucia frances».”

Sigui com sigui, si Llucia fou un personatge veritablement culte de la seva
epoca —instruit en el marc de la paidein de la Segona Sofistica—, Frangois
Rabelais també ho va ser de la seva. L’autor frances, assedegat de saviesa tant o
més que el samosatenc, fou un monjo de l'orde franciscana —i, més tard, de la
benedictina— que devora molts llibres. Finalment, havent deixat de banda els
habits religiosos, es forma en medicina i es dedica, paral-lelament, a escriure
almanacs i a restaurar velles croniques. A partir del format i de la naturalesa
d’aquests documents, en recrea d’altres pero sempre incloent-hi part de la seva
experiencia personal i intel'lectual, amanida amb ficcid, critica i, sobretot,
vitalisme. Aixi doncs, tenint en compte aquesta serie de fonaments teorics i
biografics® és com entenem que Rabelais escrigué la monumental obra Gargantua
i Pantagruel, dividida en cinc llibres.

Es evident que, en la seva amplia formacié lectora, Rabelais havia entrat en
contacte i s’havia familiaritzat amb el text de Llucia. Mutatis mutandis, I’ estructura
i la tematica dels llibres quart i cinque,” per exemple, es troben directament
inspirades en VH. Rabelais, entre d’altres aspectes, hi tracta la intenci6 —que ja
té uns precedents indiscutibles a Llucia— de satiritzar les narracions de viatges.
En efecte, el frances ironitza sobre 'esquema geografic del New World, unes
descripcions que abundaven sovint en boca dels primers viatgers a les terres
americanes. Es aquest un dels molts aspectes amb qué l'autor de la Franga
renaixentista —seguint el roma de Samosata— teixeix un rerefons critic de 1'obra,
cosa que ja manifesta en el proleg.!’ Aixi mateix, un dels proposits principals de

¢ Cf. Highet (1949: 184-185): His [sc. Rabelais] favourite writer was Lucian, the laughing Greek
sceptic of the later Roman empire, whose work also influenced Erasmus’s Praise of Folly and
More’s Utopia. [...] Lucian was his spiritual comrade, sharing with him the laughter which
delights without condemning.

7 Cf. Plattard (1967: 213): «[...] pour tous, amis ou détracteurs, il est le Lucien frangais».

8 Explicats detalladament a Lanson (1956: 94 i ss).

9 El fet que aquests llibres es considerin postums i d’una autoria qiiestionable no anul‘la, a parer
nostre, la tesi principal de la influéncia llucianesca.

10 Cf. Gargantua, Prologue de I’ Auteur (Plattard 1946a: 5-6): A 1’'exemple d’icelluy vous convient
estre saiges, pour fleurer, sentir et estimer ces beaulx livres de haulte gresse, legiers au prochaz
et hardiz a la rencontre; puis, par curieuse lecon et meditation frequente, rompre I'os et sugcer
la sustantificque mouelle —c’est a dire ce que jentends par ces symboles Pythagoricques—
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la narraci6 de Llucia és un exercici de critica literaria dedicat als seus il-lustres
lectors.!!

Per tant, ambdds autors presenten uns elements propis de la ficcio
novel-lesca evidents que serveixen per vestir allo que és —com diu Rabelais
inspirant-se en una expressid mistica— «el moll de l'os» (la sustantifique mouelle),
és a dir, l'intrinsec ingredient principal al voltant del qual girara el fil argumental.
Per a Llucia, les victimes consistiran, sobretot, en els autors de les obres gregues
que ell mateix considerava sobre prodigis i fantasia i, en el cas de Rabelais, ho

sera la societat coetania a ell mateix.

3. GARGANTUA I PANTAGRUEL IMPREGNADA DE LLUCIANISME

Si bé els paral-lels llucianescos son més evidents en els dos darrers llibres de
Gargantua i Pantagruel —un viatge fictici ple d’aventures—, tampoc hem de
menysprear la influencia que reberen el primer i segon llibres Pantagruel i
Gargantua.> A més, com comentarem més endavant, 1'énergie’® que usa per a
descriure moltes de les situacions que ens presenta podria ser equiparable a
I'endrgein de Llucia present en les seves abundoses descripcions retoriques
(ekphriseis) o les de les circumstantiae de la narracio, vivides i sovint sensorials.™

Tenint en compte aquests aspectes, comentarem, a continuacio, diversos
paral-lels del capitol en el qual Alcofribas veu el mén que hi ha dins la boca del
gegant Pantagruel i el passatge-frontissa dels dos llibres de VH, en el qual els
protagonistes exploren les contrades existents a l'interior d’'una enorme balena.

avecques espoir certain d’étre faictz escors et preux a ladicte lecture; car en icelle bien aultre
goust trouverez et doctrine plus absconce, laquelle vous revelera de tres haultz sacrements et
mysteres horrificques, tant en ce que concerne nostre religion que aussi l'estat politicq et vie
oeconomicque.

1 Cf. Luc. VH, L2: [...] &AA” 611 kol TV L0TOQOVHEVWY EKAOTOV OUK AKWUWITTWS TJVIKTOL
TEOS TIVAG TWV TAAXLDV TIOUTAV TE KAL OLYYQAPEWV Kol PLAOTOPLV TTOAARX TEQAOTIA KAl
HLOWON oLYYEYEAPOTWY, OUG KAl OVOHXOTL &v €yQagov, el un kal avt@ ool €K Thg
dvayvwoews @aveloBal épeAdov. «[...] també [sc. els captivara] el fet que cadascun dels
episodis faci al-lusi, amb una certa voluntat caricaturitzadora, a poetes, prosistes i filosofs del
passat que han escrit obres sobre prodigis i de fantasia. Podia haver-ne citat els noms, pero he
cregut que vosaltres mateixos els anireu descobrint a partir de la lectura».

12 Fou en aquest mateix ordre cronologic que foren compostos.

13 Caracteristica propia de Rabelais i d’altres autors del Renaixement.

14 Cf. Bompaire (1958: 707-744).
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Diversos estudiosos de tradicio classica en general®® i de Llucia de Samosata'® i
Frangois Rabelais!” en particular afirmen que el passatge del frances presenta
reminiscencies, influencies o, directament, esta inspirat en I'episodi del cetaci de
VH.

3.1. Un context de descobriments

A priori, segons Christopher Robinson,! en I’epoca de Rabelais hi havia una gran
efervescencia per la tematica dels viatges ficticis des que es descobri el New World,
uns quaranta anys enrere. Per aquest motiu, no sembla inversemblant trobar una
referencia a aquest «nou moén», justament quan Alcofribas —que representa
Rabelais—1° fa el primer cop d’ull al paisatge intern de la boca de Pantagruel. Es
una reaccio similar a la que experimenta Llucia, després de la seva entrada
turbulenta a la balena, pero amb aquest element contemporani del segle XVI
afegit. Ambdos autors recreen una fotografia geografica de I'indret:

Pantagruel, XXXII: Mais, 0 dieux et deesses, que veiz je 1a? Juppiter me confonde de sa
fouldre trisulque sij’en mens. Je y cheminoys comme I’on faict en Sophie a Constantinoble,
ety veiz de grans rochiers, comme les monts des Dannoys, je croy que c’estoient ses dentz,
et de grands prez, de grandes forestz, de fortes et grosses villes, non moins grandes que
Lyon ou Poictiers.

[...] -Jesus! dis je, y a il icy un nouveau monde? -Certes, dist il [sc. un bon home qui plantoit

des choulx], il n’est mie nouveau; mais I’on dist bien que, hors d’icy, a une terre neufve ou

ilz ont et Soleil et Lune, et tout plein de belles besoignes; mais cestuy cy est plus ancien.?’

Luc. VH, 1.31: émei d¢ Evdov UV, TO HEV TOWTOV OKOTOG TV KL 0VOEV EWQHLEV, DOTEQOV
d¢ avTtoL Avaxavovtog eldopev KUTOG HEya Kal mAaviy mAATL kal DYMAGv, tkavov
HLOLAVOQW TIOAEL EVOLKELY. EKELVTO OE €V HEow Kal kot ixOVeg kal AAAa ToAAX Ooia
ovyKeKOpUEVR, Kal mAolwv loTia kal dykvoal, kat dvOowmwv 00Téa KAl ooTia, kot
pHéoov d¢ kai yn kat Ad@ot foav, épot doketv, €k TG LAvog v katémve cuvilavovoa.
VAN YoV € adTng Kol 0évOQa TtavTola EMEQUKEL Kal Adxava €BePAaoTrkel, Kal EQKeL

15 Cf. Robinson (1979: 134) i Auerbach (1996: 245-264).

16 Cf. Chambry, Billault i Marquis (2015: 24); Vives Coll (1959: 12) i Berrio (1995: 22). En canvi,
Alsina (1981: 61) destaca com Rabelais beu de Llucia perd no esmenta l'episodi que estem
comentant.

17 Cf. Plattard (1967: 210-211).

18 Cf. Robinson (1979: 134).

19 Cf. De la mateixa manera que el Aovkiavog protagonista de VH representaria el propi autor

de Samosata.
20 Cf. Plattard (1946b: 161-162).
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TAVTO EEELQYAOUEVOLS: TTEQLUETQOV D€ TNC VNS OTADLOL DLAKOOIOL KAl TECORQAKOVTA. |V
21

O¢ elv Kkal dgvea DaAATTI, AGQOUG Kot AAKLOVAG, ETL TV DEVDQWV VEOTTEVOVTA.

Hem de tenir en compte que les aventures de Llucia es desenvolupen més
enlla de les Columnes d"Heracles? i aix0 obre la possibilitat a I’autor de crear un
mon del tot fictici ja que, pel que sabem, I'Ocea extern encara no havia sigut
explorat pels grecs. En efecte, tal com apunten Georgiadou i Larmour (1998: 312)
sobre la Geografin d’EratOstenes, 1'espai maritim és un escenari del tot
evkatapevotoy, és a dir, propici per a desenvolupar el pseiidos en el sentit de
«ficcio». Llucia, que a VH deixa anar una ironia maliciosa indubtable, I’aprofita
per crear una serie de mons fantastics i aparentment irreals; un d’aquests seria,
sens dubte, I'habitatge d’éssers monstruosos que constitueix 1'interior del cetaci
on es troben els protagonistes.?® A la boca de Pantagruel, en canvi, ens ubiquem
en un mon no només socialment i siné també economicament ben desenvolupat,
que no és res més que una recreacié de la Franca coetania a 1’autor. Tanmateix,
'element del descobriment del New World —mutatis mutandis, doncs, del viatge
«real» més enlla de les Columnes d’Heracles— ja es troba desenvolupat, a
diferencia, evidentment, de catorze segles enrere. Aixi doncs, la parodia rauria
en el fet que aquest indret tan increible com és l'interior de la boca d'un gegant
—un personatge que €s indubtablement fictici! — equivalgui al New World, una
«realitat» que sovint era qliestionada i caricaturitzada socialment.

Amb tot, en aquest punt, ens hem de fixar en el possible desenvolupament
d’una paradoxa epistemologica: des de dins de la boca, hom diu que el «nou
mon» és a fora, alhora que Alcofribas, que ve de l'exterior, es pregunta si el nou
mon és el de dins. Amb tot aix0, es percep satiricament una confusiéo amb la qual
hom es qiiestiona, finalment, quin és aquest New World —si és que de debo

21 «Un cop a dins, de primer tot era fosc i no veiem res, pero després, quan la balena obri la
boca, vam veure una gran cavitat plana pertot arreu i elevada, capag d’acollir una ciutat de deu
mil homes. Al mig hi havia, atrapats, peixos grans i petits, i moltes altres besties, veles i ancores
de naus, ossos humans i mercaderies; a la zona del mig, fins i tot, hi havia terra i muntanyes,
formades, a parer meu, per la sedimentacié del fang que s’empassava la balena. En aquest tros
de terra, s’hi havia fet un bosc i arbres de tota mena, hi havien crescut enciams i semblava tota
conreada. El perimetre de l'illa era de dos-cents quaranta estadis. També s’hi podien veure
ocells marins —gavines i alcions concretament—, que feien niu als arbres».

2 Cf. Luc. VH, 1.5: Opun0eic ydo mote amo HoakAelwv otnA@v kal d@elg eig tov é0méglov
WKEAVOV 0Vl AVELW TOV TTAODV €molovuny. «Vaig salpar un bon dia de les columnes
d’Héracles amb vent favorable, rumb a 1’Ocea Occidental».

2 A més de I'espai de la balena, els protagonistes de VH visiten altres indrets insolits com la
terra d’uns éssers hibrids mig dones i mig vinyes (cf. Luc. VH, 1.7-8), la Lluna (cf. ibid., 1.10-27),
una illa de formatge envoltada d’un mar de llet (cf. ibid., 11.3), 'Illa dels Benaurats (cf. ibid., I1.5-
28), I'llla dels Somnis (cf. ibid., 11.32-35), etc.
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existeix o és tal com descriuen els viatgers del moment— i quin és el mén que ja
ha «existit» sempre.?* Fent aquesta combinacio, Rabelais potser recrea, en part, la
parodia de la caverna platonica que fa Llucia tot posant en paral-lel la metafora
de Plato amb la balena de VH.*1és que, amb aixo, Llucia es planteja la possibilitat
que la balena sigui l'interior de la caverna; de fet, en el text grec, una serie
d’harmonies imitatives recrearien el paisatge d’aquest mén intern.? El mon de
fora, el que és suposadament «real», és encara més irreal quan els protagonistes
de VH contemplen una lluita entre una serie de personatges inversemblants
(precisament, gegants!) i és en aquell instant quan dubten de la realitat de dins i
de la de fora. En definitiva, 1'escriptor frances ha sabut copsar la manera com
Llucia posa en escena la fantasia més salvatge, que es troba recolzada en una
simulacio del realisme: en aquest cas, un plantejament epistemologic sobre la
realitat i la ficcid.

3.2. El paral-lel de dues vivides ficcions

Més enlla del rerefons critic o simbolic —Ila sustantifigue mouelle— que podria
constituir aquesta boca gegantina, trobem una serie d’aspectes formals i
descriptius que evidencien paral-lels d'una vivida ficcié entre el breu capitol de
Rabelais i el llarg relat del cetaci de Llucia. Ambdos autors usaren una serie de
procediments per crear una ficcié vivida que no resultés tan llunyana al lector,
tot fent-lo més particip dels mons imaginaris narrats. Tot resseguint el fil
argumental del capitol de Rabelais, comentarem la plausibilitat d’aquest fet.
Contextualment, abans d’entrar a 1’assalt dels Almirodes (els «Salats»,
seguint l’etimologia grega), un cop ja pacificada la terra dels Dipsodes (els
«Assedegats»), sorpren una pluja a Pantagruel i tot el seu exercit. El gegant,
traient només la meitat de la seva enorme llengua, els aixopluga, diu Rabelais,
«comme une geline faict ses poulletz»,?” una comparacié segurament popular
que, almenys per la quotidianitat que aporta, apropa la ficci6 que suposa

2 Aquesta confusio és recurrent no només a Rabelais o a Llucia sin6 també, per exemple, a
l'obra de Savinien Cyrano de Bergerac Histoire comique des Etats et Empires de la Lune (1657) on,
després de produir-se una serie d’ascensos i descensos de la terra a la lluna i viceversa, hom no
acaba de saber ben bé on es troba.

% Seguint 1'estudi de Ni Mheallaigh (2014: 227-230).

2% A Luc. VH, 138, es pot percebre auditivament una cadena fonica formada per una successio
de sons vocalics /e/ i /o/ (breus i llargs) que evocarien 1'eco de la cavitat del cetaci justament
quan aix0 mateix s’‘expressa en grec: TJHEIC O& TMQOATIAVINCAVIEC AVTOC TAQX TO
[Mooewwwviov ovvepiEapev MOAAT Por] XQWHIEVOL &VTHXEL DE TO KNTOG WOTEQ T OTNAXLA.
«Nosaltres avancarem les nostres posicions i, vora el santuari de Posido, vam comencar la
barreja fent una cridoria eixordadora, de manera que la balena ressonava com una caverna».
77 Cf. Plattard (1946b: 161).
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I'enorme llengua a la realitat. Alcofribas, com que no té lloc sota la llengua, hi
puja i la recorre caminant durant unes exagerades dues llegiies (10 km!) fins
entrar a la boca de Pantagruel. Aquesta hiperbole numerica ridiculitza clarament
la imatge relatada. Els nombres exagerats també son presents a Llucia: quan els
navegants volen sortir de la balena, per exemple, la perforen cinc estadis® i,
tanmateix, no en poden sortir. Aquestes exageracions actuen, en ambdues obres,
amb una certa comicitat; creen, en efecte, una imatge que trastoca la imaginacié
de llurs lectors:

Pantagruel, XXx1I: Doncques le mieulx que je peuz montay par dessus, et cheminay bien

deux lieues sur sa langue, tant que je entray dedans sa bouche.?

Luc. VH. IL1: kat t0 pév mowtov €dofev muiv dogvéaot kata tov deflov ToiXov
amodoaval, kal dofapevol dlekOTTopEeY: Emeldr) ¢ mEoeABdvTeg Soov évte oTadiovg
0VOEV NVVOUEY, TOD HEV 0QUYUATOG EnavodpeOa, v 0& VANV kavoat dIEyvwHeV: oDTwW
30

YO0 &v TO KNTog dmobavetv:

En entrar a la boca de Pantagruel, Alcofribas hi veu, del tot sorpres, un mon
sencer. Hi contempla muntanyes (que son les seves dents), prats, boscos, ciutats
enormes i també ocells! Plattard (1967: 210) considera aquestes aus com un dels
principals indicis de la influencia llucianesca: «les pigeons qui prenant la bouche
de Pantagruel pour un colombier, y entrent a pleine volée, a chaque baillement,
comme les mouettes et les alcyons dans la gueule du cétacé». Aquesta imatge de
«la gueule du cétacé» la podem trobar a Luc. VH, L.31: fjv d¢ detv katl dpvea
OaAdttia, Adovug kal AAkvOvag, €Tl TV dEVOQwWV veottevovta.’! A més, tant
els habitants de la boca gegantina® com els de la balena® viuen, d’alguna manera,
a partir de la caca d’aquestes aus.

Tot seguit, ens trobem amb una escena ben corrent i quotidiana: Alcofribas
topa amb un home que, amb tota la parsimonia que caracteritza els camperols, es
troba plantant cols en aquelles terres: «Le premier que y trouvay ce fut un bon

2 Es a dir, gairebé un quilometre.

» Cf. ibid.

% «D’entrada, decidirem escapar-nos perforant la banda dreta, i ens vam posar a fer-ho.
Tanmateix, després d’avangar vint estadis sense cap resultat, vam abandonar la perforacio i
vam resoldre incendiar el bosc, pensant que, d’aquesta manera, la balena moriria».

31 «També s’hi podien veure ocells marins —gavines i alcions concretament—, que feien niu als
arbres».

32 Cf. Plattard (1946b: 162): «Or, en mon chemin, je trouvay un compaignon qui tendoit aux
pigeons, [...]».

3 Cf. Luc. VH, 1.34: [...] kat 6gvea d¢ Onoevopevia elometopeva, [...] «Cacem els ocells que
entren volant [...]».
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home qui plantoit des choulx». 3 Aquesta imatge és 'altre indici que Plattard
(ibid.) també considera primordial per entendre la relacié de Rabelais amb el
samosatenc en aquest passatge: «et la rencontre du vieillard qui plante des
choulx». I és que Llucia, paral-lelament, una de les coses que es troba en entrar a
la balena és, també, una casa de pages, al costat de la qual Escintar i el seu fill
conreen un hort:

Luc. VH, 1.33: Zmovdr) ovv PadiCovteg éplotapeboa moeofutn kal veaviokw HAAa
MEOOVHwWS moaoaxv Twvar €oyalopévols kat UdwQ Amo TG TNYNS € avtnv

dloyetevovov-

L’agricultor de Rabelais comenta que fa mercat amb una ciutat que es troba
més a 'interior. Aquest nucli urba té un nom d’una logica irreprotxable pel que
fa ala seva situacio geografica: «Asfarag».* El procediment llucianesc de la logica
indiscutible, gairebé cientifica, per tal de presentar una ficcio plausible és aqui
present. A la balena, per exemple, trobem un temple de la divinitat maritima per
excel-lencia: o d¢ mMévte 6A0UG dLeABwV otadlovg ebov tepov ITooewwvog,
[...].”” Rabelais, doncs, bateja una ciutat amb el nom de «gola» pel fet que es troba
en el mateix indret corporal del gegant Pantagruel. Aixi doncs, ens trobem, en
ambdos casos, amb una metonimia de caire topografic. A més, ’obra francesa fa
coneixedors als lectors de la presencia de dues altres poblacions que s’aixequen
gola vall i que s’anomenen, literalment, «Laringes» i «Faringes». Amb tots
aquests elements, conjuminats amb d’altres simils geografics com
Constantinoble, Lyon, Poitiers o les muntanyes daneses (que son, com hem vist,
les dents de Pantagruel), Rabelais fa que no resulti tan llunyana tota la ficcio al
lector, ja que l'ubica en un espai proper i conegut.

Els dos municipis de les contrades més profundes de la boca es troben
afectats per una gran pesta: la causa d’aquesta catastrofe és explicada d’una
manera cientifica o frivolament logica per part d’Alcofribas. Aquest dedueix,
doncs, que la pesta deu tractar-se d'una simple exhalacido del pudent ale de
Pantagruel, el qual havia menjat una forta salsa d’all, dies enrere:

Pantagruel, XXXII: -Elle a, (dist il), nom Aspharage, et son christians, gens de bien, et vous
feront grande chere.

3 Cf. Plattard (1946b: 162).

% «Deduirem, doncs, que hi havia una casa de pages. Accelerarem, per tant, la marxa, i ens
trobarem davant d’un vell i d"un vailet que treballaven amb molt d’afany un hort i canalitzaven
I'aigua que brollava d’una font».

% En efecte, do@agayog vol dir «gola».

3 Cf. Luc. VH, 1.32: «<Encara no haviem recorregut cinc estadis quan vam descobrir un santuari
de Posidoé [...]».
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[...] A quoy me dirent que c’estoit en Laryngues et Pharyngues, qui sont deux grosses villes
telles que Rouen et Nantes, riches et bien marchandes, et la cause de la peste a esté pour
une puante et infecte exhalation qui est sortie des abysmes depuis n’a guerres, dont ilz sont
mors plus de vingt et deux cens soixante mille et seize persones despuis huict jours.

Lors je pensé et calculé, et trouvé que c’estoit une puante halaine qui estoit venue de

I'estomach de Pantagruel alors qu’il mangea tant d’aillade, comme nous avons dict

dessus.?®

A més, es comenta que han sigut moltes les victimes per causa d’aquesta
fetor malaltissa. Concretament, es parla de 2.260.016 persones, ni una més ni una
menys, cosa que representa, novament, una exageracio numerica. A proposit de
la descripcio d’aquest ambient sensorialment fetid, val la pena fer referencia a
una ocasio del capitol de la balena de Llucia, on també es reprodueix una olor
desagradable quan els protagonistes intenten cremar el monstre mari per dins i
matar-lo per sortir-ne sans i estalvis: dexatn 0¢& xkal évdexdtn téAeov
ATEVEKQOVTO KAt duowdeg Nv.%

Després, el protagonista del capitol de Rabelais visita les dents de
Pantagruel, que estan revestides d'uns indrets preciosos, amb prats, vinyes,
casetes i camps; uns espais, doncs, realment idil-lics que recordarien, en certa
manera, I'Illa dels Benaurats descrita per Llucia.*’ El mateix menjar que engoleix
el gegant és I'aliment que nodrira el personatge que ocupa la seva boca, vingut
de I'exterior: es tracta d’un fet que respon, una altra vegada, a una logica ficticia
evident.

3.3. Un vitalisme de Rabelais influit pel samosatenc?

Finalment, Alcofribas dorm en un indret on cobren els qui dormen més. Veiem
com coexisteixen continues evocacions (fins i tot, podriem dir, elogis) al menjar,
al beure i al dormir, que equivalen a la ideologia més pura de Rabelais, és a dir,
I’amor a la vida i 'entrega als plaers. En definitiva, es tracta de l'esperit més
vitalista de I’autor del Renaixement frances, caracteristica que, potser, compartia
amb Llucia, I'obra del qual també té nombroses referencies a 1’acte de menjar, de

3 Cf. Plattard (1946b: 162-163).
¥ Cf. Luc. VH, I1.1: «<El desé i'onze dia ja era quasi mort [sc. el cetaci] i feia pudor».
40 Cf. ibid. I1.2 i ss.

ANU.FILOL.ANTIQ.MEDIAEUALIA, 9.2/2019, pp. 209-221, ISSN: 2014-1386, DOI: 10.1344/AFAM?2019.9.2.19



La boca de Pantagruel: una imatge de Rabelais 219

beure* i també al de dormir.*> Tanmateix, com que resulta realment dificil fer una
aproximacié minimament encertada del caracter de I'escriptor de Samosata,* no
podem fer gaire més que limitar-nos a formular aquesta hipotesi.

3.4. Mentiders, tots dos

Per acabar d’arrodonir-ho tot, cal comentar la presencia, en aquest capitol, d"una
possible reminiscencia a un dels punts més conflictius de VH. Rabelais, en el seu
paper d’Alcofribas, ens amolla una mentida pietosa: diu que ha escrit un llibre
sobre els pobles que habiten l'interior de la gola de Pantagruel, que es titula
Histoire des Gorgias.** Aquest fet deixa el lector en estat d’intriga, tal com el
provocador final de VH, en el qual Llucia anuncia que, de la resta de pobles que
ha visitat en el seu viatge, en parlara en els llibres «segiients»:

Pantagruel, XxXxII: La commencay penser qu'il est bien vray ce que 'on dit que la moytié
du monde ne sgait comment I’autre vit, veu que nul avoit encores escrit de ce pais la, auquel
sont plus de XXV royaulmes habitez, sans les desers et un gros bras de mer, mais j'en ay
composé un grand livre intitulé I'Histoire des Gorgias, car ainsi les ay je nommez parce

qu’ilz demourent en la gorge de mon maistre Pantagruel.®

4 En el decurs de VH, apareixen una série d’éssers ficticis que presenten diversos aliments: els
«ales-de-verdura» (Aaxavomtegot), els «projectamills» (KeyxoopoAot) o els «all-combatents»
(Xxodgopdyou), els «tija-fongs» a VH, 1.13 - 1.16; els «pirata-nous» (KoAokvvBomepataic) que
naveguen dins de carbasses a ibid., 11.37. A més, comptem amb la presencia continuada de
referéncies a apats i aliments com el vi que banya I'illa de les Dones-Vinyes (cf. ibid., 1.7-8) o els
lactics de I'illa de Tyros i el mar de llet que 1'envolta (cf. ibid., I1.3).

42 Amb l'estada a I'Illa dels Somnis, on Llucia i els seus companys dormen «felicos» trenta dies
i trenta nits (cf. ibid., 11.32-35).

4 Tal com il-lustren intents de reconstruccions biografiques com la de Schwartz (1965), que es
basa en les hipotetiques dades que aporten les ironiques obres de Llucia.

# Hem de tenir en compte que la paraula ‘Gorgias’, segons indica Plattard (1946: 213 n. 13),
significava élégant en el llenguatge del moment i que, en aquest context, Rabelais la prenia amb
el sentit d’«habitants de la gorge». No hem d’oblidar, tampoc, el fet que Gorgias sigui el nom
del famds orador grec dels segles V-1V aC, el qual deuria ser reconegut per tot un public cultivat
del’obra de Rabelais i, d’aquesta manera, ubicaria I’acci6é narrativa en un context d’ambientacio
grega.

4 Cf. Plattard (1946b: 164).
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Luc. VH, II. 47: Ta0ta pev ovv tax péxoL g €tépac yng ovvevexBévta pot év tf) OaAdttn
KAl oot TOV MAODV €V TAig VIIOOLS KAl €V TG A€QL KAl [LETX TaDTA €V TQ KITeL Kol ETtel
€ENABopev, Mg Te TOIC TEWOL KAl TOIG OVEIQOIS KAl Ta TeAevtala TAQX TOIG
BoukepdAows kat taic OvookeAéats, tar d¢ émi g YNnc év taic €Eng PBifAois

dumynoopar.®

Sens dubte, es tracta d'uns escrits que, almenys pel que sabem fins ara, son

inexistents.

4. ESPAIS PARAL-LELS, AUTORS VINCULATS

Com hem vist, Rabelais posa en escena una ficcié impregnada de Ilucianisme.
Podem concloure, doncs, que la boca de Pantagruel és una imatge que Rabelais
va manllevar de la balena de Llucia. L’escriptor frances rebé una clara influencia
del de Samosata en la seva obra no només en termes tematics sin6 també formals,
tenint en compte que comparteixen diversos elements com la satira continua i els
procediments d’una logica ficticia: hiperboles numeériques, metonimies
topografiques, escenes quotidianes i, en conjunt, 1'énergie de les seves
descripcions, element que podria correspondre a l'endrgeia de les diverses
ocasions d’ekphrdseis i caracteritzacio de circumstantine a VH. Amb tot, doncs,
Frangois Rabelais presenta un evident interés per dotar l'espai narratiu d'una
essencia grega, heretada de Llucia de Samosata.
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