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INTRODUCCION

n el siglo XVI, la filosofia occidental aborda leegunta en torno a
los métodos, a los caminos eficaces para la pro@luaientifica.
¢, COmo se hace... para generar un conocimiento ctafigbrto y
atil?, se preguntan los filésofos del conocimieptsobre ello co-
mienza la construccién de las ciencias y las tegia$ particulares.
En elsiglo XIX, son los juristas los que se preguntan ¢como c&?hsu

propia disciplina. Y asi, desde ella nacen la Beddl Derecho y la Metodo-
logia juridica con la Exégesis francesa y la Dogra&lemana. Pero sera re-
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2 Dabove - Vitta

cién elsiglo XX el tiempo adecuado para que irrumpa la preguntadakgi-
ca en el mundo del Teatro. Sera a principios dekcientos cuando se inte-
rrogue ¢cémo se hace... para producir teatro?, ¢Ercousiste el proceso
creador y la actuacién? Estos son los cuestionaosieue permitirdn la con-
figuracion de una nueva perspectiva del Teatrdelaria Teatral y la Antropo-
logia teatral.

En este trabajo intentaremos observar cuales sopuotos de conexion y
de diferenciacion que existen en la pregunta aada produccion juridica y
teatral. Asi como también trataremos de identifqua# beneficios y perjuicios
se reportan Derecho y Teatro entre si, con susiestgs. En suma, nos pre-
guntamos ¢ qué podemos aprender nosotros hoy, dorelio?

Los puntos de conexiormas claros en torno al método —es decir, acerca de
la actuacion para la produccion juridica y teatrae encuentran en el plano
linglistico y en la perspectiva socioldgica. El &d1o y el Teatro se expresan
en textos, se configuran por discursos y ambostitwyen linglisticamente
alguna realidad. Ficticia, para el teatro; facpeaa el Derecho. Por otra parte,

* Respecto de las relaciones entre Derecho y artdepuerse basicamente: GOLDS-
CHIMDT, W.; Justicia y Verdad (Derecho y FilosofiBuenos Aires, La Ley, 1978; CIU-
RO CALDANI, M. A.; Filosofia, Literatura y Derech®osario, Fundacion para las Investi-
gaciones Juridicas, 1986; El derecho y el arté¢Betetin del Centro de Investigaciones de
Filosofia Juridica y Filosofia Social’de la Facdltde Derecho de la Universidad Nacional
de Rosario, N° 14, 1991, pags. 37-41; El coro Dii&¢ Ebrei de Tabuco y su significacion
juridica, en “Boletin del Centro de InvestigaciowesFilosofia Juridica y Filosofia Social”
de la Facultad de Derecho de la Universidad Natide Rosario, N°14, 1991, pags. 42-44;
Bases jusfiloséficas del Derecho de la Cultura,afos Fundacién para las Investigaciones
Juridicas, 1993; El derecho y el arte, en “Investign y Docencia” de la Facultad de Dere-
cho de la Universidad Nacional de Rosario, N° 3D8] pags. 85-91; SOTO, Alfredo; Filo-
sofia, Derecho y Arte, en “Boletin del Centro deebtigaciones de Filosofia Juridica y Filo-
sofia Social” de la Facultad de Derecho de la Usidad Nacional de Rosario, N° 14, 1991,
pags. 57-62; ALVAREZ GARDIOL, Ariel; Filosofia y Ag, en “Investigacion y Docencia”
de la Facultad de Derecho de la Universidad Natidedrosario, N° 31, 1998, pags. 101-
107; VICENTE BLANCO, Damaso J.; Notas elementatd®ea la aplicacion de la critica de
arte a la investigacion juridica, en “InvestigacioBocencia” de la Facultad de Derecho de
la Universidad Nacional de Rosario, N° 31, 1998yspd.09-118; NUSSBAUM, Martha;
Justicia poética: la imaginacion literaria y laavipublica, trad. Carlos Gardini, Barcelona,
Andrés Bello, 1997; POSNER, R.; Law and Literat@®ed., Cambridge, Harvard Univer-
sity Press, 1998; BRUNER, Jerome; La fabrica deéoras. Derecho, Literatura, vida, trad.
Luciano Padilla Lépez, México, Fondo de Cultura iioica, 2003; GUIBOURG, R.; La
construccion del pensamiento. Decisiones metodtddgBs. As., Colihue, 2004.
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es curioso observar que los cuestionamientos defer los caminos para la
produccion juridica y teatral nacen de la manoadiééntificacion de sus pro-
tagonistas, de sus repartidores mas destacadegigador, el juez, el ciuda-
dano; en el campo juridico. El actor, el directdrespectador, en el escenario
teatral.

Sin embargo, Derecho y Tease diferenciantambién metodolégicamen-
te, con motivo de los fines que pretenden cadapan®a si y del lugar que, por
ello, le asignan al método. El Derecho pretendedticia, sobre cierta base de
verdad y utilidad. El Teatro, en cambio, aspira d¢lleza, con apoyo en la
verdad personal y en el bien, segun algunas péerspedilosoficas sobre este
campo. Justicia y belleza son valores diversosesiirLa justicia exige pro-
porcion, equilibrio y armonia en las relaciones tpge personas establecen
entre si. Reclama actuacion y creacion juridicagjreespacio controlado de
produccion. En suma, como valor, la justicia estadtriterios racionalesde
distribucion y conmutacion de objetos que las pasee deben mutuamente.
Reclama actuacion y creacion, sobre un campo “ljgre-existente, de vida
La belleza, en cambio, exigeovocacion, sensibilidad y catarsen el hecho,
en la comunicacion, teatral. Requiere actuacionegaon pero, sobre un es-
pacio vacio, en el que todo es posible; todo psededer, al decir deeter
Brook®. Por ello, justicia y belleza asignan también tegalistintos a los mé-
todos de produccion.

La historia y la Filosofia del Derecho muestran ala@a tendencia a je-
rarquizacion del métoden la reflexion sobre la produccién juridica. &n |
historia del Teatro se observa, sin embargo, elgménio de una larga linea
critica hacia el desarrollo metodoldgic@ Es el Teatro un terreno propicio
para la belleza dionisiaca o apolinea; es un espaca la liberacion o el con-
trol de las pasiones y de la emocion? ¢Hay, pegias que expliquen la ac-
tuacion? Ellos son sélo algunos de los interrogantés frecuentes en este
marco, y son, también, los mas jovenes: se esgromerclaridad, a principios

®>V. CIURO CALDANI, M. A.; El derecho y el arte... ¢ipags. 86-87.

® V. BROOK, Peter; El espacio vacio. Arte, técniceatro; 2° ed., trad. Ramén Gil No-
vales, Barcelona, Peninsula, 2003, pags. 11y ss.

CARTAPACIO DE DERECHO
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del siglo XX.

Sea ello como fuere, cierto es que la preguntam o tal método en Dere-
cho y Teatro, se alza sobre un fantasma filos@mestralel ¢corsé? de la
creacion ¢Puede hablarse con coherencia, acerca de tanexasde un “pro-
ceso” creador?, ¢Esta la creacion sometida a —stiwoda por- reglas? ¢Es
posible identificar pautas universalmente valiqasa la comprension de la
actuacion creadora? En caso de lograrlo: ¢es l@cébtonces, maximizar la
capacidad productiva del hombre; potenciar su ievdat?

Veamos ahora, qué es lo que ha sucedido en el lieyeel Teatro en torno
al método. Veamos, pues, si es posible aprendastdeaventura filoséfica
compartida, recordando a sus expositores mas reésa

1. EL AFAN SISTEMATIZADOR DE LAS PRIMERAS TEORIAS METOD OLO-
GICAS DEL DERECHO Y EL TEATRO

Los primeros planteos referidos a la metodologi@iea surgen en Francia,
con la Escuela de la Exégesis, durante los primafios del siglo XIX. Pero
esta expresion, “metodologia juridica”, sera acaffamr Savigny, en el marco
de la Escuela Historica Alemana. En Francia, laudi®n referida al método,
gira en torno a la figura del juez y a su laboerptetativa. Se da por supuesta
la existencia del sistema juridico, materializaddeecodificacién. En Alema-
nia, en cambio, la Metodologia es comprendida deenaamas integral. Por su
intermedio, se busca crear un puente teérico qum larticular la l6gica con
las vivencias colectivag$piritu del pueblpen torno al Derecho. Por ello, la
metodologia sera considerada por esta Escuela emanfienta doctrinaria
imprescindible para la construccién préactica detebkeo como sistema. A
mediados del siglo XIX, como sabemos, Alemania aloid logrado atravesar
con éxito, el proceso de codificacion juridica

" Entre muchos otros, puede consultarse: LARENZ|; Kéetodologia de la Ciencia del
Derecho, trad. Marcelino Rodirguez Molinero, Baooel, Ariel, 1994, pags. 31 y ss.;
WIEACKER, Franz; Historia del Derecho Privado deEldad Moderna, trad. F. Fernandez
Jardén, Granada, Comares, 2000, pags. 93 y ss.ABDIGioele; Filosofia del Derecho
Privado, pres. R. Treves, Buenos Aires, Depalmaj613omo |, pags. 116 y ss.;
GOLDSCHMIDT, W.; Introduccion filoséfica al Derechba teoria trialista del mundo juri-
dico y sus horizontes, 6° ed., 5° reimp., BuenaesiAiDepalma, 1987, pags. 363 y ss.; CIU-
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En el campo teatral, el problema del método eadoaen primer lugar por
Konstantin Stanislavsk?. Actor, director, investigador y escritor, nacido y
muerto en Moscu entrE863y 1938 Dos de sus obras mas relevantes en este
marco sorkl trabajo del actor sobre si mismo en el processador de las
vivencia8 y El trabajo del actor sobre si mismo en el processador de la
encarnaciorf. Ellas representan el primer esfuerzo de teoriza@épecto de
la problematica de la actuacion.

La escuela stanislavskiana apela a la experienaitayivencia teatral, co-
mo fuentes del método creador de una representga@rse pretende verosi-
mil. Desarrolla, para ello un sistema que congai@plicar ciertas leyes natu-
rales de actuacion con el fin de poner en juegofdasilitades subconscientes
del actor'. Este sistema esta basado en los conceptascdért?, unidades y
objetivos®, memoria emotivg comunior?, si magicd, fe y verdad. Asi, ins-
tala un nuevo paradigma llamado, precisamenéatro de la vivenciaque
pone en practica en el Teatro de Arte de Moscu,Gasyo.

RO CALDANI, Miguel Angel; Metodologia juridica y lceiones de Historia de la Filosofia
del Derecho, Rosario, Zeus, 2007, pags. 235 BSBBIO, Norberto; El positivismo juri-
dico, Debate trad. R. de Asis y A. Greppi, Madtig98; DIAZ, Elias; Sociologia y Filosofia
del Derecho, Madrid, Taurus, 1992, pags. 106 y ss.

8\. STANISLAVSKI, K.; Mi vida en el arte, Buenos Ais, Rafael Cedefio, 2007, pags.
283y ss.y336yss.

V. STANISLAVSKI, K.; El trabajo del actor sobre siismo en el proceso creador de
las vivencias, trad. Salomén Merecer, Buenos AGesetzal, 1997.

19y, STANISLAVSKI, K.; El trabajo del actor sobre siismo en el proceso de la encar-
nacion, trad. Salomén Merecer, Buenos Aires, QLet281.

1y, MAGARSHACK, David; Introduccion a “El arte estiéo” de Konstanin Stanis-
lavski, trad. Julieta Campos, Madrid, Siglo XX1,989 pag. 34.

12y/. STANISLAVSKI, K.; Preparacion del actor, tradalBmén Merecer, Buenos Aires,
Quetzal, 1997, pags. 41y ss.

13y/. STANISLAVSKI, K.; op. cit., pags. 41y ss.
14\V. STANISLAVSKI, K.; op. cit., pags. 117 y ss
1%\V/. STANISLAVSKI, K.; op. cit., pags. 197 y ss

8/, STANISLAVSKI, K.; El trabajo... proceso creadoe ths vivencias...cit., pags. 78
y SS.

17\v. STANISLAVSKI, K.; op. cit., pags. 133y ss

CARTAPACIO DE DERECHO



6 Dabove - Vitta

Segun cuenta en sus libros, la teoria de la adiapie desarrolla en su
famoso “sistema” no se basa tanto en el razonamientno afirman muchos
de sus criticos, como en la experiefici@u método permite el desarrollo de la
formadramética de la actuacion. El actor.actla, incluye al espectador en la
accidon escénica, absorbe su actividad, para intrdduen el mundo de los
sentimientos en juedo Su sistema apela a una metodologia intimistaadaas
en la busqueda de las emociones desde lo mas goofiet actor. Tiene por
ello, profunda vinculacién con la psicologia (mem@motiva), por la preten-
sion de contribuir al desarrollo del pasaje dednoiente a lo inconsciente en
la actuacion. Una versién radicalizada de estappetiwva teatral fue legada
por Antonin Artaud , actor y director francés, que vivio entre 189648. A
partir del método de Stanislavski desarroll6 ati@de la crueldad y con él,
logré plasmar una concepcidn schopenhauerianawddday la actuaciGh

2.LOS METODOS Y LA TRANSFORMACION SOCIAL : EL APORTE DEL
DERECHO Y EL TEATRO

A mediados del siglo XX, Europa se ve conmocionpda las guerras
mundiales que imponen un nuevo orden politicodjooi y econdmico, sesga-
do por ideologias de derecha y de izquierda. Eamipo filosofico y juridico,
las Escuelas Criticas se configuran con el apa@tendrxismo, el nihilismo y
el psicoanalisis. La primera de ellas se radic&ramkfurt. Mas tarde se des-
arrollard en Francia y, hacia la década de los sé®esnta y setenta, en los Es-
tados Unidos. Estas corrientes ejercieron un gradgoninio en Europa e ins-
talan lametodologia del desenmascaramientdel poder y el analisis de la

8\/. MAGASCHARK, D.; El arte... cit.; pags. 9y ss.

19 v, WILLETT, John; El teatro de Bertolt Brecht, draLeén Mirlas, Buenos Aires,
Compafia General Fabril Editora, 1963, pags. 8 y ss

20\, MEMBA, Javier; Antonin Artaud, el mas grande renfbs malditos del pasado siglo
(XXIV), en http://www.elmundo.es/elmundolibro/20Q0/26/anticuario/1004095910.html,
del 22 de diciembre de 2008; http://ar.geocitian/stultifera/art.html del 22 de diciembre
de 2008; Antonin Artaud (1896-1948), en RevistaPdicoanalisis y Estudios Culturales,
PSIKEBA, 2006, en http://www.psikeba.com.ar/recefaatores/artaud.htm del 4 de no-
viembre de 2008.
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|6gica de la dominacién, como teorias filoséficasada practica politiéa

El mundo teatral no queda ajeno a este fendmenwgnérara ereugen
Bertolt Fredrich Brecht, su maximo exponente. Nace en 1898, en Augsburgo
y muere en 1956, en Berlin Este. Es testigo dirdettos efectos desvastado-
res de las guerras mundiales, tanto como de ldedge inconsistencias del
régimen nazi y del comunismo soviético. Y, quizésello, llevo este escena-
ro a su teatro, a su concepcion de la actuaciésd® este enfoque, se aparta-
ra de la escuela de Stanislavski, imponiendo uvaparadigma: eTeatro
decisionistaleatro referido a la cuestion social. Este Teatidipo, deagita-
cion y propagandasegun Brecht debe apelar a otros caminos de s&pre
propios del método épi€o Pero también, se diferencié de Stanislavski por
haberse dedicado a escribir obras teatrales enelgplgasma sus preocupacio-
nes ideoldgicas. Entre las obras mas destacadaswaticionarEn la jungla
de las ciudades; La 6pera de los tres centavos,daiiezas redondas y los
cabezas puntiagudas; Los siete pecados capital@lde® Galilei; Madre Co-
raje; Arturo Ui,

El Teatroépico se apoya en el método del distanciamiento padasrro-
llo de la actuaciéth El concepto de “distanciamiento” -“verfremdung”- nes
un mero recurso estético, sino politico: No est&cuiado con una percepcion
nueva, o un efecto cdmico, sino con la “desalin@addeoldgica”. Obliga a
pasar del mero disfrute estético, a la responsdéadi ideolégica frente a la
obra de art&. Asi, pues, es en esta época donde pueden ensenvza mas

2\, CIURO CALDANI, M. A.; Panorama trialista de ldl#sofia en la postmodernidad:;
en “Boletin del Centro de Filosofia Juridica y Bdfia Social, de la Facultad de Derecho de
la Universidad Nacional de Rosario, N° 19, 199%spd y ss.; SOTO, A.; Dos notas sobre
la Teoria Critica, en “Boletin del Centro de Inigationes en Filosofia Juridica y Filosofia
Social”, N° 7, 1986, pags. 79 y ss.; La teoridaaaritomo positivismo ideol6gico y metodo-
I6gico o conceptual, en “Investigacion y Docencld®,17, 1990, pags. 79 y ss.; AZERRAD,
Benjamin G., VIEGAS, Diego R.; Filosofia criticapética y bioderecho, en “Bioética y
Bioderecho”, N° 3, 1998, pags. 33y ss.

22\/. TELLO, Neri y RAVASSI, Alejandro; Historia deéatro desde sus origenes hasta el
siglo XXI, Buenos Aires, Era Naciente, 2006, pd@3 vy ss.

2V, WILLETT, J.; op. cit., pags. 39y ss.
24\/. WILLETT, J.; op. cit., pags. 8 y ss.
V. TELLO, N.y RAVASSI, A.; op. cit., pags. 127 g.s
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claros puntos de conexion metodolégica entre Dergcieatro, siendo el
analisis del poder de la actuacion sobre la redlsieial, su epicentro princi-
pal.

3. EN BUSCA DE LA METODOLOGIA PERDIDA : GRUPOS, LABORATORIOS
Y CENTROS PARA LA INVESTIGACION JURIDICA Y TEATRAL

En la década del sesenta, occidente comienza sastegccion y, con ella,
la busqueda de refugios contra las secuelas békeasl plano de la filosofia
juridica, las Escuelas analiticas de corte anglostman la vanguardia inte-
lectual, a favor de una consideracion légica dekbeo, en clara desvincula-
cion con la vida mismavoore, Russell o Wittgensteinpropondran hacer de
la Filosofia un método para desembrujar el lengumjea desemascararlo; pe-
ro, esta vez, en atencion a la coherencia dis@u#sio respecto del poder-. En
el campo juridico se destacan los aportes deetsen, A. Rosso el propio
H. Hart, quienes nos legaran concepciones metodologicsisvigias acerca
de la produccion juridiéa

Al propio tiempo, en el nuevo mundo americano, er@da influencia de
las escuelas deealismo juridico (Pound, Cardozo, Llewellyn). Con ellas se
instala nuevamente la preocupacion por la consideralel juez, como sujeto
clave de la produccioén juridica, director y creadoun tiempo del Derecho
gue es. Pero también, desde estas corrientes lsedapda necesidad de cons-
tituir centros de investigaciones, espacios degad&n, libres de la presion
tribunalicia, en los cuales se pueda pensar objgtaetenidamente, los proce-
sos de produccion juridica. Nacen asi, los Insitutniversitarios para la in-
vestigacion juridica, a partir de la década del/, por ejemplo, el Instituto
de Investigaciones de la Facultad de Derecho “Asibdr. Gioja”, nace en
1984; el Centro de Investigaciones en Filosofigddita y Filosofia Social de
la Facultad de Derecho de la Universidad NaciomalRosario se cred en

% Al respecto puede ver entre otros: LARENZ, K.; cip, pags. 57 y ss.; VEGA, Jesls;
La idea de ciencia en el Derecho, Oviedo, FundaGidstavo Bueno y Pentalfa Ediciones,
2000, en especial pags. 180 y ss.; CIURO CALDANIAM op. cit., pags. 286 y ss.; Pano-
rama trialista de la Filosofia del Derecho endatmodernidad, en “Boletin del Centro de
Investigaciones de Filosofia Juridica y Filosofti&l”, N° 19, pags. 9 y ss.; BOBBIO, N.;
op. cit., DIAZ, E.; op. cit., pags. 69 y ss.
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1984, el Instituto de Investigaciones de la Fadulta Derecho de la Universi-
dad de Tucuman, 1986, entre otfos

En el campo teatrallerzy Grotowski, propondra un nuevo paradignmee-
todologico: elteatro pobre, que se proyecta en el provenir. Nacié el 11 de
agosto de 1933 en Rzeszlow, Polonia. Curso estwdioSracovia y Moscd,
tras lo que inicié su carrera de director y tedteatral fundando una compa-
fiia propia, el Teatro de las 13 filas, que dirigndre 1959 y 1964. En 1965 se
traslad6é a Wroclaw y cambié el nombre por el detfbelaaboratorio. Triunfo
con sus adaptaciones libres de los clasicos. E6 é9¥eatro Laboratorio des-
aparecio y continué con la ensefianza y el trabggperenental. Su obra ha
influido en directores y actores contemporaneosjacpor ejemplo en el di-
rector Peter Brook. La coleccion de sus escritdsades, Por un teatro pobre,
se publicé en 1968 con introduccion de Brook. Ealen enero de 1999

Grotowski retoma las ideas de Stanislavski, entouana consideracion de
la vivencia como método de actuaciéon. Pero, lasifimacen algunos aspectos
importantes y le aflade una mirada ética a la detivieatral. Da cuenta de
ello en su libro cuando escribfei entrenado en los métodos de Stanislavski;
su estudio persistente, su renovacion sistematiciosl métodos de observa-
cion y su relacion dialéctica con sus primeros a@s, lo convirtieron en mi
ideal personal. Stanislavski planteé preguntas ohatigicas clave. Nuestras
soluciones sin embargo difieren profundamente desig/as, a veces llegamos
a conclusiones contrari&s

El director polaco desarrolla un método basadad elespojo (teatro pobre)
que se ve reflejado desde un primer punto de \@stda extrema economia de
los medios escénicos —decorados, accesorios yavestuPero, a su vez, era
compensado por una gran intensidad de la inteqpéetyy la profundizacion
de la relacion actor/espectador. P@ratowski... no se puede introducir en la
representacion nada que no haya estado desde ekopm La puesta debe

2TV, http://www.juridicas.unam.mx/navjus/instit.htt8 de noviembre de 2008.
28\, http://www.teatro.meti2.com.ar/teatristas/ndgskgrotowsky/grotowsky.htm.

29V, GROTOWSKI, J. Hacia un teatro pobre, 2° edd tM. Glantz, México, Siglo XXI,
1971, pags. 9y 10.

CARTAPACIO DE DERECHO



10 Dabove - Vitta

eliminar todo lo que no es estrictamente necesaddy permanece el texto y
el cuerpo del actor.*,

Desde un segundo punto de vista, su metodo reqgiereel actor deba
arrebatarse y liberarse deaquello a lo que se encuentra muy ligado: sus re-
sistencias, sus reservas, su tendencia a ocultaaselas mascaras, su insin-
ceridad en la representacigntos obstaculos que su cuerpo coloca en su ca-
mino creativo, sus habitos y hasta sus buenos rastiabolo entonces, de
acuerdo a lo que expone Grotowski, se podra realiza actuacion auténtica.
Finalmente, un concepto central en el trabajo teeasor es el de moralidad,
no entendido en su sentido habitualmis ojos-sefiala Grotowski-lo moral
consiste en expresar en su trabajo toda la vetd&ar ello, bien puede decir-
se que, a través de todos estos presupuestossibiedograr una interpreta-
cion verosimil, auténtica y espontanea, que exptmgaaspersonal e intimo
de cada actét

En suma, en este teatro laboratorio, cada actda datzontrar un lugar de
educacion permanente, en el que pueda adquirirfgquéonar los elementos
ético-técnicos indispensables para su actividadtigee.. Propone, pues, un
método de producciénbasado en el trabajo y ensayos diarios, en laudalig
investigacion, respeto por el detalle, valor étdebteatro... donde...el cuerpo
sirve de base para la palabrd...

4. HACIA UNA METODOLOGIA DE LA COMPLEJIDAD JURIDICAY T EA-
TRAL

Simultaneamente al desarrollo de los planteositaua y criticos, hacia la
década de los sesenta ir4 surgiendo un nuevo garadin torno al Derecho:
el integrativismo juridico. Desde este enfoque, @@abemos, se considera al
mundo juridico un sistema complejo, compuesto p@ dimensiéon factica,

V. TELLO, N.y RAVASSI, A.; op. cit., pag. 146 y.ss
31V. GROTOWSKI, J. op. cit., pags. 221y ss.

%2y, GROTOWSKI, J. op. cit., pag. 197.

V. GROTOWSKI, J. op. cit., pag. 191

%V. TELLO, N.y RAVASSI, A.; op. cit., pags. 145 g.s
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otra normativa y una tercera, de caracter valarativs aportes tridimensio-
nales del jurista brasilefidliguel Reale la Teoria Egoldgica del argentino
Carlos Cossioy la Teoria Trialista desarrollada por el profegermano ar-
gentino,Werner Goldschmidt, fueron decisivos para la instauracion de esta
perspectiva y funcionaron como propuestas tedanésipatorias en el campo
de la Filosofia del DerecfoSin embargo, en los ochenta se veran, recién, los
afos propicios para la expansion de estas pergagectie la mano de las teori-
as no positivistas o positivistas incluyentes, Rigbert Alexy o Ronald
Dworkin, entre otro¥.

Sea ello como fuere, lo cierto es que desde estpgaiva filosofica, se
vuelve a asumir la posibilidad de comprender akebDleo como una compleji-
dad, como un objeto cultural, como una construcsidcial eficaz, valida y
legitima para encauzar la convivencia. Asi, puesgste contexto, la proble-
matica de la metodologia para la actuacion juridee@onvierte en una cues-
tion axial. De modo tal que en este tiempo, resudiaitual encontrar investi-
gaciones iusfilosoficas que se ocupan de abordaraamvado entusiasmo, el
estudio de las tacticas y estrategias que rigprolduccion juridica.

El teatro de este tiempo, por su parte, tambiéagacdh acerca de la actua-
cion como complejidad y dara lugar al desarrollouda nueva disciplina: la
antropologia teatral. Dentro de esta linea int¢aiv@ acerca de la metodolo-
gia de la actuacién, caben destacarse los apatBstdr Brook, nacido en
1925 en Inglaterra, director del Royal Shakesp&heatre; la obra del italiano
Eugenio Barba(1936), fundador del Odin Teatre, de Holstebro,aarca y
del argentindCesar Brie, creador del Teatro de los Andes (Yotala — Bagjivia
en 1991.

Asi, pues, dentro de este conteBarba define a la Antropologia teatral
como el estudio del comportamiento bioldgico y wat del hombreen una

% V. VV.AA:; Dos filosofias del derecho argentinagieipatorias: homenaje a Werner
Goldsmichdt y Carlos Cossio, coord. Miguel Angeli@i Caldani, Rosario, Fundaciéon para
las Investigaciones Juridicas, 2007.

% Al respecto puede verse: WALUCHOW, Wilfrid J.; Rassmo juridico incluyente,
trad. M. S. Gil y R. Tesone, rev. H. Zuleta, Baooal, Marcial Pons, 2007; JIMENEZ CA-
NO, Roberto M.; Una metateoria del positivismodiad, Madrid, Marcial Pons, 2008.
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situacion de representacion;es decir, del hombre que utiliza su presencia
fisica y mental segun principios distintos a lodadeida cotidiana. Y llamara
técnica, a...esta utilizacién particular, extra cotidiana, dakrpo en el tea-
tro... Acorde con el constructivismo filosofico préa@ente y el paradigma
de la complejidad, Barba reconoce también quetl®@pmiogia teatral no bus-
ca principios universalmente verdaderos son, iniboes Gtiles. No tiene la
humildad de una ciencia sino la ambicion de indigiizar los conocimientos
Gtiles para el trabajo del actor. No quiere dedcudyes sino reglas de com-
portamiento... Diversos actores, en lugares y épdismtas, entre los mu-
chos principios propios de cada tradicion, en qaala, se han servido de al-
gunos principios similares. Hallar estos principjoe “retornan” es la primera
tarea de la antropologia teatral...

5. CONCLUSIONES

En este trabajo, intentamos mostrar un recorrigtdohco de los caminos
tedricos transitados en torno a la metodologiadeiuacion juridica y teatral.
En este repaso, hemos advertido quagld XVI, la filosofia occidental abor-
da la pregunta en torno a los métodos, a los can@ficaces para la produc-
cion cientifica. ¢COmo se hace... para generar uomctmento confiable,
cierto y atil?, se preguntan los filosofos del odnuvento y, sobre ello co-
mienza la construccion de las ciencias y las tegiat particulares. En si-
glo XIX, son los juristas los que se preguntan ¢ coOmoc? g propia disci-
plina. Y asi, desde ella nacen la Teoria del Dergcla Metodologia juridica
con la Exégesis francesa y la Dogmatica alemama.g2ea recién aiglo XX
el tiempo adecuado para que irrumpa la preguntaduoktgica en el mundo
del Teatro. Sera a principios del novecientos coaselinterrogue ¢cOmo se
hace... para producir teatro?, ¢ En qué consisteoeepo creador y la actua-
cion? Estos son los cuestionamientos que permiaonfiguracion de una
nueva perspectiva del Teatro: la Teoria Teatral Aritropologia teatral.

En este trabajo observamos también cudles sonadgim los puntos de

37 V. BARBA, E. y SALVARESE, N.; Anatomia del Actor.i€ionario de antropologia
teatral, México, Grupo Editorial Gaceta, 1988, pdgg 14.; BARBA, E.; La canoa de papel.
Tratado de Antropologia teatral, México, Grupo &l Gaceta, 1992.
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conexion y de diferenciacién que existen en la yméy acerca de la produc-
cion juridica y teatral. Asi como también tratarerde identificar qué benefi-
cios y perjuicios se reportan Derecho y Teatroeesity con sus respuestas. En
suma, nos preguntamos ¢,qué podemos aprender sdsoyracon todo ello?

Segun vimos, lopuntos de conexionmas claros en torno al método —es
decir, acerca de lactuacion para la produccion juridica y teatrale encuen-
tran en el plano linglistico y en la perspectivaidogica. El Derecho y el
Teatro se expresan en textos, se configuran pourdias y ambos constituyen
lingliisticamente alguna realidad. Ficticia, paréealtro; factica para el Dere-
cho. Por otra parte, es curioso observar que lesticunamientos referidos a
los caminos para la produccion juridica y teatesdam de la mano de la identi-
ficacion de sus protagonistas, de sus repartidoes destacados. El legisla-
dor, el juez, el ciudadano; en el campo jurididoadfor, el director, el espec-
tador, en el escenario teatral.
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