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En este estudio, fruto de la tesis doctoral «El teatro de Lluisa
Cunillé en el siglo XXI (2000-2014)», realizada bajo la direccion del
profesor José Romera Castillo, autor del prélogo de este libro, Ana Prieto
Nadal desmenuza las claves y tendencias de la Gltima produccion teatral de la
dramaturga catalana. Para ello, centra su analisis en trece obras: Passatge
Gutenberg (2000), El gat negre (2001), El aniversario (2002), Aquel aire
infinito (2003), llusionistas (2004), Barcelona, mapa de sombras (2004),
Occisié (2005), Conozca usted al mundo (2005), La cantant calva al
McDonald’s (2006), Aprés moi, le déluge (2007), EI bordell (2008),

Geografia (2014) y El carrer Franklin (2015). Mencién aparte merecen los
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dos anexos que cierran esta investigacion en los que se recogen dos
entrevistas conducidas por Prieto Nadal, la primera a Xavier Alberti y la
segunda a Paco Zarzoso, dos colaboradores habituales en las creaciones de
Lluisa Cunillé. Ambos compafieros de proyectos —cabe recordar que la
dramaturga, junto a Paco Zarzoso, coautor de numerosas piezas, y Lola
Lopez, crea, en 1995, la compafiia Hongaresa de Teatre— reflexionan, desde
un profundo conocimiento, brindado por sus repetidas colaboraciones a lo
largo de mas de veinte afios, sobre muchas claves evolutivas e interpretativas
de su teatro.

Discipula de la denominada «Escola de Sanchis», Lluisa Cunillé
(Barcelona, 1961) es una de las autoras teatrales con una trayectoria mas
solida y prolifera. Desde su primer estreno con Rodeo en 1992 en la Sala
Beckett de Barcelona ha cosechado numerosos reconocimientos y premios
entre los que destaca el Premio Nacional de Literatura Dramatica (2010). Su
escritura se inicia, entonces, en la década de los 90, coincidiendo con el
resurgir del teatro de texto (p.23) y se va desarrollando dentro de las
coordenadas de un teatro cuyo «tema fundamental, Unico, recurrente [...] es
el de las relaciones humanas en nuestra sociedad actual, en clave cotidiana e
intima.» (p.42). Ademdas de esta vinculacién con el teatro de texto, es
importante subrayar que esta década de 1990 es especialmente fructifera para
la dramaturgia femenina cuyos nombres empiezan a aflorar, aunque todavia
demasiado timidamente, como Angélica Liddell, Gracia Morales, Inmaculada
Alvear, Itziar Pascual, Laila Ripoll, Yolanda Dorado, Yolanda Pallin, entre
otras. Por ello, el trabajo de Prieto Nadal no solo es una referencia ineludible
para los estudiosos de la obra de Cunillé, sino que también favorece la
contextualizacion de su obra dentro del panorama teatral catalan y espaiol
contemporaneo.

Consciente de toda la larga trayectoria de Cunillé, la investigadora
traza constantes puentes entre sus inicios dramaturgicos y la produccion de
este primer cuarto de siglo, lo que ayuda notablemente a tomar conciencia

de la evolucion de los matices de su escritura. No en vano la estudiosa
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despoja a los textos de todos los elementos que los componen (titulo,
personajes, tiempo, espacio, tematica...) para perfilar todas sus filigranas en
una investigacion filologica y escénica. Asi, al referirse a los personajes,
Prieto Nadal destaca el punto de partida, en las primeras piezas, de un
personaje dibujado «como un residuo, como algo incompleto o apenas
entrevisto» (p.45) que se convierte paulatinamente en un ente de gran peso
cuyos atributos, como los del flaneur (o personaje-caracol, segun Xavier
Alberti), de lo grotesco o de la frustracion, permiten ahondar en su
constitucién. En efecto, estos atributos revelan cierto predetermino a través
del cual los personajes se encuentran en una especie de encrucijada que
plantea un cambio sustancial en sus existencias, por lo que se impone la
necesidad de la decision. De manera que el personaje adquiere mayor
relevancia en los textos mas actuales en los que Cunillé se centrar en el debate
surgido de sus propias palabras, de sus gestos, para extrapolar estas vivencias
a cuestiones de indole mas social y politica porque, como subraya la
investigadora en su andlisis de Passatge Gutenberg: «El proceso de
(re)construccion del otro, de su secreto, estd intimamente relacionado con el
proceso de (re)pensarse uno mismo y asumir la propia identidad» (p.79). Lo
mismo ocurre con el espacio y el tiempo que constituyen un nuevo punto de
experimentacion, que, a su vez, desemboca en una hibridacién de los géneros
y de los discursos. De modo que en las Ultimas producciones la dramaturga
usa textos de tiempos pasados, referencias culturales e histéricas que
promueven no solo un dialogo entre su obra y la de otros autores, sino también
favorece esta abertura sociopolitica de los conflictos tratados. Al fin y al cabo,
sentencia Ana Prieto Nadal, el teatro de Lluisa Cunillé es «concebido como
un lugar de la transformacion y de la revelacion, del ilusionismo y tambiéen
de la verdad» (p.155).
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cura de Madrilejos, de Vélez de Guevara, Rojas
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El sabado 2 de septiembre de 2016, el teatro de la casa de la cultura
de la localidad de Madridejos (Toledo) fue escenario de un extraordinario
evento, la representacion de la pieza teatral El pleito que puso al diablo el
cura de Madrilejos, escrita durante el siglo XVII por tres de los mas
excelentes dramaturgos de nuestro Siglo de Oro: Luis Vélez de Guevara,
Francisco de Rojas Zorrilla y Antonio Mira de Amescua. Los afamados
ingenios, colaboraron en la escritura de la pieza, encargandose cada uno de
ellos de una de las tres jornadas en las que queda dividido el drama, estrenado
en los corrales de comedias de la época. La obra estuvo en repertorio hasta
principios del siglo XVIII, cuando fue censurada por la Inquisicion. El
montaje del pasado 2 de septiembre constituyo un hito, la recuperacion de un

material escénico de gran valor cultural y patrimonial.

El publico abarrot6 el teatro.
En la foto, primero por la
izquierda, el alcalde de
Madridejos junto a la butaca
vacia de George Peale (co-
autor de la edicion de la
comedia) que se encontraba
en el escenario.
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Como tantas otras obras del repertorio aureo, El pleito que puso al
diablo el cura de Madrilejos esta basada en un hecho histérico acontecido en
la mencionada villa, que en el titulo de la comedia muta su actual
denominacién de Madridejos por Madrilejos. En aquel lugar, en marzo de
1604, la vecina Catalina Diaz (apodada “La Rojela” por ser vastaga de Mateo
Garcia Rojel), acudio en compafiia de su hermana a visitar al entonces cura
de la localidad, Juan Garcia. La mujer sufria extrafios y perturbadores
cambios en su estado de animo, pasando de la euforia a la depresion y
acompafando esas mutaciones de ataques de ira 0 melancolia. La afectada y
su familia se planteaban con frecuencia y temor la posibilidad de que
estuviera endemoniada. Acudieron a la lglesia desesperadas, solicitando

ayuda.

Imagen de la representacion.

Juan Garcia, parroco de la localidad, tenia fama de exorcista. Tomo
interés en el asunto, investigb qué podia suceder y descubrié que en la
partida de bautismo de Catalina aparecia un error en la férmula ceremonial
empleada durante el acto del bautismo. Segun se recogia en el libro de actas
bautismales de la villa, la nifia habia sido bautizada «En el nombre del Padre

y del Hijo», pero no se mencionaba a la tercera persona «el Espiritu Santo».
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El bautizo, por lo tanto, era incompleto y debia repetirse, con objeto de liberar
a Catalina de los demonios que habitaban en su cuerpo. Segun la cronica
historica, tras confesarla, el cura la exorcizo, conjurandola en latin hasta el 21
de abril, cuando la rebautiz6 en presencia del Comendador y otras
autoridades. Aparecieron entonces cuarenta y cinco legiones de demonios,
compuestas cada una por 6.666 demonios cada legidn, que volaron sobre las
cabezas de los concurrentes para esfumarse después. El hecho alcanzo6 gran
fama en la época, por eso fue encargada la escritura de la pieza, que contaba
de antemano con el reclamo de la expectacion popular. Vélez de Guevara
volcé su capacidad épica en la primera jornada, Rojas Zorrilla su habilidad
para la introspeccion en el alma humana en la segunda parte, encargandose
de la tercera correspondiente a la ceremonia del exorcismo al doctor en
teologia Mira de Amescua. La obra teatral resulta de gran valor y singularidad
en el acervo de nuestro teatro clasico porque es la Unica de escenificd un

exorcismo.

Imagen de la representacion.

El texto, con una formidable introduccion documental, fue publicado
durante 2012 por conocidos especialistas internacionales en teatro espafiol del

Siglo de Oro, Piedad Bolafios Donoso (de la Universidad de Sevilla),
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Abraham Madrofial (del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas) y
C. George Peale (profesor emérito de la Universidad Estatal de California en
Fullerton. Peale, que ha publicado 56 ediciones criticas de comedias de Luis
Vélez de Guevara, asistio a la funcion del 2 de septiembre, en la que
previamente se presentd el libro en el propio escenario del teatro.

La representacion, dirigida por Javier Sanchez Gallego (vecino de
Madridejos y con dilatada experiencia en direccion teatral de grupos
aficionados) contd con un elenco de dieciséis actores principales y veinte
secundarios realizando tareas de coro, acompafiamiento y figuracién. Todos
eran vecinos de la localidad. El trabajo fue muy acertado, se utilizé un original
recurso escenico de «narracion teatral» de las dos primeras partes de la
comedia, y se escenifico integramente la tercera jornada, correspondiente a la
ceremonia del exorcismo. Vestuario, escenografia, mdsica, iluminacion y
efectos escénicos: todos los elementos estuvieron disefiados y combinados
cabalmente. El pablico, entre el que se encontraban numerosos profesionales
del Teatro invitados para la ocasion, valord con sinceridad el interesante

trabajo orquestado con maestria por su director de escena.

Saludo final, entre aplausos, de toda la compafiia.
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Como colofon al acto, George Peale destacd la importancia de
apreciar el patrimonio cultural y humano del pasado, en directa relacion con
el del presente. «La obra tiene una gran dosis de espectaculo de
entretenimiento, y a la vez explora profundas cuestiones de la personalidad
humana que no cambian a lo largo de los tiempos. En lo referente al pablico,
Vélez, Rojas y Mira explotan el filon de la curiosidad que permanece en el
hombre de nuestros dias. La comedia aborda la misma tematica que el best
seller de William Peter Blatty, EI exorcista, uno de los grandes éxitos

mundiales de taquilla del siglo XX.»

Los medios de comunicacion se hicieron eco del evento. George Peale
entrevistado por la television entre los bastidores del escenario.

Enlace directo a la grabacién del espectaculo, alojada en YouTube
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https://www.youtube.com/watch?v=Ivvv1PYNY3g

