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La construccién femenina en los albores del cine egipcio
por Carolina Bracco®

Resumen: El cine egipcio ha sido desde sus inicios pionero en la region.
Conocido como “el Hollywood del Mundo Arabe” sus comienzos estuvieron
signados por un conflicto identitario producto de la ocupacion colonial. Asi, en
esta primera etapa, las peliculas egipcias eran, o un decorado para adaptacion
de historias extranjeras que nada tenian que ver con la realidad social del pais,
o representaciones de historias locales que tenian como fin contraponerse a los
valores extranjeros. En cualquier caso, la relacion con el “otro” era inmanente.
Dentro de esta construccion, se destaca el rol de las mujeres extranjeras, que
venian a significar esa “otredad” rival a la identidad nacional egipcia, aun en
construccion, a la vez que el de las locales, que participaron de manera activa
en la industria.
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Abstract: From its inception, Egyptian cinema has been a pioneer in the region.
Despite being known as “The Hollywood of the Arab World” its beginnings have
been marked by an identity conflict resulting from colonial (and foreign)
occupation. Thus, at first stage, Egyptian films were a mere décor for the
adaptation of foreign films that had little in common with the country’s social
reality, or representations of local stories which were meant to counter foreign
values. In either case, the relation to an “other” was immanent. Within this
construction, emphasis is placed on the role of foreign women, who were
represented as radically “other” regarding both the Egyptian women who
actively participated in the industry, as well as the nascent Egyptian national
identity.
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Introduccion

En 1853, mucho tiempo antes que sus vecinos arabes, Egipto conocid la
“‘linterna magica”. En 1912, un francés de nombre De Lagarne adquiri6 una
maquina de rodaje cinematografico manual y comenzo6 a realizar un informativo
cinematografico en las calles de Alejandria filmando transeuntes y lugares
turisticos; para luego elegir las mejores tomas y enviarlas al extranjero (Armes
y Malkmus, 1991: 5). En 1917 los extranjeros residentes en el pais comenzaron
a filmar los espectaculos teatrales de los actores egipcios para exponerlos
fuera del pais (Mursi, 1964). La prensa también se ocup6 rapidamente de
difundir la cultura cinematogréfica a través de publicaciones como Cinégraphe
journal (en francés, 1919) Images animées (en francés, 1923) Cinema (en
francés y griego, 1924) (al-Kalioubi, 1995: 98).

Con un comienzo auspicioso ofrecido por el buen recibimiento del publico local
y el interés provocado en la poblacion extranjera residente en el pais, en 1917,
cuando el pais ya contaba con 80 salas de proyeccion (Thoraval, 1988: 8), el
Banco de Roma financi6 la primera sociedad italo-egipcia de produccién
cinematografica (SITCA). El objetivo de la sociedad era producir cortometrajes
de ficcion, hecho inédito en el pais que hasta entonces habia producido sélo
cortometrajes documentales. Sus primeras realizaciones fueron en 1919
Madame Loretta protagonizada por Fawzi al-Gazayerli y en 1920 La tia
americana (al-Khala al-amerikeya) que presentaba a un transvestido Ali al-

Kassar.

Fundado, nutrido y explotado por extranjeros, el cine era para el publico local
un nuevo tipo de espectaculo que ingresaba dentro de la tradicion de las
atracciones foraneas. La “industria sin futuro”, como la denominaba Louis
Lumiére, si bien no era aun considerada un arte, ya contaba con un
extraordinario éxito entre las clases medias y altas urbanas de El Cairo y

Alejandria, considerablemente influenciadas por la cultura occidental.
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Durante algunos afios, las proyecciones formaban parte de lo que se conocia
como Thééatre de Variété que contaba también con nimeros de danza, musica
y pequefas obras teatrales. Ya en 1909 y 1910 se construyeron mas salas y la
distincion entre aquellas destinadas a las clases altas y populares fue

haciéndose cada vez mas evidente.

El auge de la industria algodonera y el trafico incesante en el Canal de Suez
favorecieron, no tanto el crecimiento economico del pais como el
enriquecimiento de ciertos sectores, asi como el fortalecimiento y la liquidez de
la moneda egipcia. De esa manera, se dieron las condiciones para que el
flamante Banco Egipto reemplazara al Banco de Roma en la fase de
financiaciéon y luego viabilizara la formacion profesional de los primeros
técnicos y realizadores egipcios en Europa. Ya en 1940 los estudios de
Alejandria se trasladaron definitivamente a El Cairo, donde la infraestructura
técnica se desarrollaba rapidamente respondiendo a la demanda de un
mercado que, con el surgimiento del cine sonoro, se extendia a nuevos

publicos.

Mientras que los films mudos reproducian en gran parte los convencionalismos
coémicos o sentimentales occidentales, el advenimiento del cine sonoro generé
un lugar de encuentro con los tipos de espectaculos a los que el publico egipcio
estaba acostumbrado, arraigdndose de esta manera a las raices culturales
locales. Con algunas excepciones, la produccion cinematografica de este
periodo fue bastante homogénea y tuvo como caracteristica principal ser el
soporte de diferentes espectaculos tradicionales egipcios: teatro, musica,
cancion y danza, hasta llegar a ser, segun Yves Thoraval después de la
Segunda Guerra Mundial “...puramente y simplemente ‘cabarets filmados™
(1988: 17).
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El rol preponderante de los bancos en el desarrollo de los estudios
cinematograficos les dio cierta autonomia a la vez que condicionaba las
realizaciones al rédito econémico, conduciendo a la explotacion sistematica de
exitosas recetas. Destacados hombres de cine, como Tawfiq Saleh, sostenian
que “En El Cairo, nos limitamos a adaptar piezas occidentales para Um
Kalsoum o Abdelwahab... El cine alejandrino, cuando quiere imita a Europa.
Recrea los filmes occidentales mas con una calidad egipcia, un color local
particular” (citado en Claude-Michel Cluny, 1978: 68) y llama a las peliculas de
esta época collage de canciones y danzas, “pero no era cine, o al menos lo que

conocemos como cine” (citado en Armbrust, 2000: 96).

Asi, mientras en Europa Walter Benjamin sentenciaba que “la época de su
reproductibilidad técnica desligé al arte de su fundamento cultural, extinguiendo
para siempre el brillo de su autonomia” (1982: 27); en Egipto, segun sostiene
Lofti al-Jouli “ElI encuentro a comienzos del siglo XX entre el cine y el tercer
mundo fue un encuentro historico entre dos contradicciones, entre una
herramienta y un arte producidos por la revolucion industrial y la sociedad
capitalista libre y avanzada, y una realidad agraria, retrasada, feudal,
colonizada y aislada de la revolucidén industrial” (Khayati: 1996, 38). A este
respecto, es menester reflexionar sobre la descripcion de la sociedad
capitalista que al-Jouli describe como “libre y avanzada”, contraponiéndola a la

Suya propia que aparentemente percibia como “dependiente y atrasada”.

En esta linea, el francés Claude-Michel Cluny observa que “Hasta la Segunda
Guerra Mundial, Egipto tenia ‘directores” [pero] no tenia cineastas que
pensaran las leyes que todo arte precisa para nacer, perdurar y renovarse (...)
Si los primeros “cineastas” de El Cairo y Alejandria fueron extranjeros al Egipto
real, los primeros ‘cineastas” egipcios, a partir de la segunda mitad de siglo,
seguian siendo extranjeros a su propia cultura” (Cluny, 1987: 22). Esta

afirmacion, que encontramos incrustada en un discurso impregnado de un aura
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orientalista, pone sobre el tapete la inmanente relacién con el “otro”. De hecho,
en las primeras peliculas egipcias se observa un hecho manifiestamente
aceptado por sus propios protagonistas, un profundo interés en utilizar el

dispositivo para explicarse ante el otro.

Esta constante necesidad de explicarse, justificarse - ¢eximirse? - de una culpa
ontoldgica frente al “otro” extranjero percibido como una especie de ser-
originario aliend a los realizadores y los “extranjerizd” también, creando una
imagen y un imaginario ajeno a la coyuntura social y a la propia historia de las

nacientes estrellas locales.

Comienzos de laindustria cinematografica: mostrar y demostrar

Como anticipdbamos en la introduccién, en esta primera etapa -que se
extendié hasta comienzos de los afios 30- los extranjeros se ocupaban de las
cuestiones técnicas y los actores egipcios de la actuacién. Actores
consagrados del teatro como Ali al-Kassar y Nagib al-Rahani recurrieron a la

SITCA para llevar sus personajes a la pantalla grande.

En 1922 ya habia cincuenta salas en Egipto, todas ellas propiedad de
extranjeros (Youssef, 1995: 60) mientras que en 1923 se produjo el primer
largometraje egipcio, En el pais de Tutan Kamon (Fi bilad Tutank Amun). El film
fue dirigido por Muhammad Bayumi, uno de los pioneros del cine en el pais,
gue junto a Talat Harb fundd en 1925 la Sociedad egipcia para el teatro y el
cine y en 1932 el Instituto de cine egipcio para la ensefianza teorica y practica

del dispositivo. El objetivo de crear el Instituto era para Bayumi:

Cumplir con mi deber patridtico y realizar mi suefio de difundir el arte
cinematogréafico en nuestro pais. Este sufre de la dominacion extranjera y del
monopolio ejercido por la fotografia, el cine y la cincografia. Le di este nombre
al Instituto de Cine Egipcio porque las peliculas cinematogréficas son aquellas

gque despiertan mi mayor interés ya que se trata de una nueva industria en
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Egipto, que los extranjeros no han monopolizado aun enteramente. He
aprendido la fotografia y la cincografia para poder proteger esta industria

naciente formando al técnico egipcio. (al-Kalioubi, 1995: 99)

Pronto el cine chocé con una de las zonas “duras” de la identidad egipcia: la
religion. En 1926 la idea impulsada por un joven turco, Wedad Urfi, de filmar
una pelicula contando la vida del profeta Muhammad con el titulo de EI amor
del principe (Hub al-amir) desaté la polémica entre los circulos religiosos que
rapidamente se manifestaron en contra del proyecto. Youssef Wahbi, quien iba
a encarnar al profeta, expreso en una carta abierta: “Si acepté llevar este papel
a la pantalla es para dar consideracion al profeta Muhammad y mostrarlo a
Occidente de una manera respetable a través de la noble verdad. El objetivo de
este film no es otro que la propagacion de la religion musulmana que apoya el
gobierno turco”; a lo que el doctor en teologia de al-Azhar Ibrahim Shab Allah le
respondié que “No dudamos de la capacidad de Youssef Wahbi de interpretar
la grandeza de reyes y sultanes [...] Si el Sr. Wahbi piensa que su movil es “mi
religion sobre todo”, que se desvincule de este proyecto y que sepa que él
puede sobre el escenario convertirse en rey o emperador, pero jamas podra

convertirse en profeta” (Khayati, 1996: 112).

La presion tanto de los circulos religiosos como artisticos fue tal que finalmente
el proyecto se canceldé y Wedad Urfi debié abandonar el pais. Esta primera
disputa sobre aquello que se podia representar y aquello que no, nos da una
primera pauta de la censura que sufridé el cine egipcio y que marcé su pulso
creativo de alli en adelante. Por otro lado, es interesante el argumento
expuesto por Youssef Wahbi, que desea con su actuacion brindar una imagen
positiva del profeta Muhammad a Occidente, siendo una vez mas el arte local
una “vidriera” del mundo oriental para ser observada y evaluada por Occidente

y ello porque:
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Para Europa el islam fue un trauma que perdur6 hasta el final del siglo XVII, el
“peligro otomano” latente en toda Europa representaba para toda la civilizacion
cristiana una constante amenaza y, con el tiempo, la civilizacién europea
incorpord al tejido de su vida esa amenaza y su tradicién, sus grandes
acontecimientos, sus figuras, virtudes y vicios [...]...las ideas sobre el islam que

circulaban eran necesariamente una version devaluada del solido peligro que

simbolizaba para Europa (Said, 2008: 93-94).

Las siguientes realizaciones promovieron la propia exotizacion, el “espectaculo

de Oriente”, donde se mostraba la vida y costumbres de los beduinos

enfrentados con los valores y costumbres extranjeras.
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Tabla 1. Largometrajes producidos en Egipto entre 1927 y 1936
Elaboracion propia basada en Sadoul (1996, 283)

Otra caracteristica determinante del periodo fue el interés comercial de lo que
en Egipto se conoci6 como los

cinematografica, que rapidamente se convirti6 en la segunda del pais tras el

! Industriales beneficiados por la escasez de algodon estadounidense en el mercado mundial a

causa de la Primera Guerra Mundial

“ricos de guerra™
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algodon. Esto fue posibilitado por el hecho de que no habia distribucion de
peliculas extranjeras durante la guerra y por la especulacién financiera de la
clase cercana a los circulos de poder nacional y colonial. Asi, fueron los
intereses comerciales, mas que los artisticos, los que dieron nacimiento a la

industria cinematografica egipcia.

En 1927 Talat Harb especificaba en un discurso las funciones de la Sociedad
egipcia para el teatro y el cine. El cine era para él un proyecto puramente
econdmico que serviria para corregir la imagen que tenian los extranjeros de
Egipto. En linea con esta impronta, Nagib al-Rahani declaraba: “Recurrimos al
cine por dos razones: el deseo de utilizar este arte, como ya lo hemos hecho
con el teatro, para que nuestro pais sea el centro artistico y la necesidad de

asegurar nuestro futuro financiero” (Youssef, 1995: 62).

Nagib al Rahani en Salama esta bien (Salama fi kheir, Niazi Mustafa, 1937)
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Composicién social del publico

En 1896 tuvo lugar la primera proyeccién cinematogréfica de las peliculas de
los hermanos Lumiere en Alejandria y unos meses después llegaban a El Cairo
(Khayati, 1996: 110). La noticia, aparecida en Alejandria el 6 de enero de ese
afio anunciaba: “Por primera vez en el sector egipcio en el café de Sawani —
calle Rashid en Alejandria. La familia del arte y la familia del jinn en
colaboracion con los diablos y sus brujerias secretas. El primer invento, en
cinematdgrafo a partir del 6 de enero de 1896” (Mursi, 1964). Al dia siguiente el
periddico francés La réforme, que se publicaba en Egipto, difundié la noticia
sobre las “imagenes moviles” de la siguiente manera: “Ayer se celebr6 en la
cafeteria de Sawani de la calle Rashid en Alejandria por primera vez una fiesta
unica en el sector egipcio. Se traté del arte cinematografico y juegos de magia”
(idem).

En El Cairo, el periddico al-Muayad publicaba un articulo mencionando la
proyeccion que habia tenido lugar en la sala Santy del parque de al-Azbakiyya
gue reunio un grupo de gente “de élite” que se acerco a este “invento venido
del nuevo mundo” llamado cinematografo, y que en arabe recibia el nombre de
hayala. “Este milagro”, culminaba el articulo, “no puede ser idea mas que del
diablo” (idem).

Con el paso de los afios se establecian mas y nuevas salas de cine. Ademas
de los populares cines ambulantes de los mercados de las ferias, se
inauguraban nuevos predios en El Cairo, Alejandria, Suez, Tanta, Puerto Said
y Asiut. Alli, el espectador que iba al cine terzo, o cine de tercera clase, se
sentaba en un banco, mientras que el del cine secondo —o0 de segunda
clase— se sentaba en un banco con respaldo, y aquel que iba al de primera

clase se acomodaba en una silla con respaldo (idem).
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En el barrio popular de al-Husein de El Cairo, el duefio del cine y la pension de
Mahmoud al-Misri, Abd al-Rahman Slahin se rodaba a si mismo fumando el
narguile en la puerta de entrada y saludaba a sus clientes, que luego volvian
para verse en la pantalla. Mientras tanto, en los lujosos cafés del centro de la
ciudad se proyectaban peliculas extranjeras. Dos eran los lugares elegidos por
la élite para disfrutar de las matinés: el restaurante Santy y el café Champs-

Elysées en la zona de al-Azbakiyya (al-Hadari, 1987: 67).

Tipo de asiento Precio (en piastras)

Tribuna 40
Butaca
Ubicaciéon adultos 4

Ubicacioén nifios

Tabla 2. Precios de entradas en los cines de primera clase en 1908
(al-Hadari, 1987: 91)

A fines de 1906 ya habia dos salas propiamente de cine en Alejandria (Aziz y
Darwish) y una en El Cairo (Excelcior). Los afios siguientes (1908, 1909) fueron
un punto de inflexion en la ampliacion de la audiencia y la inclusion de las
clases populares, fundamental para la posterior masificacion del cine, con la
apertura de nuevas salas en los barrios populares como al-Shahir, Shubra y al-
Husein (Baraka, 1998: 124). Las salas de primera clase estaban ubicadas en el
centro de la ciudad (al-Azbakiyya e Imad al-Din) y eran frecuentadas por la
clase alta mientras que las de segunda de hallaban en los barrios populares y
de clase media y eran frecuentadas por obreros, vendedores ambulantes, entre

otros.

En 1912, con la introduccion de la traduccion al arabe de las peliculas

extranjeras, la audiencia aumento considerablemente entre los nativos, dejando
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ya de ser un entretenimiento exclusivo para los residentes extranjeros en el

pais. Ello impulsé la apertura de mas salas en todas las ciudades egipcias.

Tipo de Entrada de cine | Entrada de teatro
asiento (en piastras) (en piastras)
Palco de

platea 30 75

Palco 25 60
Butaca 5 12
Especial 4 5

Primera clase 3 -

Tabla 3. Lista de precios en 1931 para el cine y el teatro.
(Revista Roz al-Yousef: 1931, 18)

Incluso en los cines de primera clase, se observa una diferencia de precio
importante entre el precio de la entrada que los egipcios pagaban por asistir a
la proyeccion de un film o a una obra de teatro. Resguardaban para si, debido
a lo prohibitivo de los precios, las clases altas los espacios destinados al “arte
elevado”; teatros, salas y cabarets, convirtiendo, ipso facto, al cine en el

entretenimiento de las masas por excelencia.

La construccion de laidentidad nacional enfrentada a la otredad femenina
En 1927, Layla, la primera pelicula considerada “puramente egipcia” —a pesar
de haber sido dirigida por el turco Wedad Orfi— fue también la primera de una
seguidilla de films que reprodujeron la mirada occidental de un Oriente
folclorico, centrado en la rivalidad entre las dos civilizaciones. Layla es una
joven huérfana bajo la tutela del jefe de una tribu cerca del desierto. En la aldea
un hombre abusa de ella, a la vez que ella estd enamorada de su joven vecino,

Ahmad, que trabaja como guia turistico en un hotel en las pirdmides. El joven
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es seducido por una mujer extranjera que lo convence de viajar con ella a su
pais. Ahmad accede, a la vez que abandona a Layla embarazada. Cuando se
descubre su embarazo, expulsan a Layla de la tribu, y la joven empieza a vagar
por el desierto cuando es atropellada por el coche del jefe de la aldea, que la
lleva a su casa y la hace atender por un médico. Luego de curarse, tiene a su

hijo y se casa con él.

Segun numerosos relatos, la pelicula contenia escenas de danza ejecutadas
por la protagonista, Aziza Amir, que escandalizaron al publico. Defendiéndose
de las acusaciones de que la danza era una parodia de las costumbres

egipcias, Wedad Orfi, argumentd que:

En cuanto a la danza que yo habria introducido en la pelicula para rebajar a los
egipcios, admito que jamas pensé en tal cosa. Fue la sefiora Aziza Amir quien
insistid en ejecutarla. Ignorante de las costumbres egipcias, le pregunté en
varias oportunidades si aquella danza era parte de las costumbres de la alta
sociedad y ella me explic6 que se trataba de una danza egipcia clasica. No
tenia, entonces, ninguna razén para oponerme. Pero su esposo Ahmad al-
Shari me hizo notar el hecho de que esta danza no le hacia honor a Egipto.

Entonces la corté del film y la destrui (Ramzi: 1995, 78).

Hija del Nilo (Bint al-Nil) de 1929 —basada en la obra de teatro Husein Bey
escrita por el actor Muhammad Abd al-Futuh y dirigida por un italiano de
apellido Roca— relata la historia de un grupo de jovenes egipcios que estudian
en el extranjero y que al retornar a su pais perciben a las jovenes egipcias
como retrégradas en comparacion con las extranjeras, para luego darse cuenta
de que en realidad las occidentales son unas libertinas, y sus compatriotas
creyentes virtuosas. Un afio antes, La tragedia de la vida (Mashsat al-haya),
dirigida por Wedad Orfi habia sido censurada por presentar la historia de una
bailarina extranjera que seduce a un joven egipcio que gasta toda su fortuna en

ella y abandona sus estudios. El film habia sido financiado por un joven
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adinerado enamorado de una bailarina turca de un casino. En tres horas la
bailarina fue expulsada del pais y la pelicula prohibida en las salas del pais a
pesar de que los afiches de la pelicula ya inundaban las calles (Youssef, 1995:
65).

Una de las primeras peliculas con escenas habladas, Hijos de la aristocracia
(Awlad al-zawat), dirigida por Muhammad Karim con guién de Youssef Wahbi,
cuenta la historia de Hambi, quien engafia a su mujer egipcia con una francesa.
Cuando su mujer se entera del engafio él escapa con su amante a Paris y alli
descubre que la mujer le es infiel. En un arrebato, le dispara cuando la ve
besandose con un joven y es detenido por la policia. Luego de cumplir su
condena de doce afios en Francia, vuelve a El Cairo para encontrarse con su
mujer ya casada con otro hombre en la boda del hijo de ambos. Cuando lo ve,
el joven piensa que es un vagabundo y le da una moneda. Luego de vagar por
las calles de la ciudad lamentando su suerte, Hambi decide suicidarse

arrojandose a las vias del tren.

La imagen degradada que se hacia de la mujer extranjera en el cine, manifiesta
en los ejemplos expuestos hasta aqui, tuvo pronta repercusion en los medios.
Asi, el periddico francés La voice —que se editaba en Egipto— en marzo de
1932, publicé una critica de Hijos de la aristocracia por la deformacién que
hacia de la mujer extranjera haciéndola un “simbolo del vicio de Occidente
contrapuesto a las virtudes de Oriente” (citado en al-Kalioubi, 2009: 42). La
cuestion llegé al punto de que algunos extranjeros residentes en el pais
presentaron una queja ante el Ministerio del Interior arguyendo que la pelicula
demostraba la aversion de los nacionales contra los extranjeros. El Ministerio
del Interior ordend entonces que se interrumpiera la proyeccion de la pelicula y
convocO a una comisién que evaluara la situacion, la cual se manifesté a favor

de la continuidad de la proyeccién del film en las salas del pais.
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De esta manera, Layla fue el punto de partida del personaje de la mujer
extranjera —malvada, viciosa, de poca virtud— que es motivo de las
desgracias y la infelicidad del pueblo egipcio, como una clara alegoria de la
ocupacion colonial y los beneficios gozados por los extranjeros residentes en el

pais.

Fueron muchas las producciones desde los comienzos del cine egipcio hasta
1936 orientadas a fortalecer este discurso y pronto la batalla se trasladé fuera
de las salas y el rechazo a los extranjeros comenzé a plasmarse en los debates
intelectuales impresos. La revista al-Sabah public6 un articulo sobre el
incidente de Layla bajo el titulo de “Los extranjeros y el cine en Egipto, la
campafa del odio y frustracion con las peliculas egipcias”. En el texto se
acusaba abiertamente a los extranjeros de haber cometido crimenes y
agresiones contra la dignidad de los egipcios y reivindicaba a las peliculas
como parte de una amplia campafa nacional que se expresaba en distintas

formas y diferentes niveles de conciencia.

Con el correr de los afos, el cine continué siendo el arma ideolégica de las
clases hegemonicas para consagrar los valores culturales destinados a
consolidar su poder. En este primer momento, la hegemonia de una clase
terrateniente reaccionaria, conservadora y anti-extranjera invirtié en la industria
cinematografica fomentando producciones que ensalzaran los valores que se
suponian “puramente egipcios” pero que continuaban siendo el reflejo de una

imagen creada por Occidente.

La otredad local: mujeres egipcias

La gran pantalla y sus infinitas y nuevas posibilidades atrajeron a inquietas
personalidades femeninas, que pronto se destacaron entre sus pioneros. La
primera de ellas, Aziza Amir, en 1927 produjo y protagoniz6é su primer film,

Layla.
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Aziza Amir en la portada de la revista al-Kawakib, 1 de mayo de 1928.

Poseedora de una belleza tipica de los afios 20 y 30, Aziza Amir tenia un porte
romantico y su tono era aquel del que esta siempre al borde del llanto. Ello
sumado a la exageracion gestual tipica de la época, que todavia traia consigo
las formas del teatro, le daba una imagen de dama débil y desamparada,
contraria a lo que era ella en realidad: una mujer obstinada y luchadora

abriéndose camino en un mundo de hombres.

Libanesa de origen, Asia Dagir, habia participado como extra en Layla. Dos
afos después —en 1929— ya producia y protagonizaba su propio film: Belleza
del desierto (Ghadat al-sahra) dirigida por Wedad Orfi (Armes, 2007: 219). La
trama de la pelicula versaba sobre una mujer casada contra su voluntad con el
jefe de una tribu. En un intento de huir de su marido, es rescatada por su amor
de juventud. La pelicula recibié una de sus primeras distinciones en la Feria

industrial de Damasco en 1929. El objetivo de la feria era,
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...demostrar al colonizador francés que los arabes eran capaces de
[desarrollar] la industria, la produccion y la organizacion. Frente al publico, la
imagen del hombre y la mujer &rabes en la pantalla refuerza sin duda la idea de
gue los arabes eran capaces de las mismas producciones que los extranjeros
en el dominio del séptimo arte. Miles de espectadores, segun el periddico al-
Ahram, vieron el film. El comité de organizacion de la Feria, [...] hizo proyectar
Belleza del desierto durante tres dias. Y el gobierno otorgo el gran premio de la
Feria a su intérprete y productora, quien recibi6 cien libras sirias y una medalla

de oro fabricada especialmente en Paris (Ramzi, 1995: 80).

La necesidad de legitimar las propias capacidades técnicas y artisticas frente al

“otro” estaba pues, a la orden del dia.

En 1934, Asia Dagir se aventura en un género poco incursionado por el cine
egipcio: la ciencia ficcion. Ojos hechiceros (Uyun sahira) dirigida por Ahmad
Galal, sera un extrafo film sobre magia negra que no evadira los recortes de la
censura al mostrar un hombre que sale —literalmente— de su tumba gracias a
los ojos embrujados de Asia, que recurre a la magia para resucitar a su amado.
Su sobrina, Mary Kawni, que habia venido con ella de Libano en los afios
veinte, debuto en el cine de muy pequefia, en Belleza del desierto. Protagonizo
luego unas veinte peliculas hasta 1953, muchas de ellas dirigidas por Ahmad
Galal, quien habia trabajado también con su tia y Aziza Amir. Se casaron en
1940 y abrieron su propia compafiia de produccion cinematogréafica, Gala

Films, que rapidamente se convirtié en una de las més importantes del pais.

Una cuarta actriz, Bahiga Hafez, intent6 dedicarse a la direccion. Se inici6
como actriz en 1930 cuando fue elegida por Muhammad Karim para
protagonizar Zaynab, donde su papel era el de una mujer casada con un
hombre al que no ama y es despreciada por su familia. En 1932 creo su propia

compafia de produccion, Fanar Films, cuya primera produccion fue Las
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victimas (al-Dahaya) de los hermanos Lama que produjo y co-dirigio. Luego su
produccién Layla hija del desierto (Layla bint al-sahra) de 1937 fue prohibida
por el gobierno por dar una mala imagen de Irdn? —cuyo maximo gobernante
iba a casarse con la hermana del rey Fuad— y ella quedd financieramente
arruinada.

Por fin en 1936 se estrenaron dos peliculas protagonizadas por dos grandes
mujeres de la escena artistica local: Badia Masabni y Um Kulzum. Widad,
dirigida por Fritz Kamp, fue el primer largometraje producido por el Estudio
Egipto en el que la gran cantante egipcia Um Kulzum encarna a una esclava
enamorada de un rico mercader al que sirve. Fue la primera de innumerables
producciones destinadas a promocionar a los cantantes famosos del pais en

toda la region.

Um Kulzum en Wedad

2 La pelicula relataba la historia de la poetisa Layla al-Afifa que vivid en el siglo V en Arabia.
Célebre por su gran belleza, se casa con el rey de los persas, Kosro Anouchirwan, que la
somete a distintos tipos de tortura.
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Después de participar en la pelicula Hijo del pueblo (Ibn al-shab) en 1934,
Badia Masabni protagonizé La reina de los teatros donde representa a Badia,
una mujer que se casa con un millonario y es abandonada por este a los tres
dias de la boda. Luego del abandono, y sin otros medios de subsistencia,
decide dedicarse al arte, convirtiéndose en “la reina de los teatros”. Su marido
muere, y en el testamento deja la mitad de su fortuna a su mujer y la otra mitad
a un hombre llamado Asham a condicion de que se casen y el matrimonio dure
al menos tres afios. Aquel que abandone al otro, pierde su parte de la fortuna.
Asham intenta engafar a Badia, pero esta lo descubre y logra quedarse con

toda la fortuna.

La pelicula fue dirigida por Mario Volpi y producida y distribuida por Aflam
Badia de Badia Masabni. Segun recuerda en sus memorias, el rodaje de la
pelicula se superpuso con el de Widad y el Estudio Egipto privilegiéo a esta
dltima en detrimento de su pelicula, haciéndole perder toda su fortuna y
precipitdndola hacia el suicidio (Nazik, 1996: 332). Segun Masabni, el director
artistico de Estudio Egipto “tuvo miedo de que mi pelicula tuviera mas éxito que
Widad, por lo que hizo un gran esfuerzo para que fallaran las escenas
espectaculares con vestuario faradnico (...) que luego corté de la pelicula”
(331). El fracaso del film dej6é a Badia Masabni en la ruina, y todos sus bienes
fueron confiscados, incluyendo las copias de la cinta de la pelicula. En cuanto a
Widad su éxito fue absoluto dentro y fuera de Egipto consagrando a Um

Kulzum como “la voz de Oriente”.

Comentarios finales

Como hemos expuesto en las paginas precedentes, el rol de los extranjeros en
el desarrollo de la industria cinematografica local fue desde el comienzo
fundamental. Por un lado, fueron los responsables del desarrollo de la industria
en la region, al punto que Ahmed Youssef (1995: 57) sostiene que “podemos

afirmar, sin exageracion, que los primeros veinticinco afios del cine en Egipto
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son el affaire de residentes europeos o arabes, que buscan en el nuevo arte,
aparecido en 1895, una nueva manera de divertirse y hacer fortuna”, aunque
dejando de lado la realidad social del pais. Tampoco los egipcios buscaron
hacer eco de ella y cuando lo hicieron, responsabilizaron a los extranjeros de
todos los males que aquejaban al pais, enfatizando la degradacion moral y la
exaltacion de los valores que se consideraban puramente egipcios.

A este respecto, y para cerrar la idea, creemos iluminadoras las palabras de

Sayed Said cuando sostiene que:

Para el contexto egipcio, la plataforma semiética esta sin duda constituida por
el concepto de la atraccion hacia del fracaso que refleja la situacion cultural de
una nacion que se siente inexorablemente atraida hacia un abismo sin fondo,
por las amenazas que la rodean. El cine egipcio nacié y se desarrollé en un
contexto de crisis existencial de la nacidn egipcia, crisis que se manifiesta,

entre otros, por un profundo malestar de identidad (1995: 192).

Entrando de lleno ya en el andlisis de la industria cinematografica en pleno
desarrollo, se evidencia la impronta comercial atravesada por una
profundizacién del proyecto colonizador. Si bien no es posible concebir el
desarrollo de un cine nacional al margen de su propia cultura o abstrayéndose
de su propia realidad, Egipto adopto al cine como uno de los muchos productos
o técnicas venidos de un Occidente mecanicista, en el que el poder econémico

y las influencias ideoldgicas y culturales eran dominantes.

El cine, se presentaba entonces en este contexto como un dispositivo
disciplinador de las miradas y las conductas, tomado por la clase hegemodnica
como un proyecto comercial y no cultural, cuyo fin era el control social de las
masas Y la disputa del poder colonial a través de la exaltacion del sentimiento
nacional. Ello tuvo —y continda teniendo- un impacto mucho mayor en la

imagen y el imaginario creados en torno a lo femenino, el lugar de la mujer y su
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identificacion como un “otro”, que ira tomando diferentes formas en el

transcurso de los afios en consonancia con el devenir politico y social egipcio.
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