LA MAYOR OBRA DE PICASSO EN BARCELONA: LOS FRISOS
ESGRAFIADOS DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS

Joan Bassegoda i Nonell

La bibliografia sobre Picasso es extensa, proli jay reiterativa. Jacobus Sabartés,
su amigo devoto y fiel secretario, dej6 escrita una importantisima biografia, en 1941,
que sirve para comprender el cardcter de este artista genial a la par que su perso-
nalidad humana llena de contrastes y paradojas?.

Llegado a Barcelona en 1895, del brazo de su padre el profesor de Bellas
Artes, José Ruiz Blasco, estudié en la Escuela de Lonja y realizé hasta 1903, en
que march6 a Paris para no volver a Barcelona, una obra de gran valor y fuerza.
Este periodo de Picasso en Barcelona fue comentado con gran acierto por el arqui-
tecto, pintor y critico de arte José Francisco Rafols Fontanals en un escrito de 1955
que se publicé el 3 de marzo del afio siguiente en la revista Destino’. El motivo de
tal articulo era sumarse a la Exposicién Retrospectiva sobre Picasso comprendida
en la III Bienal Hispano-Americana de Arte que se celebré en el palacio la Virreina
en la Rambla barcelonesa en 1955.

Precisamente en la Rambla y en el comedor del Circulo del Liceo, Picasso
habia sido investido oficialmente como pintor en el curso de un almuerzo en 1897
en el que el critico Joaquin Martinez de la Vega derramé, a modo de bautismo
artistico, unas gotas de champdn sobre la cabeza de aquel muchacho de 16 afios que
habia ganado una mencién honorifica por el 6leo Ciencia y Caridad en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes en mayo de 1896%.

En febrero de 1900 celebré Pablo Ruiz Picasso su primera exposicién indi-
vidual en la sala Els Quatre Gats que mereci6 elogios de, por lo menos tres criticos,
en La Vanguardia, Diario de Barcelona y La Renaixensa. En este tltimo periddico,
con fecha 10 de febrero de 1900, el arquitecto Buenaventura Bassegoda Amigé opiné
que el pintor a pesar de pertenecer a la escuela novisima impresionista, reine
condiciones que no todos los sectarios de ella suelen ofrecer, facilidad y correccion
en el dibujo y un cierto instinto del color’,

I SABARTES, J.: Picasso. Portraits et souvenirs. Louis Carté et Maximilen Vox, Genéve, 1941 (edicién
espafiola: Picasso. Retratos y recuerdos. Afrodisio Aguado, Madrid, 1953).
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* RAFOLS, J.F: “ La etapa barcelonesa de Picasso”, Destino, Barcelona, 3 de marzo de 1956,
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En Barcelona quedaron muy buenas obras suyas, primero en el Museo de Arte
Moderno del parque de la Ciudadela y luego, junto con el legado Sabartés, la coleccion
Vilaté y la serie de las Meninas, en el Museo Picasso del palacio Berenguer de
Aguilar de la calle de Montcada, restaurado por el arquitecto Adolfo Florensa Ferrer
por impulso del alcalde de Barcelona José Maria de Porcioles Colomer.

De todas maneras Ia mayor obra de Picasso en Barcelona no se realizo hasta
1960 en los muros del nuevo edificio del Colegio Oficial de Arquitectos de Catalufia
y Baleares en la plaza Nueva, proyectado y dirigido por el arquitecto Javier Busquets
Sindreu (1917-1990).

En mayo de 1955 el Colegio de Arquitectos decidié construir una nueva sede
social dejando la que tuvo en la Gran Via, esquina pasaje Valerio Serra Boldu, en
un edificio proyectado y legado testamentariamente a la Asociacién de Arquitectos
de Cataluiia por el arquitecto Buenaventura Pollés Vivé. Se convocaron dos concur-
sos entre arquitectos en 1956 y 1958 y en ambos vencié Javier Busquets.

Busquets gano su titulo de arquitecto en 1947 después de una azarosa carrera
iniciada a poco de terminada la guerra civil, en la que habia participado en el ejército
nacional como piloto de la escuadrilla Garcia Morato, lo que le valié diversas
condecoraciones, la Laureada Colectiva y la Medalla de Oro de la Ciudad de Bar-
celona. Apenas iniciados sus estudios en la Escuela de Arquitectura, se alist6 en la
Escuadrilla Azul que combatié en Rusia pilotando un caza Messerschmit 109 con
el que llegé a sobrevolar Moscu. Recibié la Cruz de Hierro de segunda clase que
le impuso el coronel von Richthofen y también la de primera clase de mano del
mariscal Kesselring. Tales hechos demuestran la manera de ser de Busquets, inquieto,
dindmico y a la vez culto, poliglota y gran coleccionista de obras de arte, para el
que tenia un gusto exquisito, heredado de su padre el también arquitecto y urbanista
Guillermo Busquets Vautravers. Acabada la carrera marché en 1951 a Brasil, capital
entonces de la arquitectura de vanguardia y, en Sao Paulo trabajé con sus colegas
Lukjan Korngold y Franz Heep, éste discipulo de Le Corbusier. En 1955, junto con
Heep gano el gran Premio de Arquitectura en la ITI Bienal de Arte Hispanoamericano
celebrada en Barcelona, la misma en la que se present6 la exposicién antoldgica de
Picasso, mds arriba referida.

En 1964 levanté la sede central de Hispano Olivetti en Madrid, en 1968 la
de Sandoz en Barcelona, en 1972 el edificio ahora de la Caja de Pensiones en la
Diagonal, 519, en 1974 la Mutua de Seguros en Diagonal-Entenza, la sede de la
Societé General de Banque en la plaza de Catalunya y en 1982 la Escuela Superior
de Empresas, ESADE, en la avenida de Pedralbes, entre otras destacadas obras dentro
y fuera de Barcelona®,

6 La coleccién de proyectos de Javier Busquets se conserva en el Archivo Histérico del Colegio de
Arquitectos de Catalufia en Barcelona.
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El 9 de diciembre de 1987 leyé su discurso de ingreso en la Real Academia
Catalana de Bellas Artes de San Jorge que fue contestado por el autor de este texto,
que considerd tal tarea como un alto honor y una gran satisfaccion. Participé Busquets
en las tareas académicas pero con poca intensidad por causa de la enfermedad que
lo llevé a la muerte en su casa de la calle Duquesa de Orleans el 15 de agosto de
1990, a los setenta y tres afios de edad. Su casa era un maravilloso museo que doné
al monasterio de Montserrat. Figuran once piezas del Egipto faradnico, siete del
mundo cldsico y 53 de arte moderno con obras de Regoyos, Nonell, Mir, Torres
Garcia, Dali, Miré, Clavé, Hugué, Pissaro, Monet, Sisley, Degas, Poliakoff, Roualt,
Gris, Metzinger, Marini, Braque, Le Corbusier y nada menos que veinte Picassos,
varios de ellos dedicados.

Esta simple enumeracién da idea de la gran coleccién del arquitecto que,
ademads, contenia obras de arte de Benin, de Ifé, de la India, muebles holandeses,
tallas géticas y vidrieras medievales’.

El discurso de ingreso de Busquets en la Academia de San Jorge versé sobre
la decoracién exterior e interior del edificio del Colegio de Arquitectos mediante la
técnica del esgrafiado.

Las obras del colegio se iniciaron en mayo de 1959 y fue inaugurado en 1962.
En la planta primera est4 la sala de actos de forma trapezoidal y muros ciegos. Para
la decoracién exterior de estos muros Busquets habfa pensado en un alicatado
cerdmico de gres de Antonio Comella. Las cosas fueron por otro camino. En tanto
la decoracién interior de los dos muros laterales de la sala de actos quedé por decidir.

Afios antes Busquets conocié a Picasso en Cannes a través del amigo comun
Jacinto Raventés. Fue Busquets amablemente recibido por Picasso en La Californie
y el pintor se interesé mucho por lo que se hacia entonces en Barcelona. De aquella
visita recordaba el arquitecto la impresion inalterable de unas manos honradas y unos
ojos de curiosidad implacable, corregida por la experiencia.

En octubre de 1958 viajé Busquets a Paris, mientras redactaba el proyecto
del Colegio de Arquitectos y visit6 el edificio de la UNESCO, viendo el mural de
Juan Miré con la cerdmica de José Llorens Artigas, que le sugirié una posible
colaboracién Picasse-Cumella para el edificio en proyecto. A través del editor Gustavo
Gili, Busquets consiguié ver de nuevo a Picasso, cosa que hizo provisto de planos,
perspectivas y fotografias de maquetas, junto con otras fotos referidas a manifes-
taciones populares de Barcelona, asi como una pelicula sobre la Feria de Santa Lucia
de Barcelona, las torres humanas de los Xiquets de Valls y la procesion de Corpus
Christi, con sus gigantes y cabezudos. La idea era sugerir motivos decorativos al
pintor, sin tratar, como es 16gico, de influir en su proceso creativo. Picasso vio y
callé. Luego el resultado de la idea de Picasso, crefa Busquets, fue una especie de

7 SALAMERO, A. y TAPIA, L.: Donacii de Xavier Busquets al Museu de Montserrat (inedit), Arxiu
de la Reial Catedra Gaudi.
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recreacién anecdética de lo que vio en planos y peliculas y de lo que, con prodigiosa
memoria, recordaba de Barcelona.

Picasso rechazé la idea del alicatado cerdmico y dispuso la utilizacion de un
sistema nuevo por entonces, del que tenfa buen recuerdo de unos dibujos suyos del
museo Grimaldi de Antibes reproducidos en el edificio del Gobierno noruego en
Oslo. La técnica empleada era trazar lineas de dibujo con chorro de arena a presion
que descarna, graba y erosiona la capa lisa del hormigén en proceso de fraguado,
formando rugosidades, perfiles y relieves. Marché Busquets, impenitente viajero, a
Oslo y conoci6 a su colega Erling Viksjo, autor del edificio del gobierno entre 1956
y 1958, y al pintor, escultor y fotégrafo Carl Nesjar, especialista en el esgrafiado
sobre hormigén tierno.

Busquets empez6 a considerar el nuevo sistema y pensé que seria mas lla-
mativo si la linea del chorro de arena fuera de color distinto al del muro. Decidi6
que lo mejor era utilizar grava de color negro embebida mortero de cemento blanco
para que el esgrafiado dejara vista una linea negra en una superficie blanca, igual
que ldpiz sobre el papel.

Nesjar conocia a Picasso y era un personaje realmente digno del malagueiio.
Un hombretén nérdico, alto, cepado y barbudo, con una gorra marinera de lana y unas
tremendas botas de cuero. Tenfa una energfa vital enorme y quiso invitar al arquitecto
a la caza de ballenas que practicaba en una lancha desde la cual disparaba personal-
mente el arpén. Nesjar fue a Barcelona para hacer pruebas de la variante del sistema
de chorro de arena, con mortero blanco y piedra negra o piedra negra y cemento blanco.
Se fotografiaron las pruebas y se presentaron a Picasso que escogio el sistema de fondo
blanco, entre cosas porque la piedra negra es mas resistente al chorro de arena.

Se extrajeron grandes piedras volcénicas de basalto de San Joan les Fonts (La
Garrotxa, Gerona), se trituraron en la machacadora y luego se pulieron rodandolas
durante diez horas en un molino de bolas.

Mientras la obra no podia iniciarse pues ain no se disponia de los croquis
de Picasso. Sabiendo el trabajo que tenia el pintor, Busquets traté de convencerlo
visitdndolo una vez por mes y llaméndole cada semana por teléfono para tenerlo bien
enterado del proceso. Es preciso decir que Busquets llegé a visitar a Picasso hasta
sesenta veces, cosa que muchos de sus bidgrafos no consiguieron, ni de lejos. Pero
su proverbial modestia le permitié no alardear nunca de su intensa relacion con
Picasso y toda la historia de la decoracién del Colegio de Arquitectos, Busquets solo
la contd una vez, en su recepcion en Academia de San Jorge, casi treinta afios después,
y tnicamente se ha publicado en su discurso de ingreso, en cataldn, con un tiraje
de 400 ejemplares o menos®.

8 BUSQUETS I SINDREU, X: Els esgrafials de Picasso en el Colegi d'Arquitectes de Barcelona, Discurs
de l'academic electe el 9 de desembre de 1987, Discurs de contesta de 'académic numerari Joan
Bassegoda Nonell, Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona, 1987,
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En una de las visitas llevo los bastidores con la tela debidamente montada
de los tres paramentos del Colegio de Arquitectos a escala 1:10. Cuando los vio y
los palpé Picasso dijo que en su vida habia tenido bastidores tan buenos. Los habia
tallado el carpintero y ebanista Jaime Gurt del barrio de Gracia de Barcelona.

Un dia al despedirse de Picasso y de Jacqueline el arquitecto le dijo que no
podian demorar mds la confeccién de los esgrafiados ya que el edificio estaba casi
listo. Picasso contesté de la siguiente y por demds curiosa manera: “Reza un
Padrenuestro para que te lo haga”. Poco después, el 18 de octubre de 1960, a las
once de la noche, Picasso llamé por teléfono al arquitecto para decirle que los croquis
estaban listos y que fuera a recogerlos personalmente. Excusado es decir que Busquets
habia rezado con gran fe y, desde luego, mas de un Padrenuestro. El 20 de octubre
de 1960, a la una del mediodia en el taller de Picasso, vio por primera vez los dibujos
hechos al carboncillo sobre la tela de los bastidores. Median 232 x 43 cm. el friso
de los nifios, 112,5 x 43 el de los gigantes y 255 x 43 el de la bandera.

Los esbozos de Picasso para las tres fachadas del Colegio de Arquitectos
presentan, en el chaflan frente a la plaza Nueva, dos gigantes coronados que flanquean
un grupo de chiquillos que portan ramas de drbol en la mano. A la Izquierda un
caballero y a la derecha dos niflos mds con ramas en la mano. Observando la
composicion se comprende que no corresponde a un tema unico, ya que los gigantes
salen en la procesion del Corpus Christi, pero los nifios con palmas o ramas son
propios del Domingo de Ramos. Se ha pensado también que el grupo central sea
la Moixiganga de Sitges o grupo de jévenes montando una pirdmide en cuya ctspide
uno de ellos lleva una tea encendida.

En el friso de la calle Capellans hay dos caballeros, el segundo de los cuales
lleva una especie de gonfalén o estandarte seguidos de varios musicos, dos de ellos
sonando la flauta doble o caramillo pédnico y los restantes con cimbalos, siguen
un toro llevado del ronzal por un chiquillo, tres cimbalistas mds y una barca con
vela latina.

En la calle Arcs aparece en primer lugar una barca de vela cuadrada, cuatro
cimbalistas, tres nifios cogidos de la mano y otros dos flautistas. Los dos laterales
no tienen relacion alguna con las fiestas de Corpus Christi o el Domingo de Ramos
y presentan un aspecto claramente pagano propio de las fiestas saturnales, bacanales
o pdnicas, tema que en varias ocasiones sedujo a Picasso.

Con los modelos en Barcelona, modelos que por cierto al final se quedd
Picasso, se inicié el trabajo. Sobre el cerramiento exterior del salén de actos se
prepararon las placas de hormigén de 11 cm. de espesor, en piezas de 4 a 5 m. de
longitud. De esta manera se podia actuar sobre hormigdén aun no fraguado. Las placas
interiores miden 9,75 x 3,10 y 8,5 x 3,10 respectivamente y estdn situadas en los
paramentos laterales interiores de la antesala de actos.

Se montaron los encofrados cerrados lateralmente con yeso y se fueron lle-
nando de piedras que se apisonaban a mano por tongadas sucesivas.
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El mortero se hizo a base de cemento blanco Griffi y arena en igual proporcién
en tanto que la relacién agua cemento fue de 0,46. La arena era silicea de grueso
de un milimetro, el 80%, procedente de Soria ,de dos milimetros, el 14%, de Valencia
y el 6% restante de menos de un milimetro. Una vez el encofrado estuvo lleno de
grava negra se introdujo el mortero por inyeccién, reforzando fuertemente el enco-
frado pues la presién era muy fuerte, para que el mortero se distribuyera uniforme-
mente por toda la placa.

Exteriormente el encofrado se cerré con placas de pldstico Férmica para
obtener una superficie totalmente lisa. El inconveniente fue que al desencofrar
aparecio la superficie brillante por lo que hubo que tratarla con ligero chorro de arena.
Al cabo de 48 horas se desencofraron los paramentos.

Para proceder al esgrafiado se habian preparado previamente los estarcidos,
es decir unos papeles de embalar del tamafio natural de los dibujos. Para ello se
colgaban los papeles de un muro en un almacén del barrio de Las Corts y se pro-
yectaban diapositivas desde diez metros de distancia de los dibujos originales. Se
reseguian con pincel las proyecciones sobre el papel y luego se perforaban con un
punzén. Se llevaban los estarcidos al edificio y se fijaban sobre los muros. Nesjar,
con la cldsica bolsita de tela llena de grafito, reseguia los trazos dibujados que
quedaban marcados sobre el hormigén tierno. Luego con los originales a la vista
perfilaba los trazos con ldpiz de cera.

Entonces empez6 la tarea del esgrafiado con el chorro de arena habiendo
protegido el lugar con lonas y ventiladores que proyectaban la enorme polvareda
contra una de las lonas empapada en agua. Nesjar trabajaba con una mascara antigds
que le daba singular e impresionante aspecto.

El rebote de la arena sobre los cristales de la mascara los rompia por lo que
habfa que cambiarlos con mucha frecuencia. Los esgrafiados exteriores quedaron
listos pero habia que pensar en los muros interiores a decorar. Busquets pensé en
pedir los esbozos a Juan Mir6, cosa que consulté con Picasso que le dijo de sopetén:
Los Miré te los haré yo. En poco tiempo terminé los dos croquis y de nuevo fue
Busquets a recogerlos a Francia. Forman el mural de los arcos de 168 x 62cm. y
el de la sardana de 183 x 62 a escala 1:15. En el de ellos se ve, a través de unos
arcos un castillo junto a un puerto de mar y en otro la avenida del Paralelo con
Montjiiic al fondo y, a continuacién una especie de acueducto. En comparacién con
el movimiento representado en los frisos exteriores, este muro se muestra estitico.
En frente el paramento presenta una composicién dnica en la que pueden ver dos
sardanas concéntricas, con la de los nifios en el interior.

Busquets coment6é en su discurso que los trazos simples en los frisos del
Colegio de Arquitectos son un verdadero esfuerzo de sintesis hecho por un artista
de ochenta afios tras una larga vida de bisqueda de las formas intimas del arte.

Los esgrafiados del Colegio de Arquitectos no solo son la mayor obra de
Picasso en Barcelona, sino la dnica que hizo en Espafia después de 1936. podria
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pensarse que su ideario politico le impedia trabajar para la Espafa de entonces, pero
el arte y los artistas han estado siempre por encima de la politica. Prueba de ello
es la entrega de innimeras obras al Museo Picasso de Barcelona y la realizacién
de los esgrafiados del Colegio de Arquitectos.

El tema de los esgrafiados no ha sido tratado en profundidad mds que por
Javier Busquets ya que un libro de Alejandro Cirici Pellicer de 1956 es solamente
un cuaderno de comentarios conceptuales sin pormenores técnicos’.

Por cierto, que una vez que este autor hablé con Picasso le conté los ante-
cedentes bélicos de Busquets, miembro de la escuadrilla Garcia Morato y de la
Divisién Azul. Picasso se limité a encogerse de hombros y no hizo comentario alguno.
Ademds de artista, Picasso era un sefior.

9 CIRICI PELLICER, A.: Esgrafiados de Picasso en el Colegio de Arquitectos de Catalufia y Baleares,
Publicaciones del COACB, Barcelona, 1965.

471



Joan Bassegoda i Nonell

472



La mayor obra de Picasso en Barcelona...

2.— Panel esgrafiado del chaflidn de la Plaza Nueva.
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3.— Carl Nesjar retocando los estarcidos.
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4.— Panel de la sardana en el muro anterior de la antesala del auditorio del Colegio de Arquitectos.
Corresponde a la parte de la calle Capellans.

5.— Javier Busquets con los dibujos al carbén originales de Picasso sobre bastidores de madera y tela.
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: ; B
6.~ Picasso y Javier Busquets en La Californie (1960). A destacar la botella de anis E! Mono sobre
la mesa.
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