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Resumen

Este artigo tem o objetivo de propor a materialidade do corpo queer como um produto estilizado pela telenovela
brasileira, justamente, por este corpo pertencer a um processo de montagem que prioriza na imagem a evidéncia de
certa auséncia. Dessa forma, a representagdao do corpo queer é um elemento visual de uma montagem ideoldgica
coerente. Portanto, é preciso analisar as estruturas textuais televisivas, os aportes tedricos queer e as préprias definicbes
de montagem e auséncia. A partir do conceito de “Imagem-Mentira” de Didi-Huberman, nomes como John Fiske, John
Hartley, Judith Butler, Michel Foucault e Jacques Ranciére servirdo de base tedrica para a discussao.
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Abstract

This article aims to propose the materiality of the queer body as a stylized product by the Brazilian telenovela, precisely
because this body belongs to an assembly process that prioritizes in the image the evidence of certain absence. Thus,
the queer body representation is a visual element of a coherent ideology assembly. Therefore, it is necessary to analyze
the television textual structures, the queer theoretical contributions and its own montage and absence definitions.
From the concept of “Lie-Image” of Didi-Huberman, names like John Fiske, John Hartley, Judith Butler, Michel Foucault
and Jacques Ranciere will provide the theoretical basis for discussion.
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O Corpo Queer como “Imagem-Mentira” na Telenovela Brasileira

Introdugdo

No Brasil, o meio de comunicacdo mais
potente e que ainda alcanca milhares de pessoas é
a televisdo. A TV aberta comercial é responsdvel por
dinamizar o cotidiano do publico einstigar oimaginario
coletivo com sua programacao variada e generalista.
Através de sua capacidade de mobilizar um grande
publico, amplo e plural, a televisdo se reinventa e se
adapta a velocidade das inovagdes tecnoldgicas e faz
da sua programacdo o lugar de experimentacdo ao
estabelecer tipos de contato e contrato firmados com
seu telespectador. Ao se ver como um meio que deva
refletir a sociedade e criar lagos sociais - no sentido de
unir comunidades e conservar a identidade nacional
- é por meio da teledramaturgia que ela alcanca seu
dpice popular e se legitima enquanto produtor e
transmissor de informacdo e entretenimento.

A televisdo brasileira, a partir do final da
década de 1960, passou a investir na sua programacao
o desenvolvimento de roteiros nacionais para a
producao de telenovela superando as adaptacdes de
histérias melodramaticas advindas das influéncias
mexicanas, argentinas e cubanas. Logo, viu-se a
necessidade de romper com tracos hiperbdlicos e
eloquentes das tramas e dos atores para introduzirem
novas linguagens em termos de ritmo, direcdo e texto.
A partir desse momento, o que se passa a ver na
telenovela brasileira é a exposicdo das diversas classes
sociais e a introducdo de novas formas realistas de
se contar historias. Para Dominique Wolton (1997) a
importancia da telenovela brasileira esta na dimensao
que esta possui de influenciar os habitos e gostos
do telespectador brasileiro, devido ao seu poder de
“ficcionalizar a realidade” e, portanto, ser definida
por Wolton como “o carater brasileiro”.

No entanto, no decorrer dos tempos, a
telenovela ainda se caracteriza e mantém a base
do género e sua férmula consolidada de sucesso. A
introducdo de novas e multiplas tramas paralelas se

une ao nucleo e a histdria principal: o romance entre
o mocinho e a mocinha continua ameacado pelo
vildo/vild. Obviamente que o préprio publico exigiu
narrativas e textos mais complexos demandando para
as emissoras de TV um rigor televisual e dramatico
muito maior. A agilidade dos novos meios de
consumo impulsiona e perturba as narrativas classicas
conduzindo e criando novos modelos de interagao,
conteudos dispersos e derivados.

Ainda assim, mesmo com todos 0s processos
e mudangas seja no pensamento social como na
tecnologia, a imediatez e a velocidade da informacao
produzem novos niveis de recepcdo mais intensos
gue proporcionam a imersdo ao conteldo de
uma forma mais completa e, a necessidade de se
reconhecer na tela, passa a ser caracterizada como
forma de integracdao e pertencimento social, visto a
pluralidade de individuos e os sistemas de diferencas
entre os cidaddos. Mas, é possivel identificar a
presenca constante e dominante de certos tipos
de representacao realizados pelos meios de
comunicagdo, mais especificamente pela televisdo.
A TV, ndo por menos, implica seu publico e direciona
seus discursos e contelddos a audiéncias especificas,
baseando suas referéncias na organizagao patriarcal e
heteronormativa, produzindo assim o que caracterizo
como “estéticas de/para minorias”. No mais, ao tratar
de aparentes minorias, como seria a construcdo do
corpo queer na telenovela brasileira?

A Teoria Queer, no entanto, emerge na
década de 1980 nos Estados Unidos, aliada a outros
movimentos como a revolugcdo sexual e feminina,
para contestar a naturalidade das instituicdes que
se referem aos géneros e as sexualidades como
hierarquias dicotdmicas: masculino/feminino e
homem/mulher. A ideia de “dispositivo histérico”
afirmado por Foucault (1988) revela que a apropriacdo
televisiva desse modo conservador de considerar as
identidades é conveniente de processos pedagdgicos,
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noqual,aidentificacdo e construgaodasidentidadesde
géneros e sexualidades sdo apreendidas e reafirmadas
por uma heteronormatividade hegemonica.

O maior nome tedrico dos estudos queer
é Judith Butler e, diretamente influenciada por
pensadores como Michel Foucault, Hegel e Jacques
Derrida, seus argumentos sao moldados pela dialética
e pela apropriacao das nogdes desestabilizadoras que
provocam o sistema e que profanam significados
sobre o sujeito e, consequentemente, definem
sua identidade. Butler em seus estudos analisa o
corpo como um local de depésito, no qual a ele,
sdo enderecados cddigos e linguagens padronizadas
que culminardao na sua inteligibilidade perante a
sociedade. Assim, o corpo do individuo carrega em
si significados construidos socialmente e garante as
fronteiras e as regula¢des dos géneros.

Os corpos queer sao considerados desviantes,
pois para o patriarcalismo s3do abjetos, ou seja,
malditos, sem importancia ou ilegitimos. Logo, para
esses corpos terem visibilidade eles precisam ser
estilizados e, s6 assim, podem ser possibilitados ou
concebidos. O corpo, entdao, vira uma alegoria de
projecdes e elementos que compdem sua fluidez,
caracterizando-o, portanto, como uma representacao
simbdlica ou um efeito de montagem simbdlica:
uma “Imagem-Mentira”. A “Imagem-Mentira” é a
consequéncia complexa do ato de ressignificar ou
ressimbolizar a apreensao do corpo.

A ideia tanto de montagem como “Imagem-
Mentira” aqui tem como referéncia a discussdao do
fildsofo e historiador Georges Didi-Huberman. Em seu
livro “Imagens apesar de Tudo” (2012), o autor fazuma
reflexdao do poder da imagem e como a montagem é
definida como um processo discursivo derivado de
experiéncias que dardo significados e sentidos as
narrativas. A montagem de fato é assumida como
uma forma de enunciag¢do no qual o choque dialético
entre palavras e imagens se compromete a trés
objetivos: fazer ver; fazer saber e regular a realidade. A
consequenterepresentacdaodosdiscursos, relacionada
neste artigo com as propostas de Jacques Rancieére,
produz uma estética do olhar que visa construir
identificacdo com o produto audiovisual, através da
disciplina do olhar sobre o fato. Dessa forma, tanto
imagem quanto texto sdo figuras de pensamentos
capazes de deslocar o entendimento do objeto, do
registro ou da experiéncia e que, é na auséncia ou
nos restos destes, se da aparéncia da memdria e do
registro. Assim, “Imagem-Mentira” seria o resultado
de subtextos, intencdes e experiéncias vividas.

Portanto, este artigo tem o objetivo de
questionar os valores da montagem da telenovela
brasileira sobre a representacdo e a estilizacdo dos
corpos queer, partindo do principio de Didi-Huberman
de que a imagem pode ser uma “Imagem-Mentira”.
Logo, a questdo essencial a ser discutida e analisada é:
pode-se afirmar que o corpo queer é estilizado pela/
na telenovela brasileira por pertencer a um processo
de montagem que, ao gerar uma imagem que mostre
na auséncia sua ideologia, tal corpo estilizado seria,
entdo, uma mentira, uma ficcdo?

Os Textos Televisivos

Inicialmente, é preciso explicitar como os
discursos/imagens televisivos sdo construidos e
produzidos. Através de praticas formais que por meio
de determinadas condi¢des provocam a interagcao
entre os textos e os telespectadores, os valores
atribuidos aos seussignificadosimplicam em exercicios
constantes de traducdo tanto das formas de producdo
quanto dos valores de suas representacdes, logo, a
mediagdo televisiva tende a se esforgar para operar
a materialidade e a expressividade social e cultural.
No entanto, algumas varidveis sdo consideradas para
avaliar o processo comunicativo da TV e seus tipos
de contato e contrato firmado com seus publicos.
N3do por menos, algumas estratégias tradicionais de
emissao e transmissdao se modificaram ao longo dos
anos e as mudancas sofridas pela televisdo fizeram-
na se adaptar a novas dindmicas tecnoldgicas, novos
usos sociais e novos modos de ver.

As complexidades advindas desta renovacdo
ainda garantem antigos métodos de negociacdo paraa
producdo de sentido de seus conteldos e as narrativas
televisivas ndo economizam esforcos para regular a
ordem e a desordem de suas mensagens num espaco
tensionado por marcas e caracteristicas ideoldgicas e
modelos de negdcios lucrativos. A tessitura que rege
as logicas da TV permeiam ambientes de fronteiras
nos quais através dos conflitos de diferengas - pela
pluralidade de seus telespectadores - possibilitam
gue as narrativas sejam construidas em determinados
tempos e espagos, garantindo, assim, a audiéncia e
legitimando a televisdo como um fato cultural.

Os textos televisivos sdao aparentemente
“fechados” e limitados e carregam em si concepgdes
dominantes que influenciam as estruturas sociais.
A recepcdo é a preocupacao central dos que fazem
televisdo e entender como a mesma funciona é
também entender como é o comportamento do
espectador quando assiste a determinado programa.
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O que deve ser levado em consideragdo nao sdo
somente as estratégias textuais, mas os espacos
e as lacunas que o dispositivo possibilita para os
significados. Dessa forma, os significados sao frutos da
experiéncia social do leitor. Para o tedrico de televisdao
John Fiske antes de serem uns sujeitos textuais os
telespectadores sdo sujeitos sociais que “vivem uma
formacdo social particular (uma mistura de classes,
géneros, idades, regides, etc) e constituem uma
histéria cultural complexa.” (1987:62). Assim os textos
televisivos possuem uma dimensao convencional que
deva aparentar naturalidade e, portanto, promover a
identificacao.

Such a ‘textual tradition’ performs some
useful functions for the industry; it provides an
occupational ideology to cement and cohere the
profession (whose personnel move freely between
different TV channels and production companies),
and it offers those in the know a shorthand system by
means of which new people and products can quickly
(and surprisingly accurately) be placed and judged —
generically, aesthetically and commercially. (HARTLEY,
1999:63)

O conhecimento das circunstancias de
enunciagao realizadas pelos dispositivos é um triunfo
da experiéncia do leitor no mundo, devido ao seu
esforco de ordenacdo frente ao caos de discursos,
visto que todo discurso é fruto de um desejo ou uma
intencdo. No entanto, a realidade que provém da
naturalidade dos textos e seus contetdos so é possivel
se concretizar a medida que existe uma experiéncia
anterior a leitura. Em “Tempo e Narrativa” (1994),
Paul Ricoeur problematiza as poéticas das narrativas
e suas apreensdes de temporalidades. Para o filésofo,
tanto o texto como a imagem derivam de um embate
dialético que integra a narrativa e que faz esta ser e
pertencer a multiplos tempos — triplice presente:
passado, presente, futuro. Dessa forma, a narrativa
ndo pode ser considerada uma descricdo das coisas
num sé tempo, mas sim, da ideia que Barthes
defenderia: a narrativa é o espaco onde se partilha
experiéncia.

Contudo, considerando a telenovela como
uma narrativa que aproxima e representa realidades,
seu texto se torna eficaz quando alinhado ao cotidiano
do espectador. O uso que se faz de sua linguagem
particular ativa ndo sé a experiéncia, como a memoria
coletiva e suas interpretacdes. Sendo assim, no
tempo-humano proposto por Ricoeur “a narrativa
atinge seu pleno significado quando se torna uma
condicdo da existéncia temporal” (1994:85). Logo, é

preciso considerar a existéncia de multiplos textos
televisivos e as diversas subjetividades nos modos de
leitura dos telespectadores, o que afastaria a nocao
de passividade televisiva dos tedricos mais céticos.

O que define a televisdo e autentica seus
textos é a existéncia de uma grade de programacao
e o0 aumento da capacidade de transmissao e
especializacdo dos programas diversifica a paisagem
de seu publico. Assim, John Fiske propde no livro
“Television Culture” (1987) a existéncia de trés tipos
de discursos televisivos. O primeiro tipo chama-se
“discurso primdrio” e caracteriza-se por integrar
0s processos de emissdes e promover e organizar
as relagBes intertextuais. O discurso secundario é o
préprio material produzido pelo discurso primario e
que promove a circulacdo de seus significados. Ja o
discurso terciario é a fase crucial dessa circulagdo, o
local onde os textos sdo debatidos e discutidos. Por
conseguinte, esses trés tipos de discursos evidenciam
o potencial polissémico da televisdao e sua capacidade
de ser um agente mobilizador tanto nos textos como
nos espectadores.

No entanto, a partir dessas questdes, é
possivel afirmar que as diferencas nas experiéncias
particulares de cada leitor serdo culminadas na
producdo de leituras negociadas. Ou seja, leitores
negociados sdo estes que ndo estdo em posicao
de conformidade nem de oposicdo, mas que em
certas situagdes, modificam ou flexionam suas
interpretacGes as necessidades especificas de cada
contexto representado. Esta teoria se aproxima das
nocdes de leitor implicado de Wolfgang Iser.! Este
leitor é um sujeito definivel que é produzido antes de
ser concretizado pelos leitores reais e que, na medida
de suas expectativas e anseios, tem o foco de impor
certas regras para sua existéncia.

Para Walker Gibson, o leitor implicado ndo
passa de um leitor idealizado pelo seu criador e que
durante o processo de leitura se esvai devido aos niveis
de interpretacdo. O leitor implicado, entdo, existe
somente na obra, na inten¢do de direcionamento
e na concretizagdo do discurso. Portanto, o leitor
concreto, dito real, tem o direito de ndo se identificar
com o papel ao qual lhe é fornecido e recusar os
caminhos da indugdo. Gibson caracteriza o “leitor
ficticio” como um personagem que esta inscrito no
texto e que conduz o leitor real a mascarar-se para
usufruir determinada linguagem. Para ele, “um texto
mau é aquele em cujo leitor ficticio descobrimos uma
pessoa na qual recusamos transformar-nos.” (1950
apud Onega e Garcia, 1996:157).

1 Ver: “The Implied Reader: Patterns of Communication”, 1978.

[54]



Juliana Bravo

Gibson observa, de maneira condescendente,
que é o leitor implicito ao invés do real aquele que
pode ser identificado mais obviamente em géneros
da sub-literatura rudemente comprometidos com
persuasdo, com publicidade e propaganda (164-165).
Mas, naverdade, mesmo uma breve olhada no negdcio
de sub-género com questdes persuasivas, mostra que
o leitor implicito é tdo prevalente que podemos usar
esses documentos para definir técnicas para invocar
tais leitores nos textos. (EWALD, 1988:168)

Portanto, o receio da televisao em implantar
coédigos que estabelecam, por exemplo, uma
narrativa ndao-heteronormativa vem da necessidade
da mesma em julgar as condi¢des de producao
do sujeito — do seu telespectador implicado - e
do papel que cada individuo tem na sociedade. O
desejo parte do principio em concentrar ndmeros
de todas as naturezas e ordens, seja pelo lucrativo,
seja pela audiéncia, pela identificagdo. Assim, faz-
se medo de que, ao ampliar as representacdes e 0s
discursos a subversdo, os espectadores cristalizados
pelos modelos hegemonicos se afastem e mudem de
canal. Mas quais seriam os elementos subversivos
representados pela telenovela brasileira?

O Corpo Queer

As instituigcdes sociais ainda estdao amparadas
sobre conceitos e pensamentos que se comprometem
as convengdes patriarcais e heteronormativas. No
interior de sua estrutura, a sociedade impde suas
regras e politicas de visibilidade também em nivel
de representacdo e delimita, assim, as fronteiras
de contencdo e compensacdo sobre os sujeitos.
Por conseguinte, é inerente das praticas culturais
e histdricas a poténcia do pertencimento numa
comunidade que compartilhe dos mesmos elementos
e que desfrute tanto “interpelativamente” quanto
imageticamente da mesma organizagdo figurativa.

No entanto, sdo nos corpos que essa
intervengao torna-se mais eficiente no que concerne a
exposicdo das identidades de géneros e sexualidade. A
concepgao dicotdbmica dos géneros caracteriza a forga
das agéncias de poder na regulagdo e preservagao
de uma heterossexualidade compulséria.?2 O corpo
tem de ser uma superficie fluida e polida, por onde
devam se fixar as nogdes e os valores consolidados,
0 que caracterizaria a coeréncia do processo, da

2 Termo utilizado por Adrianne Rich no artigo “Compulsory
heterosexuality and lesbian existence” (In: Woman and Sexuality,
1980), no qual a autora analisa a natureza dos discursos
heterossexuais que marginalizam e evidenciam como desviantes
comportamentos |ésbicos.

linguagem e dos significados. Desse modo, é possivel
constatar o corpo como um depdsito de aderecos;
uma alegoria carnavalesca de discursos preexistentes
gue o materializa como sendo consequéncia de uma
ideologia dominante. E, de fato, a performatividade
como sequéncia de atos, segundo Judith Butler (1990),
persiste e reitera ldgicas de poder. Para Foucault
(1979): “(...) o grande fantasma é a ideia de um corpo
social constituido pela universalidade das vontades.
Ora, ndo é o consenso que faz surgir o corpo social,
mas a materialidade do poder se exercendo sobre o
proprio corpo dos individuos. [...] Como sempre, nas
relacbes de poder, nos deparamos com fend6menos
complexos que ndo obedecem a forma hegeliana da
dialética” (146).

No mais, como seria a construgdo do corpo
queer? O corpo queer, por sua vez, é um corpo
melancdlico, pois tem de se adequar a auséncia da
identificagdo imediata que o coloca como um objeto
excéntrico, ou melhor, abjeto ao que é natural. Sendo
assim, ele é um corpo de possibilidades que necessita
ser ressignificado e estilizado. Somando-se a isto,
é preciso ndao por menos deixar de explicitar que os
corposresistentes (queer)sado constrangidosejulgados
pelas instituicdes que praticam as desigualdades
sexuais. Logo, esse corpo torna-se subversivo por ser
um montante complexo de elementos desviantes.

A noc¢do de estilizagdo é atribuida para se
referir a imposicdo de componentes cruciais que irdo
formar e produzir sujeitos compativeis e legiveis. As
instancias que condicionam o corpo como alvo das
condutas normativas delimitam os ambientes pelos
quais os individuos estilizados devem habitar nos
espacgos sociais. O esfor¢o da incidéncia, por uma
perspectiva heteronormativa compulséria, de uma
identidade cultural repleta de atos e a¢cdes que devam
ser coerentes, demonstra o excesso de adestramento
ao qual o corpo é submetido. Por assim dizer, é
inquestiondvel a existéncia dramdtica e encenada
do corpo como fruto da performance intencionada a
compreensao satisfatoria de seus atributos.

O corpo, entdo, é oreflexode que o géneroe as
identidades sdao um pacto coletivo, um acordo coletivo
imposto a todos os integrantes das estruturas sociais.
E também, uma estrutura complexa de rearranjos
linguisticos e interpelativos que determinam supostas
verdades universais pré-estabelecidas (como por
exemplo: acor daroupa azul referente aos meninosea
cor rosa as meninas; os esteredtipos: o gay afeminado
e a léshica masculinizada). A vista disso, o corpo tem
uma dimensdao publica vulnerdvel e é agenciado
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pelas politicas culturais que ndo sdao econémicas ao
confeccionar, ajustar e moldar suas propriedades.

A heteronormatividade infere também na
capacidade de dominar e influenciar os espagos,
principalmente, do campo televisivo. Com isso,
determinados corpos sdo marcados para transitarem
e fluirem em regiGes particulares, enquanto
outros corpos ditos “normais” ou neutros tém
mais mobilidade e podem desenvolver novas
espacialidades. Um espago irracional, difuso,
que implode o social e provoca colapsos entre
performances. O efeito disso é certa expectativa
perante esses lugares que devem ser organizados para
explicitar e definir fronteiras e desigualdades. Visto
gue os discursos heteronormativos sdo derivados de
construtos sociais, a heteronormatividade também
produz construcGes textuais e praticas de leitura
televisivas que proporcionam novas estratégias
de negociagdo sobre uma narrativa que é mais
polissémica e resistente ao patriarcado, obviamente
por atingir um publico bastante expressivo, como a
telenovela.

Na telenovela brasileira os corpos queer
sdo estilizados a fim de serem personificados e dao
vida e voz, na maioria das vezes, a esteredtipos
que condicionam sua visibilidade. O corpo queer
torna-se um recurso estilistico transgressor para a
narrativa telenovelistica e sua apropria¢do, quase
sempre hiperbolicamente humorada, é um fenémeno
mididtico. Os personagens queer sdo uma atra¢do no
interior das tramas, pois quando postos na periferia
textual da telenovela, a funcdo dramatica exercida
por eles desdobra-se mais num ambito de espetdculo
publico do que no cumprimento dos obstaculos que a
estrutura de uma novela implica a seus personagens
principais. Portanto, o personagem queer é um
artificio narrativo confeccionado.

O texto telenovelistico implica em cédigos
gue asseguram sua fruicdo e consisténcia e criam

determinados personagens para serem objetos
portadores de multiplos efeitos. Em “Reading
Television” (1989), John Hartley e John Fiske

afirmam que existem dois cédigos que perpassam a
comunicag¢do de um modo geral: o primeiro é o cddigo
l6gico; o segundo o cddigo estético. O cddigo ldégico
é quase matematico, no sentido de que ele tenciona
e intensifica as convencles e arbitrariedades que
carrega consigo, logo, molda-se aquilo que se propde.
Consequentemente, é um cddigo mais limitado. Ja o
codigo estético, este possui dimensdes e possibilidades
de associagdes por ser mais difuso. Linguagem

verbal ou visual, por exemplo, exemplificam suas
caracteristicas. Assim, infere-se que o corpo queer na
telenovela tem dupla funcao: ldgica e estética. Logica
porque a imagem deste corpo queer é equivocada,
devido a montagem ideoldgica tradicional e estética
porque é um corpo alegdrico, carnavalesco; uma
ficcdo estilizada que provém de um subtexto visual
coerente (seja na voz, trejeitos, figurino, dramas, etc).
Dessa forma, pode-se afirmar que este corpo queer é
uma imagem-mentira derivada de rearranjos, ou seja,
montagens.

Para aludir tais questdes, é preciso salientar
que este trabalho compreende as diferengas
pertinentes entre movimentos e corpos LGBT’s e
movimentos e corpos queer.® Sem aprofundamentos
para que ndo haja um desvio do tema aqui exposto,
afirma-se a auséncia efetiva de personagens queer
na teledramaturgia brasileira. Desde a década de
1970, em que se inicia o processo de inser¢do de
personagens gays em telenovelas, é recorrente a
presenca de sujeitos estereotipados, principalmente,
gays e lésbicas. O género fluido que o corpo
gueer expde, afronta a necessidade humana de
categorizacdo e quando ndo se pode denominar aquilo
gue se desconhece ou que se rejeita, a estigmatizacao
€ o caminho mais facil para a homogeneizac¢do. Dessa
forma, quando se diz neste artigo “corpo queer”,
deve-se entender um corpo ndo heteronormativo,
um corpo afetado, exacerbado de trejeitos, um corpo
qgue se dinamiza e relaciona com atributos iguais aos
seus.

Para o leitor, pode haver certa confusdo, pois
se partir desse principio, de imediato subentende-se
a presenca do corpo LGBT. Mas, o importante a ser
considerado é que este trabalho propde que o que
une os corpos LGBT’s e queer é justamente estes ndo
serrem heterossexuais, mas sim abjetos. S3o corpos
em oposicdo, em negacdo a norma, ao patriarcado.
Logo, a expressdao “corpo queer” aqui equipara
LGBT e queer na mesma instancia provocativa a
heterossexualidade compulséria dos corpos.

Considerando a telenovela um produto de
representagcdes multiplas, personagens como Sarita
Witte (Floriano Peixoto) da novela “Explode Corag¢ao”
(Gléria Perez, Rede Globo, 1995) e Ramona (Claudia
Raia) de “As Filhas da Mae” (Silvio de Abreu, Rede
Globo, 2001/2002) eram corpos estilizados que
confundiam a definicdo de normalidade defendida
pelo patriarcado burgués. No caso de Sarita Witte, seu

3 Ver: COLLING, Leandro. Que os outros sejam o normal. Tensdes
entre o movimento LGBT e ativismo queer. Salvador: Edufba,
2015.
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corpo incomodava e educava o publico porque levava
a TV a profundidade das travestis e ndo somente
era um corpo Util comicamente. Toda uma trama
foi criada ao redor de sua relevante questdo sexual.
J& Ramona, a primeira transexual da telenovela
brasileira, desafiou até o Ministério Publico Federal
que queria vetar a personagem por desvirtuar os
valores morais da familias brasileiras tradicionais.
Ramona, era essencial em diversos contextos, pois
era um corpo-afirmacgao, ainda que estilizado.

Recentemente, a personagem Xana Summer
(Ailton Gracas) da telenovela “Império” (Rede
Globo, 2014/15) aludiu o corpo queer a imagem-
mentira quando no inicio da histéria a personagem
era definida, pelo enredo textual, como travesti e
ao longo da telenovela se revelavou crossdresser,
pois nutria um sentimento pela colega de trabalho —
logo, era um personagem masculino heterossexual.
Essa personagem, particularmente, imprimiu na TV
brasileira os prejuizos e os processos de construcdo
heteronormativo que se impde aos corpos quando
estes ndo sdao passiveis de definicdo, quando estes
sdo duvidosos. Xana Summer reforcava o corpo
carnavalesco de uma cabeleireira que se adequava
a narrativa, que se ajustava as convengdes quando o
amor ainda é um tabu. Era um corpo-mentira, uma
imagem falsa coerente aos propdsitos de regulatérios
dos géneros e sexualidades na televisdao, no qual,
seus verdadeiros sentidos e significados estavam nos
discursos ocultos que seu corpo imprimia.

A Imagem-Mentira
Apdsdiscutirascircunstanciasque possibilitam
a producdo dos corpos queer na telenovela brasileira
como sendo ficcGes textuais, logo, uma mentira
estilizada, proponho um viés mais analitico sobre a
montagem que é feita para a existéncia destes corpos
em detrimento da imagem refletida na representacao
desses personagens. Este tépico privilegia a busca por
um entendimento mais aprofundado dos estudos da
imagem e sua producao de sentidos. Considerando
0O COrpo queer como um recurso narrativo, essa
continua estilizacdo pode ter uma relagao direta com
a discussdo que Didi-Huberman aborda em “Imagens
apesar de tudo” (2012), no qual o autor no capitulo
intitulado “Imagem-Montagem ou Imagem-Mentira”
discute a construcdo da imagem através de um
processo de montagem que implicaria numa forma
de conhecimento. Sendo assim, se poderia afirmar
que a representacdo do corpo queer na telenovela é o
estdgio final de um processo de montagem ideolégica.

Tal conhecimento, para o autor, inicia-se
no instante da leitura da imagem e sua legibilidade
depende da identificacdo e concepcdo, através
de uma percepc¢do apurada, de multiplos hiatos e
analogias — légica semelhante aos textos televisivos.
Por conseguinte, esse conhecimento por montagem
seria a leitura dos “restos”, dos subtextos e suas
referéncias. A montagem, portanto, € um ato de
construir realidades com discursos e brechas que
dardo significados e sentidos e, a imagem, de fato, é
como se fosse uma palavra de ordem: é a organizacao
visual imaginaria e simbdlica.

“A montagem sé é valida quando ndo se
apressa a concluir ou a enclausurar: quando abre
e complexifica a nossa apreensdo da historia, e
ndao quando esquematiza abusivamente. Quando
nos permite aceder as singularidades do tempo e,
por conseguinte, a sua multiplicidade essencial”.
(Huberman, 2012: 156)

No entanto, aimagem nunca terd, dentre seus
aspectos, um sentido totalizante e radical, visto que ela
é um mosaico que evidencia também auséncias. Ou
seja, as imagens nunca dao tudo a ver; elas mostram
0 que nao se pode ver devido a sua imprevisibilidade.
Portanto, a imagem é um lugar de pensamento, no
qual instrumentalidade e intencionalidade estdo na
mesma légica do seu principio organizador intrinseco.
E possivel reconhecer no esforco da organizagdo
audiovisual a producdo de um “acesso ao invisivel”,
ou seja, ao mundo das imagens dialéticas em que elas
dizem muito sem, necessariamente, exibir ou falar. A
suspensdo do visivel, entdo, possibilita esse acesso
ao invisivel e é nesse invisivel que a histéria pode
estar. O choque dialético entre imagem e palavras
proporciona um tempo critico. Sendo a imagem algo
nao absoluto, o tempo critico da montagem oferecera
novos processos discursivos e significagdes.

A representacdo atrelada a montagem das
imagens também é um elemento central, e por isso
a subversdo da imagem dos corpos queer estilizados
na telenovela brasileira pode ser silenciosa e
inconsciente. Jacques Ranciére em sua compreensao
sobre o significado de representagao em “O destino
das imagens” (2012) afirma que a palavra condiciona
e cria uma relacdo de dependéncia entre o que se diz
e o visivel. Desse modo, articula-se um sistema de
regulagem da visdo sobre o conhecimento dos fatos.
Para o autor:

Nesse caso, a palavra é essencialmente um
fazer ver, cabe-lhe por ordem no Vvisivel
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desdobrando um quase visivel em que se
vém fundir duas operagBes: uma operagao
de substituicdo (que pde “diante dos olhos”
0 que estd distante no espago e no tempo)
e uma operacdo de manifestacdo (que faz
ver o que é intrinsicamente subtraido a
vista, 0os mecanismos intimos que movem
personagens e acontecimentos. [...] por um
lado a, a palavra faz ver, designa, convoca o
ausente, revela o oculto. Mas esse fazer ver
funciona de fato na sua falta, no seu préprio
retraimento. (Ranciére, 2012:122)

Nas telenovelas e em outros modos
especificos de arte como o teatro e o cinema,
identifica-se a necessidade urgente do visivel e da
palavra como forma potente de alinhamento sobre os
arranjos de saber e poder ao tempo presente de seu
publico, talvez pela base melodramdtica que se alia a
necessidade de “tudo dizer e mostrar”. A oralidade e a
visibilidade tornam afluidez efetivaquandoadequadas
a pré-requisitos estabelecidos pelas convengdes. No
caso da televisdo brasileira generalista comercial®, a
representacdo dos individuos queer na telenovela
é uma construgao simbdlica e melancdlica, devido
as restricGes e imposicdes patriarcais sobre o corpo
representado. Logo, aimagem dos queer natelenovela
aproxima-se da discussdo de Huberman no ambito
em que a propria montagem confere as imagens um
estatuto de enunciacdo, de modo que elas poderdao
ser justas ou injustas e, no entanto, o esteredtipo dos
queer é uma acomodacdo da representacdo e uma
maneira de garantir visibilidade, através da imagem,
pela economia dos afetos. Tal fato integra um sistema
de compensacdao onde a legitimagao perpassa pelo
adestramento corpéreo, uma idealizacdo imagética
de politicas de reconhecimento. Para Didi-Huberman:
“Cadaimagem nao é uma imagem justa [image juste],
é apenas uma imagem [juste une image], como disse
Godard numa frase célebre. Mas ela permite falar
menos e dizer mais, ou antes, falar melhor disso sem
ter de dizé-lo”. (Huberman, 2012:172)

E evidente que as légicas das emissoras
televisivas estdo atreladas a diversos fatores e,
considerando que no Brasil existem duas grandes
emissoras privadas produtoras de conteudos
telenovelisticos, como a Rede Globo e a Rede Record,
os niveis de exigéncia quanto ao que se pode e deve
mostrar sdao acentuados. No caso das telenovelas

4 0termo “generalista” refere-se ao estudo que Dominique Wolton
faz das TVs abertas e fechadas, caracterizadas, respectivamente,
como generalistas e fragmentadas.

gue atraem nao sé o publico por suas tramas como
também pelo starsystem, do ponto de vista econémico
sdo lucrativas ao garantir o esteio publicitario das
emissoras. Grandes marcas de diferentes segmentos
buscam e pagam por qualquer minutagem nos
intervalos comerciais a fim de garantir visibilidade
e alcance para um grande publico. Nao somente
pelo viés econ6mico, mas também pelo politico, as
emissoras regulam os discursos. Um forte exemplo
é a estreita relagdo dos interesses, vantagens e
concessbes referentes a um determinado governo
ou partido politico para grandes empresarios e até
mesmo as relagdes com esferas religiosas (vide a
pulverizacdo da compra de banda de frequéncia por
lideres religiosos).

O que se busca, assim, é afirmar que as
emissoras de TV generalista comerciais no Brasil sao
afetadas por diversos motivos ao regular o real através
de suas exposicOes e representacdes midiaticas. No
caso do maior produto cultural televisivo do pais, as
telenovelas ndo se distanciam quando representam
os individuos queer. O conflito de interesses que
se beneficiam as emissoras ao comedir a exposicdo
desses corpos queer implicaria numa série de
sintomas e decepg¢des por parte de determinados
grupos sociais e politicos. Uma determinada parcela
conservadora da sociedade brasileira poderia se
sentir afrontada com novas caracterizagbes desses
individuos e, portanto, desligar a TV ou mudar de
canal, comprometendo o desempenho numérico do
IBOPE.> O baixo indice de audiéncia de um produto
gue é exibido também em horario nobre é um risco
gue as emissoras privadas ndo querem correr, ainda
gue se disponibilizem a se direcionar para publicos
diversos. N3ao pretendo questionar a validez ou
exercer juizo de valor sobre essas representacdes,
mas a frequéncia com que a imagem dos queer na
telenovela se direciona para sustentar indices de
audiéncia, ainda que esses corpos se transformem em
discursos terciarios, segundo as proposi¢cdes de John
Fiske citadas anteriormente, é possivel considerar
a imagem dos queer na telenovela uma “imagem-
mentira”, derivada de uma montagem ideoldgica,
econdmica, politica e patriarcal.

Basta ndo sermos ingénuos, nem no que
diz respeito aos arquivos nem no que diz
respeito a montagem que a partir deles se
produz: os primeiros ndao nos ddo de todo a

5 Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica. Uma das
maiores agéncia de pesquisa de mercado da América Latina.
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verdade “nua e crua” do passado e sé existem
porque se constroem a partir do conjunto
das questdes ponderadas que lhes devemos
colocar; a segunda, vem precisamente dar
forma a esse conjunto de questdes, dai sua
importancia — estética e epistemoldgica-
crucial. (Huberman, 2012:170)

No entanto, é preciso salientar os esforcos
das emissoras no tabu referente a homossexualidade
nas telenovelas. E notéria a maior disposicio dos
canais em tratar de forma mais igualitaria a discussao
sobre géneros e sexualidades e o cuidado em se
afastar dos esteredtipos convencionais. Pode-se citar
como exemplo o personagem Félix de “Amor a Vida”
(2013/2014), de Walcyr Carrasco. O personagem,
que antes era vildo e ao longo da novela foi se
regenerando, teve sua trama ampliada e posta como
central pela rejeicdo do publico ao casal principal da
novela e porque seus conflitos foram representados
de maneira mais humana.

Portanto, a discussdo proposta por Didi-
Huberman sobre a montagem como um processo
discursivo construido e a imagem como o resultado
de rearranjos e leituras particulares (dai seu
distanciamento de uma verdade universal ou absoluta
e, portanto, uma mentira) reforca os paradigmas
das representacGes de géneros e sexualidades nas
telenovelas brasileiras devido a potencialidade de
transgressdao de seus personagens pelos “restos”,
pelos significados presentes numa auséncia que nado
é evidenciada no campo do visivel nem no mundo das
palavras. Assim, sua subversdo é ao mesmo tempo
explicita, pela exposi¢cdao do corpo queer, e implicita
pelos enunciados politicos.

Conclusdo

A televisdao enquanto meio de comunicac¢ao
é o veiculo mais potente devido a sua capacidade
de atingir um numero vasto de publico e audiéncias.
No Brasil, seu produto mais legitimo e auténtico sdo
as telenovelas que, hd mais de 50 anos, instigam o
imagindrio e afetam tanto emocionalmente quanto
socialmente, o cotidiano de seus telespectadores.
Ainda que a telenovela esteja calcada na estrutura
melodramatica em suas tramas, as modificagcbes na
cultura, nas tecnologias e nos movimentos sociais
puseram em confronto a linearidade e a simplicidade
de suas narrativas, obrigando a telenovela a se
adaptar as complexidades advindas dos processos de
modernizacdo e do pensamento social.

No entanto, numa proposta de ser o reflexo
da sociedade, a televisdo brasileira privada amplificou
as marcas e os rastros impostos pelos discursos
tradicionalistas e fundamentalistas do patriarcalismo
e fizeram com que a estreita relagdo entre géneros e
sexualidades fosse uma prova da construcdo social de
ambas e se tornasse um problema quando, apenas,
convoca a atencdo de praticas ideoldgicas dominantes.
Assim, ndo é surpreendente que as diferencas
sociais entre elas sejam transpostas também nas
diferencas textuais. Logo, os textos televisivos
também potencializam que os papéis de géneros na
sociedade sejam estritamente definidos e, rejeitados
pelos grupos minoritarios, reafirmados sobre a
representacdo desses individuos nos corpos de seus
personagens para um tipo de leitor completamente
implicado — um telespectador implicado por seus
textos intencionais e direcionados.

De acordo com a tedrica queer Judith Butler,
0s corpos sdo estilizados com o intuito de fazerem
sentido as convencdes genéricas e a regulagem dos
binarismos em relagdo aos géneros e sexualidades.
No entanto, esses corpos sofreriam o enderegamento
de objetos, aderecos e novos tracos que acentuassem
sua performance dentro das tramas e narrativas.
Ou seja, o objetivo é criar corpos adestrados que
permitam uma leitura heteronormativa dos discursos
oferecidos e, dessa forma, tais corpos precisam ser
ressignificados para fazerem sentido. A dindmica mais
comum para a fluidez destes signos é a representacao
estereotipada. Os esteredtipos sdo atalhos que
condensam informacdes complexas e sdo faceis de
reproducdo, identificacao e representacao.

Assim, é possivel haver uma ligagdo entre as
criticas langadas pela Teoria Queer e as narrativas
televisivas brasileiras como a telenovela, sobre seus
personagens queer e também a discussdao proposta
por Didi-Huberman sobre o estatuto da imagem
como algo absoluto ou verdadeiro. Se para os tedricos
gueer os esteredtipos que a telenovela cria para os
individuos queer ndo exploram a diversidade dos
géneros e afrontam o ideal coletivo da aceitacdo,
devido a naturalizagdo de cddigos preconceituosos
e heterossexistas, a representacao exibida por seus
personagens é falsa, visto que sdo adequadas a uma
leitura implicada heteronormativa. Sendo assim,
guando Didi-Huberman afirma que a imagem apesar
de tudo suspende o lado visivel das coisas e privilegia
suas lacunas e seus restos, pode-se afirmar que é na
auséncia das imagens dos corpos dos personagens
queer na telenovela que a transgressao das ideias
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inclusivas e igualitarias de géneros, defendidas pela
Teoria Queer, se concretiza. Logo, os esteredtipos sdo
banais, pois a subversao esta no acesso aos discursos
e as histdrias invisiveis que aqueles corpos estilizados
proporcionam e implicam. Os subtextos escondidos
nas imagens dos corpos queer revelam muito mais
que a construcdo dos mesmos.

Portanto, este artigo se propds a compreender,
através de perspectivas como os estudos de imagem
e teorias televisivas e queer, como a televisdo e
suas emissoras abertas privadas, por meio de seus
textos, condicionam a representacdo de géneros e
sexualidades na telenovela brasileira baseada numa
montagem ideoldgica. Dessa forma, as modificacGes
sofridas pelos corpos dos personagens queer sao
estilizagbes que auxiliam a fluidez dos signos e
simbolos impostos por uma sociedade patriarcal e
conservadora, regulando assim, um tipo de real e
produzindo “imagens-mentiras”.
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