LA POESIA DE FRANCISCO
LOPEZ DE ZARATE

POR
LUISA IRAVEDRA

Edtre toda la enorme produccién de la Espafa del ba-
rroco, muy diffcil debia ser, llamar la atencién de aquellos
poetas que llevaban la direccién del gusto v de la moderna
poesfa que, con su vuelo de altura, sabfan remontarse. Por
eso, no deja de tener gran interés sacar del olvido, la poesfa
del vate rinjano Francisco Lépez de Zarate, ya que tuvo un
relieve cierto dentro de su €poca, al extremo de ser admirado
por Lope de Vega y hasta por el mismo Géngora.

No figura, sin embargo, en ninguna antologfa y tampo-
Co se le nombra en alguno de los manuales de literatura més
completos. Gerardo Diego, ojeador de poetas, le asigné un
lugar y le dedicé unas lineas en su Antologfa en honor de
Goéngora, publicada el afio 1927.

Veinte afios después, el aio 1947, hemos visto publica-
das sus Obras Varias, gracias al cuidado y actividad de
José Simén Diaz, en esmerada edicién de la Biblioteca de
Antiguos Libros Hispéanicos.

Ahora esperamos, que la tesis doctoral que prepara el
profesor Lope Toledo. nos abra camino y puerto seguro so-
bre la vida y las actividades de uno de los mas destacados
poetas riojanos por su produccién - que si bien nunca puede
igualar a la de los titanes de su tiempo, no por eso deja de
tener valores que trataremos de analizar brevemente en este
estudio—y también por su caracter de hombre activo, bon-
dadoso y grandemente preocupado por los asuntos de la
asendereada Espafia de su tiempo, como nos lo muestran
unas cartas que publiqué en el n.° 2 de esta revista.

La produccién poética del riojano es abundante y si con-
sideramos que en mas de una ocasién se publicaron poemas
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suyos bajo el nombre de Lope de.Vega, bastaria este solo
detalle, para llamar la atencidn distraida que parece recla-
marnos el olvidado Zérate.

Abriendo los dos tomos que forman sus obras publica-
das se echa de ver enseguida que es un buen discipulo del
Fénix: Rimas amorosas, rimas sacras, églogas, sonetos nos
salen al paso. Tampoco le falta, como a Lope, su coleccién
de romances y, llevados por el encanto de composicién tan
espafiola, quisieramos encontrar, como en los de éste, la
huella de su vida. en la que supiéramos de sus amores o sus
celos, sus dichas y sus desdichas. Algo, aunyue poco, se
puede rastrear en ellos. La mayor parte estdn dedicados a
Fili. Parece que durante siete afios esta incégnita mujer fué
su amada. asf lo dice en el romance XI: ‘

(Ya que siete afios amor abrieron puerta a mi dicha...)
Es muy posible que fuera madrilefa. (Tan divina, que es
Aurora -de Mancanares su pie). En el romance XV se queja
de olvido. (Dex6me amor de su mano)...) y en el XIlI parece
que todo se ha perdido puesto que su buena Fili ya estéd ca-
sada. (A una casada).

La expresiéon de estos romances no carece de cierta sin-
ceridad, que bien pronto se nos hace simpatica:

El callar ha sido en mf,—mérito de sufrimiento...
lo que tiene de forzoso.~—tiene también de severo:
el matrimonio que ocupa,—y no llena si es violento.

Muy ligero y bello es el retrato de Fili, donde se vierten
con maestria los tépicos de la poesia al uso, pero con cierta
gracia de toque popular:

Los ojos: aqui—hallado me pierdo
hallome perdido-y siempre contento

La bella desconocida no debié ser muy feliz en su ma-
trimonio, ya que da esto ocasién al poeta para sentirlo en
su romance XVIII que titula «A una no estimada de su espo-
so como debiera». Tiene sentida belleza esta composicién y
un deseo de consolar delicadamente a la dama de sus ensue-
flos. Lopez de Zérate nienos puerilmente orgulloso de sus
encantos personales que un Garcilaso, en igual tesitura,
nunca se asreverd a lanzar tampoco desplante contra su ri-
val, esos desplantes poéticos, pero desplantes al fin, que tan
bién le salian a Lope de Vega.
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Nuestro poeta es mas modesto, menos audaz, y se con-
tenta con recomendar una paciencia resignada y beata:
No te ofendas de sus labios,—que el blasfemo tal vez osa,
contra el que debe alabanzas—hacer dientes de la boca.

¢Qué importa que su marido no la aprecie?:
Si, con salva de divina—te alaban cuantos te invocan,
qué importa que un ciego solo—tus méritos desconozca?
Hasta veintitres romances aparecen en esta edicién y
después de ellos otras tres composiciones que no son més

que glosas de letrillas de tipo popular y en las que se repite
un estribillo:

No me tires mé4s flechas,—rapaz Cupido.
Que es tirarlas al aire,-contra un rendido.

Carecen los romances, como es natural, no solamente
de la perfeccién formal de que estén llenos los de Lope de
Vega, sino de aquella apasionada hechura plena de humano
atractivo que tanto nos arrastra a la admiracién en la ma-
yor parte de las obras de éste y mucho més en los romances
los que. como dice Montesinos, son una verdadera «Doro-
tear sentimental en verso

En los de Zarate la visién es més serena y apacible. Nos
costaria trabajo ver al madrilefo Lope en funcién de mero
aconsejador de la dama que se le ha casado con otro galén.
Sin embargo, asf puede muy bien sentir el poeta riojano con
arreglo a su peculiar manera psicolégica:

Ciego y tosco es el amante, —-que pasa por la certeza
de una posesién segura—y fantasmas lo desvelan.
. Pensemos en los terribles fantasmas que soliviantaron a
pre hasta hacerle gritar, a veces, con quejido casi romén-
tico.

Melancoélico debfa ser Lope de Zarate, parece que nos
resistimos a creer que este sentir sea s6lo un tépico literario.

Los sonetos incluidos en las Rimas Amorosas presentan
la misma inspiracién del tema amoroso a lo Petrarca. Fili
sigue apareciendo y evidentemente en una relacién maés in-
tima que los romances. Fili le llega a visitar ¢n una enfer-
medad y el soneto que reproduce el momento es ingenioso
en una disquisicion de puerto y templo.

En la desdicha venturoso he sido
Pues te doy templo déndome tii puerto
Y hecho victima tuya le consagro.
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En estos sonetos y en las poesias de mayor aliento es
donde podemos ver a Zérate introducido dentro del movi-
miento barroco.

L6pez de Zarate enlaza con Lope de Vega por un lado y
por otro con el mismo Géngora. Son sus fuentes de inspira-
cién. Si en los romances tenemos un Lope de Vega menor,
con sordina, en las otras composiciones la temética-sin te-
mas—la factura, el movimiento interno se lo deben a Goén-
gora, un Géngora en linea desdibujada.

El sentido que tuvo Lope de Vega de la poesia es muy
diferense del que tuvo de hecho Goéngora. Lope parece que
renuncia por completo al cultivo de la forma como asunto
esencial en poesia—aunque dichoso él que como gran poeta
la perfecta forma surge espontdnea de su propia inspira-
ci6én—.Es un enamorado de la sutileza v agudeza del decir.

El poeta logrofiés en su obra no es extremadamente
conceptista—sin que demos aqui a esta palabra el sentido
que pudiera interpretarse de tendencia literaria, sino el que
le daba Lope—: le vemos como un enamorado de la metéfo-
ra, si no la brillantez de un Géngora, ni siquiera de un Vi-
llamediana o de Paravicino.

El riojano no nos embarca en el laberinto barroco aun-
que sf habia aprendido a navegar por él.

Y es que la retérica al uso permitia un aprendizaje y un
logro que técnicamente hacia llegarse a la perfeccién formal.
A veces el juego poético se diluye en la naday todo se re-
‘suelve en una pompa més o menos colorista con intensidad
simplemente visual. Esto ocurre con la poesifa que pudiéra-
mos llamar de circunstancias; este ir y venir por lo que acae-
ce, por lo que carece de esencialidad, aquello que es simple-
mente un leve y deslizante giro que llega a cuajary se hace
poesfa. Se escapan a la ambicién del poeta barroco—o quizé
carece de ella—los temas hondos si eludimos la uncién con
que tratan a veces el tema religioso y comparamos con el lo-
.gro poético en espasmo de un Herrera, la inspiracién barro-
ca no llega a acuciar al poeta con trenos o lamentaciones
jeremiacas, ni con la altura de lo heréico, ni tampoco con
un suave deslizarse de la bucélica a la manera garcilasista.
Nada de es0, la poesfa barroca serd «un reldmpago de risas
carmesfes», un delicioso juego abundante en técnica, un
apoderarse de lo que es halago de forma, sutileza de boato,

elegancia de saber hacer-hasta cumbres de belleza—el verso.

L 4
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La carencia de temas hondos salta a la vista. He aquf al-

- gunos temas de la obra gongorina: En una enfermedad de
D. Antonio Pazos; Burlindose de un caballero prevenido
para unas fiestas; A un fraile franciscano agradecido por ha-
berle regalado una caja de jalea; De una dama que quitdndo-
S€ una sortija se pic6 con un alfiler; De un caballero que lla-
mo6 soneto a un romance; Al doctor Narbona pidiéndole un
albarcoque que le habfa prometido; De un jabali que maté
en el Pardo el Rey Nuestro Sefior.

Como se ve, el llamado por Guillermo Difaz Plaja, nihilis-
mo temético, tiene su agudisimo exponente en Gongora. Pa-
ra Gerardo Diego, en la Antologia ya nombrada, ésto es un
ensanche del panorama temaético. Efectivamente, si conside-
ramos como una creacién-como lo fué-de cosa antes des-
echada por baladi.

Veamos ahora algunos de los temas de Lépez de Zéarate:
Un amante rompiendo el retrato de su dama en secreto;
Disculpa de no haber mirado en la Iglesia a una dama su
amante; A unos brazos de una dama; A unos cabellos que
corté a una dama su marido; A una ingrata mafiosa: A un
ruisefor de una dama que le dié su amante, etc. -

Son muchos de ellos intrascendentes, pero también po-
demos ver un gusto por el tema moral que apenas usa de él
Géngora. Todo un apartado lo constituyen los llamados so-
netos morales. También simase a la tradic46n cldsica con
sus églogas de corte netamente garcilasista. Por lo menos
tiende el poeta rivjano a dibujar algunos temas. como se ve,
de mayor hondura.

Donde verdaderamente destaca la influencia del cordo-
bés y del barroco pleno, es un poema de circuastancias: Fies-
tas en la traslacion del Santisimo Sacramento a la Iglesia
de Lerma. ]

Comienza a la manera cldsica por alabar los esclarecidos
varones de Espana, arist6cratas, comparandoles con las dei-
dades mitoldgicas hasta llegar al rey Felipe Il al que lla-
ma «el mejor relicario de la fama». Las alusiones mitolégi-
cas son continuidas y en muchas ocasiones traidas por los
cabellos. Hasta llegar a la octava 65 no comienza la descrip-
cién de la ciudad de Lerma. Aqui entra ya la procesion tras-
laticia con su cortejo de gigantes del duque de Pastrana y
donde se hace obligada la comparacién con soberbias torres
arrogantes llenas de vanidad, siguen los predicadores que
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fueron nueve: «la bondad a que exhortan excesiva, las Gra-

cias a la voz de ellos quedan confusas». Pasa después a des-

cribir la plaza con luminarias con el movimiento bien re-

suelto poéticamente de la plebe muda de admiracién ante
espectdculo semejante. Por dltimo, los fuegos de artificio.

La fantasfa creadora llega a una suprema tensién barro-

ca; no podemos dejar de admirar el verbo del poeta, que si

bien no puede nunca llegar a la belleza formal expresiva de

Géngora, no por eso deja de mostrar que se le puede llamar

discipulo, en buena lid, del cordobés.

Minuciosisima, morosa es toda la trayectoria del poe-
ma. Podriainos destacar algunas felices expresiones: «Pren-
diéronse los arbéles cercanos, regdndolos las olas de la lla-
ma; Tremolando en el aire mas cometas; arrojaba el amor
contra los cielos en fuego, lluvia, tempestad de flechas—y
alguno dixo, amores son y celos—viéndolas tan fogosas, y
deshechas...»

Se describen con regalada monotonia, cada una de las
ruedas que integran el espectaculo y ya son los fuegos del
Marqués de Ynojosa donde la noria y el jardin con sus sur-
tidores dan [lamas en lugar de agua, ya es El Carro de Cu-
pido donde arrojaba el amor contra los cielos en fuego y
lluvia tempestad de flechas o ya es la galera que se mueve en
un mar de llamas, eco de admiracién hasta tal extremo pon-
derada por el poeta, que el mismo rio Arlanza llega a dete-
ner su curso placido, para ver mejor el espectdculo. Esta es
quiz4 una de las estrofas mejor logradas con un gran movi-
miento, color y hasta sonido, para terminaren una compa-
racién moral:

Presuncién de si mesma castigada— muere cuando la llama
) [estd mas viva
Yaze cuando se vé mas levantada: —a si mesma se sirve de
[castigo

Siéndose peso, incendio y enemigo.

En dos ocasiones G6ngora rinde su pluma a la inspira-
cién de los fuegos de artificio: en el Panegirico al Duque de
Lerma y en la primera Soledad. Pero en ambas no pasa de
urra estrofa en la primera y de dos en la segunda, con algu-
‘na breve alusién después. ;

El tema es propio para dar suelta ala paleta colorista
aludiendo a estos fuegos de ingenieros, como dice Zarate, o
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de ingenioso polvorista que dice Gongora, ya que tan bri-
llantes son que liegan a manifestar dias, segtin la expresién
del riojano o a desmentir algunas horas la noche y cuyas lu-
ces—dice el cordobés—«del sol competidoras fingieron dfa
en la tiniebla oscura».

Las fiestas de la traslacién nos siguen ofreciendo un pa-
norama abierto, amplisimo de fiesta del siglo XVII. Después
de terminar con los fuegos en que ha ido surgiendo un nue-
vo carro dg Plutén, una soberbia pirdmide con sus troncos
en torno para terminar en sus circulos que son émulos del
sol, llega la inevitable comedia tan del gusto espafiol, la co-
media del conde de Saldafia que fué en el rio, y el rio tam-
bién a la manera y gusto de los poetas imitadores de Hora-
cio, este rfo Arlanza. tan castellano, va a sacar su pecho y
personificdndose, humanizéndose en manos del poeta va a
presenciar esta extraordinaria representacion que se da en
Su mismisimo lecho. Vestido de uvas, coronado de cafas
habla sacando el pecho, para llamar la atencién de las on-
das, de las estrellas, de las nubes y del sol.

Algunos versos son de fina calidad poética, tomados
Precisamcnte en su més dificil expresién, aislados: «las estre-
llas mé4s hermosas se murieron de envidia de las rosas.»

El rio se ha coronado de flores y al fin siente sobre él la
caricia del sol que también ha acudido a su llamada y a go-
zar del espectéculo.

La masica, la representacién se suceden y el rio hace de
sus aguas lecho y cruzando los brazos sobre el pecho, «sus-
penso nota y cuidadoso espera». Siguese la narracién de la
comedia. Es facil notar co6mo al poeta le interesa destacar
en todo momento precisamente una caracteristica barroca:
la mudanza de la escenografia y va siguiendo con sumo cui-
dado descriptivo todo el aparato escenografico de la repre-
sentacidn (1). Por Gltimo, otra cosa que no podia faltar en
estas fiestas del siglo, eran los toros y cafias. Son las fieras
terribles las que arrancan al poeta comparaciones de gran
brillantez, onomatopéyicas. Son los toros fieras que envia
el Jarama, criados en sus margenes «con horror crespo en

anchurosas frentes», y de «selvosos ojos con sangrienta
Hama-.

.
(1) Véase.— Valbuena Prat.—La escenografia en una comedia de Cal-
derén, en Archivo Espafiol de Arte, 1930.
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El juego de cafias estd descrito con agilidad y viveza
grandes. Cuarenta jévenes con lanzas aparecen en la plaza
con sus flémulas que vibran en las lanzas.

Sus libreas son verde y plata. Grato especticulo de co-
lorido que més tarde con tan graciosa elegancia supo descri-
bir Moratin.

Juguetea el amor en el espectdculo no pudiendo por
menos: '

Que Amor y Marte estaban acordados
y las cafias en flechas convertidas
llevadndose los ojos dan heridas.

Contintia esta descripcién, veidadera embriaguez espec-
tacular, pues se suceden muchas mas representaciones en un
alarde de agotar la materia y halagar los sentidos. Son las
fiestas del Conde de Lemos de tal suerte, que pueden muy
bien compararse con las olimpicas, mejor an, llegan a bo-
rrar, a anular a éstas.

Asf dice:

O tu, que adviertes, finge fantasias
Mira quanto los sueiios te dictaron,
Recopila indigestas alegrias

Y anfmalas después en tus ideas,
Que yo te ofrezco mas si asf deseas.

Efectivamente, figuras alegéricas, fuentes, baile de la
expulsién de los moriscos. El rey Felipe aparece para ver el
espectaculo y la gente calla—el ronco susurro de la gente
que admira es calmado por su presencia de la misma mane-
ra que «enmudece rapida corriente, —A mayores cristales
agregado». Su semblante es de jazmin y claveles como lo pin-
tara Apeles o aquei~aqui la alusién al pintor paisano del
pocta: Navarrete—mudo espafiol, cuyos pinceles—fueron
lengua en sus manos, elegantes.

La misma figura de la Fama viene a hacer relacion de
las fiestas."

Una variada seleccion espectacular en la que se repre-
senta hasta el Diluvio para terminar con un homenaje obli-
gado al monarca cuando la Fama baja a saludarle y a rega-
larle su ofdo comparéndole con todas las deidades mascu-
linas de la mitologia: Neptuno, Japiter, Marte...
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Asf han transcurrido entre luminarias, metdforas y re-
torica hasta el numero nada despreciable, de 233 octavas.

Como es natural, en composicién tan larga. el valor es
desigual sefialdndose algunos momentos felices y atisbos de
poeta inspirado.

El bellisimo romance de Goéngora, Angélica, y Medoro,
En un pastoral albergue, lo continué Zérate con no mucho
gusto. Alarma pensar cémo se dirigié su mano y se atrevié
Su inspiracién con una de las joyas més lucidas y acabadas
de la coleccién de romances gongorinos.

Desmayado, sin gracia poética se nos presenta éste de
Zérate después de la lectura del de Goéngora. Apenas una
‘metéfora feliz y brillante atraviesa la composicién, cuajada
de bellisimas en el de Angélica y Medoro.

Dejo para altimo lugar la coleccién de sonetos y com-
posiciones en que el tema es méas hondo. En el tomo [ de las

"obras varias he espigado algunos frutos maduros del poeta.
Tienen hondura y son de valor conceptista.

Asi en la composicién A un glotén, en que a la conclu-
sion del poeta, segin la sencillez campesina a lo fray Luis,
ha desplegado antes toda la gama de hipérboles y compara-
ciones realistas. Bien dicho de concepto, apretado de senti-
do aunque no sea un tema muy lirico pueden muy bien. sin
embargo, enlazar con la tradicién del decir quevedista. Lo
mismo afirmaremos del dedicado A un privado, con dejos de
Epistola Moral, de sentir tan arraigado en la literatura es-
pafiola: «ao es de envidiar la préspera Fortuna...»

En el Il tomo de las obras los Sonetos morales indican
una aguda y cierta inquietud de fondo. Algunos de ellos nos
recuerdan el més ilustre modelo del riojano: el gran Lope de
Vega. Asi el que comienza: Dadme, Sedor, que logre los de-
seos, o aquel otro: Soy quien més vuestra sangre ha derra-
mado. Este sobre todo, que puede muy bien considerarse un
modelo dentro de la tradicion de bellos sonetos espafioles.

En resumen, la poesia de Francisco Lépez de Zarate ubi-
cada en época de intensa vitalidad de producciones, pudiera
muy bien haberse reconocido poseedora ciertos de valores
para no ser olvidada.

Hombre conocedor de la tradicién latina (asi nos lo

acreditan algunas composiciones traducidas con soltura.) (1)

(1) Vid. Obtas varias pégina 179. Traduccién del »Epiguma 47 de
Marcial.
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rindi6 un admirativo homenaje a Garcilaso de la Vega, le
sigue fielmente en su égloga pastoril (1) y canta a la fuente de
Batres, que acompafé la mocedad del toledano y admira ‘al
Fénix dedicdndole una cancién fanebre.

A todo lo largo y ancho de su produccién se le puede
asignar un elevado acento moral y una scentida vena religio-
sa. Sin tener la espontaneidad de un Lope de Vega. ni la
virtud de arrebato poético brillante de un Gongora—jcomo
iba a tenerlo, Sefior, si hablamos de dos «tunicos»!—es un
valor equilibrado y noble el de su poesia que a veces hace
que nuestra sensibilidad se detenga para reconocer la ins-
piracién y el logro. (

(1) Vid' Obras varies pég. 13. Traduccién del Epigrama 47 de Marcial.



