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EL MONCAYO Y SUS LEYENDAS

Las montafas, desde la Antigiiedad, han sido consideradas como residen-
cia de seres superiores en relacion con el cielo, del que estdn mds cerca que las
tierras a sus pies, albergando misterios que se entrafan en los bosques y en las
fuentes, considerdndoselas también origen de tempestades y temiendo sus
amenazas contra los mortales manifestadas por truenos y reldmpagos. Como
consecuencia de esta sacralizacién en su cumbres se levantaron cruces, se edifi-
caron templos o ermitas y numerosas leyendas asocian las cumbres al bosque,
a las fuentes o a las cuevas. Si se trata de montes elevados, cubiertos por las
nubes con frecuencia, aislados del resto de la cordillera, aumenta su personali-
dad en la consideracién popular. Cobijo de elementos sanadores, residencia de
anacoretas, indice de referencias meteoroldgicas, etc., son los elementos com-
plementarios del cuadro de caricter etnografico de las montaifias que en Ara-
goén tienen especial consideracién. El monte Oroel, el Aneto, el monte Perdi-
do, la Maladeta pueden ser buenos ejemplos, cada uno con su leyenda, algunos
quizda sagrados desde tiempos romanos, como el Aneto si admitimos que el
dios Neitin que figura en la estela ibérica de Binéfar le dio su nombre, hasta
convertirse en simbolos de comarcas y de toda la tierra nuestra, tal como reco-

1. Un conjunto de estudios de tipo geografico-histérico en EI Moncayo, Zaragoza, 1988, con
trabajos de PELLICER, F.; CUADRAT, J. M.; YETANO, L. M.; CARCELLER, F.; ESCOLANO, S.; SANTA
CeciLiA, M. A.; BORRAS, G.; MAINER, J. C.; BELTRAN, A.: «<De nuevo sobre el Moncayo», De nues-
tras tierras y nuestras gentes 111, Zaragoza, 1972, p. 87.
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gi6 Luis Lépez Allué al titular su coleccién de cuentos aragoneses «Del Oroel
al Moncayo».?

El Moncayo ha de ser incluido, sin duda, en la lista de los montes sagra-
dos, sea o no cierto que los romanos dedicasen en su cumbre un templo a Jupi-
ter y que éste perpetuase el culto de una desconocida divinidad celtibérica. La
Edad Media continué con esta tradicién, mucho antes de que apareciese el cul-
to a San Martin que llegard hasta nuestros dias, con la Sefiora de la Montana
Santa o de la Pena Negra, como consta por documentos del obispado de Tara-
zona de 1260. La fantasia o las viejas tradiciones inconcretas terminaron por
vincular el Moncayo a Hércules y a personajes de su cortejo o inventados y
relacionados con él por la leyenda, aunque hay que suponer que los fenémenos
de cristianizacién que trataron de aprovechar las creencias y los temores de los
comarcanos del Somontano, no podrian desarraigar muchas de las antiguas
tradiciones.

En Espaiia resultan siempre sugerentes las referencias al semidiés Hércu-
les, adaptacién del griego Herakles y ambos sucesores del tirio Melkart; en la
antigua Hispania se sitdan algunos de sus famosos doce trabajos, aunque los
citados concretamente no afecten a las tierras de Aragén, sino que se adjudi-
quen a las tierras meridionales, tal vez a Tartessos, al Jardin de las Hespérides
y a Atlas, drea de antiguas colonizaciones y de rutas comerciales dominadas
por los fenicios, y tal sentido tendria la apertura del estrecho de Gibraltar,
entrada al «mar tenebroso», separando por la fuerza los montes de Abila y
Calpe, Ceuta y Gibraltar, y sentando sus «Columnas» como hito del confin del
mundo en el lugar donde se abrazan el Mediterrdneo y el Océano. Hay quien
piensa que donde aparecen en Espaiia referencias a Hércules, aunque sean en
leyendas inaceptables histéricamente, reflejan una influencia fenicia que ha
sido traducida por los romanos a acciones o mitos que tienen a Hércules como
protagonista; la popularidad del culto de Hércules Gaditano, que alcanzaba
hasta Cartagena y que figuré como tipo en monedas imperiales romanas, es
buena muestra de ello. Es posible que tuviera un templo en Caesaraugusta
bajo la advocacién de Alcides y resulta apasionante escudrifiar los misterios
de los viejos cultos hercileos en las zonas de influencia del mundo punico. En
tal caso, donde existen salinas o explotaciones mineras antiguas es frecuente
hallar dedicatorias a Hércules y en este sentido seria de interés tratar de pro-
fundizar en las tradiciones que sitdan al semidiés en el Moncayo, donde exis-
ten importantes y ricas minas de hierro que originaron desde el siglo I1I a. C. €l
poblado sidertrgico ibérico de La Oruiia, cerca del monasterio de Veruela,
que seria muy arriesgado considerar como la sacralizacién del lugar, sin que

2. BELTRAN, A.: Leyendas Aragonesas, Tradiciones Aragonesas, Costumbres Aragonesas,
Editorial Everest, Leén, 1989; ademds Introduccién al folklore aragonés 11, 1980, p. 156. Gran
Enciclopedia de Aragén, en las voces correspondientes, y Enciclopedia Temdtica de Aragén I, pp.
82-116. En estas publicaciones la bibliografia complementaria.
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ningin resto arqueoldgico permita afirmar que hubiera establecimientos puni-
cos cerca de Tarazona y es muy poco probable que éstos mostrasen por el hie-
rro, en realidad bastante abundante frente a la escasez del cobre o del estafio,
el mismo interés que por estos metales.

Hércules fue identificado por las creencias populares con el Sansén biblico
y se le adjudicaron empresas imposibles de las que resultaba siempre vencedor,
aunque sufriendo innumerables fatigas, vinculdndose también a las leyendas de
gigantes. En Uncastillo y en las ruinas de Los Baiiales, aparecen en la cumbre
del poblado del Pueyo dos oquedades en la roca del suelo que se explican por
las gentes como huellas de los pies de Hércules, cuando impulsado por no
sabemos qué furioso propdsito, lanzé al aire dos grandes monolitos que fueron
a hincarse en un cerro préximo donde se conservan con el nombre de «el huso
y la rueca».

El caso es que el Moncayo, cuyo nombre hace derivar Marcial de Caunus
o Cano, por derivacién poética de sus blancas cumbres nevadas, como las
canas del anciano, «senemque Caium nivibus», que otros relacionan con Gra-
co, con la pacificacién de la Celtiberia y la victoria obtenida sobre los indigenas
en las faldas del robusto monte y el respeto que los celtiberos sintieron por su
vencedor, sufrié en la Edad Media la corrupcién en forma de Monte de Caco,
dando lugar a la leyenda cuyo origen somos incapaces de descubrir.

En Los Fayos hay una cueva que llaman en el pais de Caco, donde, segin
noticia oral recogida por Gregorio Garcia Arista en 1939, no sabemos de
quién, se refugié el famoso ladrén mitolégico para ocultar sus robos. En Tara-
zona moraban entonces Hércules y Pierres, quienes se consumieron de curiosi-
dad por conocer al contradictorio personaje y en su busca fueron; caminando
hacia el monte, al llegar al paraje llamado El Plano, encontraron a una mujer
gigantesca arando que resulté ser la hermana del ladrén y que a sus preguntas
respondié indicdndoles dénde estaba su refugio sefialando el lugar con el ara-
do y los dos bueyes uncidos que levanté en el aire con la mayor facilidad. En la
cueva estaba Caco bebiendo vino de una tinaja de veinticinco cantaros de cabi-
da, que removia con la mano, invitdndoles a beber con él y a cazar en los bos-
ques del Moncayo; no cobraron ninguna pieza y cuando regresaban con las
manos vacias fueron atacados por un gigantesco leén, al que maté Caco desga-
rrandolo en dos cogiéndolo de las quijadas; Pierres, admirado ante la proeza,
quiso demostrar también su fuerza y tomando una vaca viva se la cargé al
hombro sin aparente esfuerzo; por su parte, Hércules, deseoso de emular a sus
compaifieros, no se quedd atrds, arrancé un haya de raiz y toméndola como
bastdn y apoyado en ella, regres6 con los otros dos gigantes a Tarazona satisfe-
chos de su hazaiia...

La leyenda, tal como la hemos contado, adultera los datos de la mitologia
segin la cual Hércules, armado con su clava, vencid y desgarré al leén de
Nemea con cuya piel se adornd usando su cabeza como casco, en tanto que
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Caco, ladrén de ganado, fue quien en buena I6gica cargd con la vaca, y de esta
forma deben interpretarse los estupendos relieves policromados de la fachada
del Ayuntamiento tarazonica, que los representa como gigantes, uno con el
leén al que se descoyuntan las quijadas, la ternera llevada en vilo por otro y el
robusto drbol sirviendo de cayado al tercero, siendo éste Cesarén o Cesarién
para unos, y Teseo, compafiero de Hércules, para otros. Tampoco anda muy
acorde la leyenda recogida por Garcia Arista con lo que la mitologia nos cuen-
ta del gigante Caco, descrito por Virgilio en La Eneida como hijo de Vulcano,
que tenia su vivienda junto al monte Aventino donde Eneas fundaria Roma;
hasta alli llegé Hércules con los toros rojos robados a Gerién, mientras dormia,
seguramente los antepasados de los toros bravos hispanicos, propiedad de un
rey de Tartesos de tal nombre. El botin de Caco fue de cuatro toros y otras
tantas vacas y las llevé a su cueva arrastrandolas astutamente por el rabo para
que Hércules no pudiera seguir su rastro por las pisadas, sin que diera resulta-
do la estratagema pues a los mugidos de los toros que Hércules habia conser-
vado respondi6 con los suyos una de las novillas robadas guiando asi al encole-
rizado semidiés hasta el escondrijo de Caco; sobrevino una terrible lucha entre
ambos, en la que el gigante ladrén atacaba y se defendia vomitando fuego, sin
poder impedir que Hércules le estrangulase y le arrancase los ojos. Segiin otra
version habria sido Caca, la hermana del ladrén, quien avisé a Hércules del
robo y no faltan numerosas variantes de la lucha o de la amistad de los dos
excepcionales seres. Algunas llegan a las invenciones més divertidas y alejadas
de los datos mitoldgicos; Justo Zugarramurdi, en disparatada obra de 1881,
escribid, nada menos, que Caco tuvo por nombre Licinio, que fue un celtibero
(a pesar del nombre romano), quien con ayuda de gentes de Tarazona se rebe-
16 contra el rey de Espafia, Palatuo (que nunca ha existido) 427 afios después
de la muerte de los Geriones (que no sabemos si saca de Tartesos para intro-
ducir en Tarazona); vence en la batalla al pie del Moncayo, donde nace el
Chalybs (que, como otros, piensa que es el Queiles) y se convierte en rey, dan-
do nombre desde entonces al Moncayo, «mons Cacum»; la cueva de Los Fayos
habria sido su vivienda antes de la rebelién.

No acaban aqui las leyendas sobre Caco recogidas por los ingenuos auto-
res y las referencias a Hércules en Tarazona, donde suponen que tuvo alcazar,
luego convertido en Azuda mora y en palacio real cristiano para terminar en
residencia episcopal. La cueva de Caco se describe varias veces con todo lujo
de detalles y el humanista Juan Francisco Andrés de Uztarroz, al referirse al
museo de Vicencio Juan de Lastanosa, que reunié en su casa de Huesca a
mediados del siglo XVII un verdadero palacio de las musas, biblioteca e
imprenta, menciona, textualmente: «Entre las monstruosidades, merece nota y
admiracién un hueso, extremo de la costilla de una pierna, pues hecho el com-
parto por buena simetria, habia de tener el cuerpo de que fue aquel hueso mas
de 25 palmos de altura. Hallése en Moncayo y seria posible fuese de Caco, que
por haber sido su albergue, se llamé en lo antiguo Mons Caci y ahora, con poca
alteracién, Moncayo». Esta noticia es semejante a muchas otras de hallazgos
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de gigantes en toda Europa que se repitieron antes de que Boucher de Perthes
y sus seguidores inmediatos definieran las osamentas y los silex prehistéricos.
Existieron muelas y huesos de gigante de Tarazona criticados por los autores
de la Espafia Sagrada. Y aun podriamos afiadir a todo lo dicho la invencién de
Cessarén de Alcald de Moncayo, realizada por fray Gregorio Argaiz, supuesta-
mente seglin un escrito del monasterio de Veruela.

Menos fantésticas, aunque carezcan de comprobacién, nos parecen cuan-
tas invenciones traten de situar sobre lo alto del Moncayo, m4s arriba aun de
donde los cristianos han erigido la ermita a San Martin, un templo u oratorio
dedicado a Jupiter o a alguna otra divinidad pagana. Hallazgos que alcanzan
ceramicas excisas hallstatticas documentan, eso si, la vieja ocupacién del mon-
te. Sin duda la importancia de la antigua Turiaso motivé la vinculacién de Hér-
cules a la montafia como se unié también su nombre al Pirineo y a sus mitos.
Tenia Tubal, uno de los fabulosos fundadores de Hispania, una hija llamada
Pyrene (con el mismo nombre de la famosa fuente de Corinto), de la que se
prendd el horrible Gerién, monstruo de tres cabezas y pastor de brutales cos-
tumbres. Huy6 la doncella para no caer en manos de su tosco enamorado y se
escondié en la maleza del bosque, que incendi6 el burlado y furioso gigante
para obligarla a salir, relaciondndose el nombre griego de la princesa con el
fuego. Hércules, que cruzaba la peninsula, advirti6 lo que sucedia alertado por
el humo y las llamas, oyé los gritos demandando auxilio de la desdichada, y
acudid para prestarselo, pero no llegé a tiempo de salvar su vida y sélo de
escuchar la triste historia y levantar en su honor la cordillera montando unos
sobre otros enormes pefiascos. Segtin otras versiones, Hércules, en uno de sus
frecuentes raptos de brutalidad, embriagado, habria violado a Pyrene hija de
Bebryx, su anfitrién, siendo los Pirineos, levantados por su mano, el resultado
de su tardio arrepentimiento para purgar su crimen. Es interesante comprobar
la vinculacién de Hércules con las montaias quiza partiendo de sus descomu-
nales fuerzas en consonancia con la robustez de los montes.

La fuerza del viril monte provocé que la atencién prestada a su aislada
silueta desde la Antigiiedad se perpetuase en los tiempos medios y modernos,
afirmandose los mitos del bosque y de las aguas, de hayas y pinos, robles y ace-
bos, chordoneras y de mil matorrales que otorgan valor a las veredas. liiigo
Lépez de Mendoza, que fue capitdn de esta frontera en 1428 en nombre de
Juan II de Castilla, escribié serranillas dedicadas a las mozas que la habitaban:
«Serranilla del Moncayo/ Dios vos de buen afio entero/ ca de muy torpe laca-
yo/ fariades cavallero.../ encima de Voxmediano/ vi serrana sin argato/ andar al
pie del otero.../ Aunque me vedes tal sayo/ en Agreda soy frontero./...En toda
la sumontana/ de Trasmoz a Veratén/ non vi tan gentil serrana», celebrando
asi las gracias de las mujeres del Somontano con cita de Aia6n, Los Fayos,
Toryellas, Trasobares y Moranas.
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LA LEYENDA DE LA FUNDACION DE TARAZONA

Tarazona, la celtibérica Turiasu, luego romana Turiaso, centro de la
comarca en todo tiempo, emisora de monedas ibéricas y latinas, asociada con
la Céstulo celtibérica, tiene como armas un castillo coronado por sarmientos y
racimos, con una flor de lis borbdnica y dos escudetes con los palos de Aragén
y la inscripcién «Victrix» y «Tubalcain me aedificavit. Hercules me reaedifica-
vit. Fidelissima Turiaso», con divertidas discusiones de escritores sobre si fue
Tubal o Tubalcain el fundador sin faltar algiin contempordneo que meta en la
aventura al mismisimo Cain fratricida. Argaiz no ve dificultad en que «Tubal
Cain fuese el primer poblador de Tarazona porque el personaje fue herrero, el
vecino Moncayo guarda hierro en sus entraiias y las aguas del rio Queiles goza-
ron fama de ser ptimas para templarlo»; esta conseja irrit6 al P. Ranzén que,
en su raro folleto Gloria de Tarazona, impreso a principios del siglo XVIII,
escribid, «en los Vanchos colchados que hara cinquenta afios que se labraron
en Zaragoza, hizo poner un ciudadano el Tubal-Cain sin mas fundamento que
aver oido decir que avia precedido al Diluvio y introducida essa mayor anti-
giiedad en su patria», y con ello se justifican las parras del escudo alusivas a
Tubal, nieto de Noé, el primer cultivador de las uvas.

En cuanto a Hércules se le haria refundador de Tarazona porque, como ya
hemos dicho, dio muerte al ladrén Caco que habia robado sus ganados y los
habia escondido en una cueva del Moncayo, por lo que, con Pierres y Cesarén,
se convirtié en héroe propio local y pasé a ilustrar, mediante grandes relieves
de piedra, la fachada de la hermosisima casa consistorial. No terminan aqui las
leyendas en relacién con las armas de la ciudad, sino que se alude a la vid que se
conservo fresca en Tarazona durante grandes sequias que azotaron a Espaifia,
quedando patente la antigiiedad anterior a la vieja Turiaso por el hallazgo,
segin la Espafa Sagrada, «de huesos de gigantes de altura de 18 palmos o sea
cuatro varas y media, los cuales se encontraron al abrir los cimientos de la Mer-
ced y de Santa Ana», al decir discretamente que, «por lo comun son de megate-
rios u otros animales antediluvianos o quiza cetdceos de la época del Diluvio».

Las leyendas sobre Tarazona impregnan muchas de las historias de la
comarca escritas al romdntico modo del pasado siglo, como la referida a
Asdribal, que conquist6 Tarazona donde vivia Tago, que fue ejecutado por los
cartagineses y un nifio huérfano adoptado por él, Betel de nombre, que apufa-
16 a Asdriibal para vengar la muerte de su padre adoptante, salvando asf a Sal-
duba de los ataques cartagineses.

LA TIA CASCA: HISTORIA Y LEYENDA DE BRUJAS
EN EL MONCAYO

Gustavo Adolfo Bécquer escribié en 1864 en su retiro del monasterio de

Veruela adonde habia acudido para curar su tisis, una romdntica y famosa
serie de Cartas literarias. Desde mi celda y en la sexta de ellas, cuenta c6mo
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perdio el camino entre Litago y Trasmoz y fue advertido por un pastor de que
anduviese con mucho cuidado por la dspera senda llamada «de la tia Casca»,
peligrosa porque, desde que fue despefiada la pobre vieja en tal punto, anda
vagando su alma sin duefio, ya que ni Dios ni el diablo la han querido para
suya, acosando y aterrorizando a los inadvertidos pastores que se aventuran
por aquellos parajes, grufiendo como un lobo entre las matas, dando quejidos
lastimeros como los de un nifio o llamando con su mano amarilla y seca, acu-
rrucada en un rincén, a quienes pasaban por el borde del precipicio, agarrdn-
dose a sus pies y tratando de despeiiarlos.

Es frecuente que los lugares boscosos sean escenario de fenémenos de
este tipo con miedos que los griegos originaban en Pan, que silbaba y proferia
todo género de misteriosos rumores entre los drboles, ocasionando lo que se
llamé desde entonces «terror panico» o simplemente «pédnico» que, para quie-
nes no crean en las leyendas, resultard de la fusidn del viento, la oscuridad y
los cientos de ruidos indefinibles del bosque, sobre todo por la noche.

La tia Casca existid, realmente, y fue despefiada por las gentes del lugar
hacia 1850; los periddicos de toda Espafia dieron cuenta del suceso y algunos
de los autores del crimen fueron condenados a presidio, aunque su accién fue
saludada como un bien de caridad por la mayor parte de sus convecinos. Béc-
quer hablé con testigos presenciales del hecho y conocié a algunas mujeres de
la familia que continuaban en la ingenua préctica de la brujeria.

La leyenda, tal como el pastor y una sirvienta la contaron al poeta o, al
menos, como éste la transcribi6, en lo que se refiere a la aparente muerte de la
bruja, porque decian que muchos afios después de despefiada seguia viviendo,
es como sigue: La tfa Casca era una bruja famosa en Trasmoz, de grefias blan-
cas enroscadas como culebras, cuerpo encorvado, brazos disformes; las gentes
del lugar le atribuian todo género de males y la persiguieron con garrotes y
cuchillos hasta el borde del precipicio, arrojandole piedras que apenas podia
esquivar; la acusaban de dar mal al mulo de uno o aojar al hijo de otro al que
golpeaba por las noches, de haber echado suertes a la hermana de alguno,
emponzofiado la hierba que habian de pastar los animales y embrujado al pue-
blo entero. A pesar de que la infortunada vieja se arrojé al suelo abrazandose
a las rodillas de sus perseguidores, pidiendo a voces piedad, rezando, hasta ser
herida, no la perdonaron y cayé o fue despefiada por el precipicio y murié en
el fondo del arroyo. «Quien mal anda, mal acaba» fue cuanto se les ocurrié
decir como responso a los causantes de su muerte. Cuando Bécquer quiso
informarse de mds detalles la sirvienta mostré recelos a contar lo que sabia
porque, segin ella, las brujas ofan cuanto se murmuraba sobre sus personas,
salvo los viernes que era el dia de la muerte de Cristo. Presumié de que a ella
no podia hacerle mal porque el cura al echarle el agua del bautismo no se equi-
vocd ni dejé olvidada ninguna palabra del Credo, segtin comprobé tomando un
cedazo después de las doce de la noche (las brujas tienen poder desde las ocho
hasta las doce) y haciendo tres cruces sobre él teniéndolo suspendido en el aire
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por el aro con las puntas de unas tijeras; al hacer esto si se ha olvidado alguna
palabra da vueltas el cedazo por si solo y si no, permanece quieto; y aun afiadia
que, por si acaso, acudia a la proteccién que le proporcionaba algo tan sencillo
como mantener la escoba con el palo hacia el suelo.

La historia de la tia Casca, que historia cierta y terrible fue, tiene el aire de
una leyenda y esté ligada a la de tantas pobres mujeres o picaras que explota-
ban la credulidad de sus convecinos y que, en todas partes, ganaron fama de
brujas, sin que los progresos de nuestro tiempo hayan barrido estas muestras
de ignorancia y supersticién.?

LEYENDAS DE MORAS EN LA ZONA DEL MONCAYO

Es bien conocido el protagonismo de los moros, segtin opinién de las gen-
tes, en levantar milagrosamente puentes o edificios, abrir tiineles o, en el caso
de las mujeres, en enamorar a incautos jévenes cristianos. En Tarazona, junto
al fossal o almorabi, se apareci6 varias veces una hermosa mora a un grupo de
atdnitos jévenes que no lograron saber quién era, pero afios més tarde se
encontré en el lugar una escarapela carmesi en cuyo interior se escondia una
cruz de plata, lo que aument6 el misterio de las apariciones.

Estas narraciones se fraguan en lugares misteriosos o parten de formas
naturales sugeridoras; otras entroncan con las medievales que tomaron cuerpo
mucho después, sobre datos inventados, tal como la de Zuleya de Borja, rela-
cionada con el gobernador Mutamin, astrélogo y nigromante, aliado con el dia-
blo que le dio poderes para construir en una noche el castillo de Trasmoz que
le valié para contener los ataques de los cristianos y que mds tarde albergaria
aquelarres de brujas, aunque de creer a Zurita la leyenda la inventaron mone-
deros falsos que en las ruinas del castillo escondian su delictiva actividad y que
con tales consejas alejaban, por el miedo, la curiosidad de las gentes al tiempo
que explicaban los ruidos que se escuchaban consecuencia de su trabajo. El
pacto con el diablo exigia que se le entregase la primera persona que viera
ondear sobre las murallas de Borja el estandarte cristiano. En 1094, Mutamin
casé con una cristiana cautivada en Almenar, que trocé su nombre de Isabel en
Zaida, de la que tuvo una hija llamada Zuleya, nacida cuando los moros eran
derrotados en Alcoraz. Zuleya fue educada secretamente en el cristianismo,
pero tenfa que ser entregada al diablo cuando Alfonso I clavé su estandarte en
el monte Corvin y ella lo vio antes que nadie, lo que evité Mutamin convirtién-
dola en piedra con todos sus servidores y entregdndose el mismo, lo que se
corrobora en Borja cuando se dice: «Cuando los cristianos entraron en Borja,

3. SANZ ARTIBUCILLA, J. M.: Historia de la Fidelisima y vencedora ciudad de Tarazonal,
Madrid, 1929. BECQUER, G. A.: Desde mi celda. Cartas literarias, ed. Col. Austral, Madrid, 1947.
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la hija del rey moro y todos sus servidores quedaron encantados para que no se
les llevase el diablo», y cada 20 de septiembre, fecha aniversario de la conquis-
ta, se ven tres fantasmas sobre el castillo de Borja, el palacio de Bulbuente y
las ruinas de Trasmoz, que son Zulema, su aya Zulek que la educé en el cristia-
nismo y el diablo, engafiado como le ocurre siempre en Aragdn, fantasmas que
s6lo pueden contemplarse con el amparo que presta la cruz de San Jorge. La
entrega a un triste destino de la primera persona que ve una cosa 0 que nace,
podria relacionarse con el mito griego de Ifigenia y su sacrificio.

LOS GIGANTES DE LAS FIESTAS

Nada deben tener que ver con estas leyendas de seres gigantescos los
gigantes de fiestas, inseparables de los cabezudos y que, en opinién de muchos,
podrian ser una referencia a los vicios y a su deformidad. En Aragén se han
enraizado en Zaragoza, Huesca, Calatayud, Tarazona, Borja y otros lugares,
casi siempre por imitacién de los de la capital. Parece que son de origen fla-
menco y sin duda tuvieron inicialmente un significado religioso, incorpordando-
se a las procesiones del Corpus con gran fuerza en la Corona de Aragén, asu-
miendo el caracter simbdlico que tienen grupos y comparsas y no faltando
quien piense que se introdujo el primer gigante como representacién de
Goliath, el mal, descomunal en apariencia, pero vencido por David, y se sabe
que tuvieron un cardcter publico, hasta el punto de que a principios del siglo
XIX los de Zaragoza eran propiedad del Ayuntamiento, se guardaban en La
Lonja y se les llamaba «la familia». Por otra parte los «cabezudos», insepara-
bles de los gigantes, se fundieron con las «mdéscaras fustigadoras» armadas de
latigos o vejigas hinchadas al extremo de un palo, y con personajes fantasticos
como el «cipotegato» de Tarazona o el «chamarluco» del dance de muchas
localidades que maneja unas extrafias tenazas de madera extensibles y plega-
bles (en Aragén llamadas cémicamente «cortapichetas») de segura vinculacién
pirenaica y conservada en el Pais Vasco. A la larga podrian ponerse en rela-
cién con los lictores del viejo mundo romano.

LEYENDAS DE TRASMOZ Y VERUELA A TRAVES DE GUSTAVO
ADOLFO BECQUER

En el somontano del Moncayo se encuentra un pueblecillo, Trasmoz,
famoso por un supuesto aquelarre de brujas que no es sino invencién legenda-
ria difundida por las bellisimas cartas que el poeta Bécquer escribié para cubrir
el ocio de su refugio en el monasterio de Veruela cuando trataba de recobrar
su perdida salud.

La zona es famosa por un monasterio cristiano, el de Veruela, uno de los
mas bellos de Aragdn, y por un poblado de la IT Edad del Hierro fundado por
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los iberos que explotaban el hierro de las entranas del Moncayo, sin que sepa-
mos el nombre antiguo, pero hoy bautizado con el de La Oruiia, que se levanta
cerrando el horizonte cuando se sale del cenobio y se llega hasta la llamada
«cruz de Bécquer».

Zurita cuenta que en el castillo de Trasmoz se aposentaron monederos
falsos en tiempo de Jaime I, que encubrieron su delictiva y remuneradora acti-
vidad inventando brujas y seres infernales que alejasen a los curiosos y sirvie-
ran de explicacion a su martilleo; la parva moneda aragonesa de vellén, que
cambiaba de aspecto en sus detalles muchas veces contra la voluntad de los
usuarios, no era dificil de falsificar, y los dineros y ébolos o meajas de la
«moneda perpetua» aragonesa’ proporcionaban pingiies negocios a los desa-
prensivos que debieron ser muchos, a juzgar por el vellén falso que circulaba, y
que si eran habidos sufrian todo el rigor de una ley nada blanda con los mone-
deros falsos.

Naturalmente que Bécquer se ciiié a lo que se decia en la comarca de las
brujas y del tenebroso castillo. Hemos de llevar la contraria a quienes piensan
que Aragoén es tierra propicia para brujas funddndose en argumentos tan débi-
les como los de las leyendas aplicadas a Trasmoz o la Maladeta y a otros luga-
res semejantes. La socarroneria aragonesa manda a un aquelarre al tio Cerote,
zapatero remendén, curioso y descreido, quien ante la necesidad de osculear al
macho cabrio en su tenebroso ojete, requirié la lezna que llevaba prevenida
para cualquier contingencia y asesté un mayusculo pinchazo al mismo Satands
en las posaderas, oyéndose una ronca voz que decfa: «Tio Cerote, otra vez aféi-
tese el bigote», o al menos asi se lo contaron en la misma comarca donde se
levanta el castillo de Trasmoz al general Nogués. «Un soldado viejo natural de
Borja», aunque el cuento se repita en Sevilla. Insistiremos sobre este divertido
asunto...

Pero volvamos al castillo y a las brujas, més a aquél que a éstas. Cuando
los moros dominaban la comarca el rey pasé por el lugar donde luego se levan-
t6 la fortaleza y manifesté en alta voz el gozo que le proporcionaria tener alli
un puesto fortificado. Un viejo de humilde aspecto, como de mendigo, que por
alli andaba, dijo que si se lo daba como alcaide perpetuo al dia siguiente le lle-
varia a Tarazona las llaves de oro del edificio terminado. El rey y su séquito
rieron la ocurrencia, dio el monarca una moneda de plata al pobre, para que
con ella comprase pan y cebollas, y partié no sin prometer al viejo, que reitera-
ba su petici6n, que le confirmara en la alcaidia del inexistente castillo. Marché
el tal a la aldehuela de Trasmoz donde, a la orilla de un riachuelo, encontré a
los pastores a quienes ofrecié contratarlos como servidores y guardas de un
famoso castillo de las inmediaciones, recibiendo de los incrédulos aldeanos
burlas y negativas. No se descorazoné el mendigo y subié a una elevada roca
provisto de un viejo libro y del cabo de una vela verde, pronuncié conjuros

4. BELTRAN, A.: El dinero y la circulacién monetaria en Aragén, Zaragoza, 1981.
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misteriosos, encendio la vela y en tal momento los espiritus de las aguas y de
los aires, de la tierra y del fuego acudieron a su llamada en medio de una terri-
ble tempestad, sacudiendo el monte tres veces y al amanecer ya estaba en pie
un soberbio castillo con cinco torres de cuya construccién no quedan sino las
ruinas motejadas de I6bregas por cuantos escriben sobre ellas, sin otra razén
que la leyenda que ha cubierto sus piedras con los relatos de brujas.

Volvamos a Bécquer y oigdmosle repetir lo que le conté la muchacha que
le servia, dandonos de paso una versién de su traje que bien poco tiene que ver
con el que habitualmente pasa por aragonés o «regional». Dice que la joven
era «tipo perfecto del pais, con su apretador verde, su saya roja y sus medias
azules». El castillo de Trasmoz ahora ya en manos de los cristianos y abando-
nado a causa de los estragos que en él causaron las continuas guerras fronteri-
zas entre Aragén y Castilla tenia a las brujas aposentadas en las ruinas, habién-
dolas escogido por haber sido construido por un nigromante, incémodas
porque el buen cura del pueblo, mosén Gil el Limosnero, con sus plegarias y
exorcismos, libraba a sus feligreses de la accién perversa de las diabdlicas
mujeres que acudian anualmente al aquelarre. Tenia mosén Gil una sobrina,
llamada Dorotea, mas aficionada a trajes y galas que el pobre cura no podia
comprarle que al desprendimiento hacia los menesterosos que constitufan la
obsesién del caritativo cura. Una tarde, vispera de la fiesta del patrono, viendo
pasar a las jévenes del lugar con sus vestidos nuevos y teniendo ella que ocupar
su tiempo en amasar veinte panes mas que los de costumbre para repartirlos a
los indigentes, se dolia de su mala suerte cuando llegé ante ella una vieja men-
diga que le pidi6 una limosna primero por amor de Dios y al negérsela, por
amor de su misterioso duefio {que no era otro que el diablo); le prometi6 que
conseguiria para ella lo que deseaba si sustituia el agua bendita de la pililla de
la cabecera de la cama de mosén Gil, de la que arrojaba unas gotas cada noche
en direccion al castillo, por la de una botija verde que le daria y cubria con
ceniza las tenazas (que abiertas en cruz impedian al mal entrar por la chime-
nea), dandole en prenda un anillo. Seducida por las promesas y deseosa de ves-
tirse y alhajarse ricamente tanto como de verse libre del pesado trabajo de
amasar, accedié Dorotea e hizo cuanto la bruja le habia mandado. Al toque de
animas aparecieron en su cuarto, uno tras otro, un gato gris, uno rubio, otro
negro y hasta una quincena mds de estos animales acompafados por sapos, con
un cascabel colgando del cuello y vestidos con una casaquilla roja. El gato gris
le hablé y le dijo que para verles en su forma primitiva tenia que hacer tres
veces la sefial de la cruz con la mano izquierda invocando a la trinidad de los
infiernos, Belcebu, Astarot y Belial. Asi lo hizo la codiciosa Dorotea y los ani-
males se convirtieron en mujeres que tejieron los mds bellos vestidos, compu-
sieron los mds delicados zapatos y labraron las mas finas joyas con las que se
adorno la coqueta muchacha.

De este modo las brujas tornaron al castillo y dominaron la comarca,
enfermaron las personas y los ganados, los nifios eran azotados por la noche en
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sus camas y los sdbados tras el toque de 4nimas, acompafiadas de las mds extra-
flas musicas, las brujas, montadas en sus escobas volaban hasta el castillo. De
Dorotea, excepcidn por su juventud y belleza, en el mundo de las brujas que
son siempre viejas, grefiudas y de horrible fealdad, descienden las generaciones
brujeriles que llegaron hasta la tia Casca, y a fines del siglo XIX vivian todavia
las Galgas, madre ¢ hija, de la misma familia. De la comarca era la tia Catalina,
bruja de Santa Cruz de Moncayo que confesaba, sin rodeos, su profesién.

En la leyenda del monasterio de Santa Maria de Veruela, de la orden del
Cister, es importante un paraje que llaman La Aparecida donde después se
levant6 una cruz, denominada ahora «de Bécquer» y que estaba casi arruinada
en el tiempo que la vio el poeta, quien dej6 una carta contando puntualmente
lo que en el lugar ocurrié. Don Pedro de Atarés se retiré al castilio de Borja,
del que era sefior, después de la derrota de Fraga y la muerte de Alfonso I en
Almuniente, sin aceptar la corona que los aragoneses le ofrecieron, apartado
del mundo y dedicado a la caza en los bosques vecinos, el valle de Veruela y la
falda del Moncayo. Una tarde, enfrascado en una caceria, cayé la noche sin
que hubiera cobrado ni una sola pieza, cuando surgié ante él una cierva que
huy6 hacia la espesura acosada por don Pedro que pronto, con el impetu de la
persecucién, quedo solo, siendo sorprendido por una aparatosa tormenta y en
grave peligro, ante el que se aclamé a la Virgen, que aparecid ante sus 0jos
rodeada de brillantes luces para mostrarle el camino ordendndole que en aquel
lugar erigiese un templo en su honor. Cuando el asombrado don Pedro corrié
para besar el suelo donde la Virgen habia permanecido, encontré en él una
imagen de Nuestra Sefiora que, en improvisada procesidn, se llevé hasta el cas-
tillo de Borja. Don Pedro de Atarés, cumpliendo las divinas érdenes, fundé el
monasterio de Veruela al que acudié San Bernardo en persona para establecer
su regla y asistir al traslado de la imagen desde Borja a la nueva iglesia. En el
lugar de la aparicién se colocd una cruz y una copia de la imagen de la Virgen.

EL DIABLO EN LAS TRADICIONES DEL MONCAYO

La narracién que sigue, significa una constante en las burlas del pueblo
aragonés frente a un diablo infeliz e ingenuo, que cae preso en las tretas de un
herrero en Calcena, segiin recogié Nogués en la zona de Borja, lo mismo que
engafiaron al mismisimo Pateta los herreros de San Felices o de Bujaraloz (dos
versiones del mismo cuento) y la doncella de los Baiales.” Sucedié que cuando
San José€ y la Virgen huyeron con el Nifio de la persecucién de Herodes fueron
a parar nada menos que a Calcena, donde tuvieron que cambiarle las herradu-
ras a la borrica, desgastadas por el largo viaje; apurada la Santa pareja porque
los perseguidores les andaban a los alcances pidieron al herrero que las cam-

5. BELTRAN, A.: Introduccién al folklore aragonés 1, Zaragoza, 1979.
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biase colocdndolas al revés para desorientar a los sicarios de Herodes que
seguirian las huellas en direccién contraria; pero astuto o mezquino se negé el
de la fragua a hacerlo si no se le remuneraba por su trabajo en moneda o, al
menos, se le concedian cuatro gracias, una por cada herradura. La Sagrada
Familia no tenia dinero, pero concedid las gracias apremiados por el peligro y
aunque les disgustase la tacaferia del avisado herrero. Las gracias que pidié y
le coincedieron fueron: que quien subiera a la higuera que habia frente a la
herreria no pueda bajar de ella si no lo autorizaba el duefio; que quien se sen-
tase en el banco de junto a la puerta no pudiera levantarse sin su permiso; que
quien bebiera vino de la bota se quedase con el brazo en alto sin poder bajarlo
hasta que lo dijese el taimado herrero; y que quien metiese la mano en el agu-
jero contiguo a la fragua no pudiera sacarla si no era con su aceptacién. El caso
es que el herrero de Calcena habia vendido su alma al diablo y esperaba ate-
morizado que le reclamasen la entrega y con sus peticiones se preparaba para
evitarlo. Satan mandé diversos mensajeros que quedaron atrapados por la
higuera, el banco y el agujero de la fragua o con el brazo inmévil y la bota en
alto, sin poderse mover, y no los dejé escapar hasta que le hicieron promesa
formal de dejarlo en paz con alma y todo. No sabemos si es invencion de
Nogués el que uno de los enviados fuera el listisimo Diablo Cojuelo, pero
seguramente es creacién popular el que mientras los diablos estuvieron ama-
rrados por el poder divino a sus respectivos cepos fueran los chicos de la escue-
la quienes, con gran algazara, apedrearon y apalearon a los corridos diablos. Y
quizd también la moraleja, que muestra que el pueblo no perdona a quienes
tienen trato con el diablo o tal vez a quienes gozan de riquezas que no se sabe
de dénde proceden, aunque se zafen del terrible compromiso. Cuando murié
el herrero no le quisieron en el cielo a causa de sus maldades; ante el crudo
frio intentd, como mal menor, entrar en el infierno para calentarse, pero cuan-
do los diablos lo vieron cerraron la puerta de golpe despavoridos temiendo lo
peor de aquel truhdn, con lo que concluye la leyenda con esta sentencia: «Des-
de entonces a los egoistas no los quieren ni en el cielo ni en el infierno».

Lo que en otras regiones se carga a la cuenta de la accién de las brujas, en
Aragén, se adjudica a los moros. En Tarazona un moro, acaudalado y podero-
$0, no respetaba la fiesta del domingo; estaba trillando un dia en el que debiera
descansar cuando se hundié con sus caballerias, trillo y servidores en un hoyo
al pie del monte de la Ciezma donde hoy estd el pozo de Aines, hondonada cir-
cular de quince metros de profundidad, testigo del hecho...

Tan escasas como las leyendas de brujas en Aragén son las de fantasmas o
espiritus que desempeiien su papel. En Borja se conserva la tradicién de un
episodio histérico, con intervencién de espiritus, en el siglo XVI, en la calle de
San Bartolomé. Corria el afio de 1563 y la ciudad estaba dividida en dos ban-
dos nobiliarios rivales que se enzarzaban en enconadas luchas, ponian en peli-
gro la seguridad de las gentes y mantenian en vilo a las autoridades; eran las
familias de los Villarroya y los Marqués que no daban tregua a sus discordias.
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Una noche hicieron su aparicién en la calle de San Bartolomé dos pavorosos
fantasmas ataviados con sayales blancos y portando fanales encendidos sobre
su cabeza, desplazdndose lentamente por el camino que lleva al Santuario de
Misericordia. La repeticién de estas apariciones se vio acompaiiada por la noti-
cia que un pastor de la casa de los Marqués extendio atribuyéndoles la degolla-
cién, en tres ocasiones, de una veintena de reses en cada una. La historia ter-
mind cuando la justicia, haciendo caso omiso de fantasmas, apariciones o
intervenciones demoniacas, condend a la horca a Martin Marqués y castigé a
otros miembros de su familia y de los Villarroya, y los fantasmas no volvieron
a aparecer ante el pragmatismo de los encargados de aplicar la ley.

Las cortes de Tarazona de 1593 excluian los delitos de brujeria y otros
semejantes de vias privilegiadas pudiendo sujetar a los acusados a juicio suma-
risimo sin apelacién.

TARAZONAY «LA DOLORES»

A Garcia Arista le informaron de que Pascualdn, ciego de vihuela y gaya-
ta, que vivia en Tarazona a fines del siglo XIX, recorria diversos pueblos
gandndose la vida cantando coplas; en la posada de San Antdn, de Calatayud,
su «arte» fue espléndidamente pagado con dos cuadernas por una moza llama-
da Dolores, para la que inventd, como gratitud la copla que se hizo famosa en
Calatayud. Feliu y Codina la oy6 cantar a un ciego en la estacion de ferrocarril
de Binéfar, segln su propia confesion, y de La Zaida, segiin Garcia Arista. De
la torcida interpretacion de «amiga de hacer favores» salié La Dolores del
Drama y de la 6pera y zarzuela de Bretén. No interesa el resto de la historia o
tradicion, pero si el que se atribuyese a Pascualén de Tarazona el origen de la
copla.t

TARAZONA NO RECULA AUNQUE LO MANDE LA BULA

Muy difundida esta frase, como timo, parece que nacié de la conseja que
suponia decisién de los componentes de una procesién que encontré su reco-
rrido cortado inopinadamente por una tapia construida de la noche a la mafia-
na en un punto del recorrido tradicional y que obligaba, en teoria, a volver
sobre sus pasos y desandar el camino. Tras breve consulta que pudo ser tan
s6lo con la mirada y sin cambiar palabra y al decidido grito que estamos expli-
cando, la procesién con cruz alzada y todos sus componentes, andas y santos,
salto la tapia y siguié adelante. El cuentecillo se inserta en el tépico de la tozu-
dez o terquedad. Si non e vero e ben trovato...

6. BELTRAN, A.: Introduccitn al folklore aragonés. Cantos y bailes 11, Zaragoza, 1980.
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DEVOCIONES EN LAS TRADICIONES TURIASONENSES.
MOROS, CRISTIANOS, SUPERSTICIONES Y BRUJAS

La fécil islamizacién de toda la Peninsula provocé esfuerzos para mante-
ner la fe en las comunidades cristianas sometidas, partiendo sobre todo de los
exiguos nucleos que quedaron libres en la zona pirenaica y de la poblacién
mozarabe tolerada en territorio musulmén. Se magnificaron las figuras de los
fundadores religiosos, muy en contacto con el mundo transpirenaico, las cano-
nizaciones inauguradas con la de San Atilano de Tarazona por Leén 111 en
1098, los martirios que estimulaban y fortificaban las conciencias, como el de
Santa Orosia en Yebra de Basa o el de las hermanas Nunilona y Alodia en
Huesca y, desde luego, innumerables milagros y hechos prodigiosos. La aper-
tura del Camino de Santiago tras la caida de los Santos Lugares en manos de
los turcos significé un contacto cultural y religioso permanente con Francia y a
través de ella con los demas paises europeos. Santos franceses se incorporaran
a las devociones aragonesas.

En ésta la época en la que mds necesario resultaba el apoyo de la fe para
la dificil empresa del descenso hasta el valle del Ebro de los ejércitos aragone-
ses, y de los contingentes que se les afladieron procedentes del sur de Francia
surgieron muchas de las tradiciones religiosas. Algunos de los santos de estos
siglos representan en Aragdn este movimiento entroncado con el eremitismo y
los monasterios. Tal es el caso de San Prudencio,’ tenido por vascén de origen,
seglin la tradicién compafiero durante siete afios del eremita San Saturio de
Soria (que naci6 el 493), predicador en Calahorra donde obré muchos milagros
y muerto cerca de Tarazona de donde fue obispo, discutiéndose por los pue-
blos relacionados con el santo varén dénde se enterrarian sus restos. La tradi-
cién dice que se decidid cargar su cuerpo sobre un mulo al que se le dej6 cami-
nar a la ventura y se le diese tierra alli donde se detuviese; lo hizo en el cerro
de Latuerce, cerca de Logroiio, donde se fundé un monasterio en su honor,
conservandose las reliquias en Ndjera y en Tarazona, de cuya didcesis es
patrén. Tiene mucho interés la repeticién de la tradicién de la mulilla como
instrumento del designio de la providencia, lo mismo que en la de los Corpora-
les de Daroca. Pasa San Prudencio por ser el primer obispo de Tarazona, en el
siglo IV, ya que los supuestamente anteriores parecen inventados y, como dice
muy bien Sanz Artibucilla, «no hay que detenerse ni un momento en relatar
patrafas», a la hora de referirse a santos obispos mozdrabes inventados por los
falsos cronicones y concretamente ¢l de Auberto, y los mértires San Sacerdote,
presbitero del 440 y San Alberano del 718. De todos modos se supone que si
Prudencio fue ordenado por un obispo turiasonense es sefial de que la sede y el
obispo existian y la tradicién le ha dado el nombre de Sentino o Sancho; la
fecha del obispado de San Prudencio es incierta y los datos proceden del «Bre-
viario de Tarazona».

7. SANZ ARTIBUCILLA, J. M.: Historia de Tarazona, op. cit., 11, p. 455.
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San Atilano nacié en Tarazona® hacia el 939, aunque no hay seguridad en
la fecha, segun la tradicién fundada en el breviario turiasonense, aunque otras
ciudades se disputen el haber sido su patria. Formado en el monasterio de Los
Fayos, pasé a Ledn para seguir a San Froildn, llegando a ser obispo de Zamo-
ra. Una bella tradicién asegura que repartié sus bienes entre los pobres y que
antes de un viaje que hizo a Tierra Santa arroj6 su anillo episcopal al Duero,
desde un puente préximo a la iglesia de San Lorenzo, diciendo: «Cuando te
vuelva a ver estaré seguro de que Dios ha perdonado enteramente mis culpas»,
segin cuentan el breviario zamorano y los Bolandistas; de regreso de su viaje
de peregrinacién y penitencia que durd dos afios, fue alojado por un matrimo-
nio de ermitafios de San Vicente de Corfli quienes recogieron en el palacio del
obispo la limosna de tres pececillos que les cambiaron por uno mayor al saber
que tenfan un huésped; al partir un pescado hallg en su vientre el anillo, vol-
teando solas todas las campanas de Zamora; acudieron todos a la ermita y
hallaron a su obispo revestido de pontifical. Murid, septuagenario, en 1009, fue
sepultado en San Pedro de Zamora y recibi6 culto en la didcesis de Tarazona
donde se guarda una reliquia.® La ciudad celebra su fiesta el 5 de octubre y
otras tradicionales «los Sanagustines» a partir del 27 de agosto.

En relacion con hechizos y brujeria estd el prodigio obrado en Vera, en la
persona de Brigida Pérez, el afio 1599, poseida por los malos espiritus, sin que
le valieran los exorcismos normales en su tiempo a que se sometié. Acudié al
monasterio de Rueda a pedir su liberacién por medio de una reliquia de San
Bartolomé, luego al de Veruela, al monasterio de Piedra, a Arnedo por media-
cién de San Cosme y San Damidn, sin que las novenas hicieran efecto més que
por un tiempo limitado. No fue maés eficaz la accién de fray Diego de Yepes,
obispo de Tarazona. Acudié la desdichada a la ermita de Santa Juliana, en
Jaca, donde habia una cadena a cuyo contacto se lanzaban los demonios fuera
del cuerpo y al paso por Zaragoza, el dia de la Ascensién de 1601, se hizo exor-
cismo dirigido contra los tres demonios que la poseian Nicol, Natanaal y Le-
leel, con cincuenta «arrimados» més y Angelol como principal de ellos, que
«aunque con gran repugnancia ofrecieron salir y no volver al cuerpo de aquella
muger el Sdbado siguiente por la mafiana a la Misa de los Infantes... pasando a
dar por sefial de su salida que darian cuatro golpes en la puerta principal de la
Iglesia y mandados que no hiciesen dafio a la espiritada, respondieron que los
dexaria atormentarla Maria del Pilar», como asi sucedi6 sin que la relacién
aclare si la salida de los demonios del cuerpo de la pobre mujer fue definitiva.
El interés de este relato estd en la lista de lugares donde se practicaban habi-
tualmente en Aragon ritos y exorcismos en favor de los espiritados, entre ellos
Tarazona."

8. SANZ ARTIBUCILLA, J. M.: nota 35, I, Madrid, 1929, p. 227.
9. SANZ ARTIBUCILLA, J. M.: Historia de Tarazona 11, p. 455 y p. 227.
10. BELTRAN, A.: Leyendas Aragonesas, op. cit.
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Respecto de las tradiciones de virgenes halladas por seres sencillos o irra-
cionales, que no son creidos por las gentes de su pueblo hasta que se otorgan
«sefiales» del prodigio, levantdndose ermitas en el lugar de la aparicién ante la
negativa de la imagen a ser trasladada a otros sitios. Junto al Queiles se hallé
en Tarazona la Virgen del Rio, supuestamente arrastrada por las aguas hasta
que fue hallada; apareci6 solamente la cabeza, coronada, labrada en piedra,
segun actas del Cabildo de 1668; més tarde se coloct sobre un cuerpo de made-
ra de ciprés, revestida de una capa de escayola y pintada y entronizada en la
ermita de San Marcos, en el «<Huerto del Sauce»; en 1672 se trasladé a su capi-
lla de la catedral, siendo declarada patrona de la ciudad. Un interés especial
tiene la Virgen del Moncayo, cristianizacién de la montafia sagrada del mundo
antiguo, que se supone llevada a Tarazona y restituida por su propio impulso a
la pefia donde aparecié. Nuestra Sefiora de Veruela, al pie del Moncayo y no
lejos del poblado ibérico de La Oruiia, fue fundacién de Pedro Atarés, de Bor-
ja, apareciéndose la imagen, segn la tradicién que ya contamos, sobre una
encina, donde fundo el monasterio."

Los santos de mayor valimiento en los siglos XII a XIV corresponden a
6rdenes mendicantes de predicacion, esencialmente, y muchos de ellos son
recordados como fundadores de conventos. Uno de ellos, San Raimundo de
Fitero, seria el fundador de la Orden Calatrava en 1158; la tradicién lo hace ori-
ginario de Tarazona,"” de cuya catedral fue canénigo, llamandolo San Raimun-
do Serra, segin el breviario turiasonense «varén santo y supremo capitdn de
ambas milicias, la celestial y la terrena», que gané incalculables batallas a los
sarracenos y al demonio. Su vida estd envuelta en gran oscuridad aunque sabe-
mos que se dedicé a la vida monastica del Cister, fundando la abadia de Fitero
en Navarra. La tradicién sitda también su patria en Tarragona, confundiéndola
seguramente con Tarazona, o bien en Barcelona o Asturias o quiza de origen
francés. Muri6 en Ciruelos, cerca de Toledo, en 1163, y alli fue sepultado.

UNA LEYENDA SOBRE PEDRO CERBUNA, OBISPO
DE TARAZONA, FUNDADOR DE LA UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA

Pedro Cerbuna, nacido en Fonz (Huesca), canénigo y obispo, €s un perso-
naje histérico cuya vida se conoce con detalle; fue hombre de gran tenacidad a
cuyo empefio se debid, en gran parte, la fundacién de la Universidad de Zara-
goza y la dotacién de medios para su funcionamiento. Obispo de Tarazona en

11. Facl, Fray R. A.: Aragon Reino de Cristo y dote de Maria Santisima, Zaragoza, 1739; el
titulo afade... fundado sobre la columna inmévil de Nuestra Sefiora en su ciudad de Zaragoza,
aumentado con las apariciones de la Santa Cruz. Santisimos misterios, Milagros del Santissimo
Sacramento. Imagenes singulares de Christo Nuestro Sefior y con las Aparecidas, Halladas, Anti-
guas y Milagrosas de Nuestra Sehora en el mismo Reyno, editado en facsimil en Zaragoza, 1979.
AZAGRA, V.: «La Virgen del Rio, patrona de Tarazona», Programa de Fiestas, 1987, s. p.

12. SANZ ARTIBUCILLA, J. M.: Historia de Tarazonal, p. 287.
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1585, fecha de su muerte, acudieron multitudes a adorar sus reliquias antes de
enterrarlo, acompafidndose el ébito de luces y resplandores y del prodigio de
que las hachas de cera que alumbraban su cuerpo no menguaban ni se consu-
mian. Muchos que besaron sus manos curaron de enfermedades y «queriendo
llegar a bessarle la mano un nifio que llamaban N. Ochaz y no pudiendo llegar
(o por el concurso de gente o por ser pequefio) el Santo Obispo bolvié la
mano, como si fuera vivo y se la dio que la bessase y luego la puso en cruz
como la tenfa antes sobre los pechos» (B. Lanuza); en Alhama de Aragén le
buscaron aposento en una estancia bajo un palomar donde los zureos y ruidos
de las palomas no dejaban conciliar el suefio a todo el barrio, cosa mds grave
para Cerbuna que por sus dolencias pasaba las noches en blanco; pues bien,
mientras el obispo de Tarazona estuvo alli alojado las aves permanecieron en
total silencio. Lo que no cuenta la tradicién es las razones que tuvieron para
asignarle tan incémodo dormitorio.

Segtn otra tradicién, por mediacién del Cristo del convento de la Purisi-
ma de Tarazona la madre Jerénima de Orti a la que se atribuyeron muchos
prodigios avisé por un Nifio que se le habia aparecido que Mariana de Austria,
esposa de Felipe 1V, tendria sucesién, anunciando asi el nacimiento del futuro
Carlos I1.

OTRAS COSTUMBRES Y TRADICIONES DE TARAZONA

En la dltima parte de esta ponencia recogemos algunas noticias dispersas
de diversos usos y costumbres de la comarca del Moncayo, expuestas aislada-
mente y sin atender a los planteamientos generales que extenderian este escri-
to mds de lo conveniente. Por otro lado, una buena parte de los usos tradicio-
nales y su expresion material son los mismos de la méds amplia comarca del
Aragén medio, en funcién del clima y el paisaje, de la economia y de los facto-
res histéricos que convirtieron esta comarca fronteriza en campo de pugnas
medievales con Castilla. Como elementos festivos hallamos en todas partes el
repique de campanas, encender hogueras en las visperas, vaquillas (y reciente-
mente encierros en Tarazona), comidas excepcionales con aditamentos como
el «pan dulce», etc.

Tarazona es ademds una ciudad de corte y ambiente mudéjar, lo que otor-
ga a sus antiguas moreria y juderia unas especiales caracteristicas en orden a
las leyendas nacidas en diferentes lugares del caserio, especialmente en el
barrio del Cinto, lleno de calles en cuesta, «escaleras de cojo», y lugares singu-
lares como la sinagoga de la Rda Baja, el Barrio Verde, la plaza de la Carcel
Vieja, etc.B

13. MORENO LAPENA, J. L.: Tarazona. La ciudad mudéjar y su comarca, Zaragoza, 1987, con
textos y dibujos del autor.
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Estas caracteristicas generales se repiten en la casa y la habitacién en
general con rasgos andlogos a los edificios de la depresién del Ebro, utilizacion
del adobe y el ladrillo, con introduccién de la piedra sillar frecuentemente en
las hiladas inferiores para confiar el resto al ladrillo mudéjar, influencia de la
vida agricola en la distribucién de los espacios y en las construcciones auxilia-
res en el campo. La proximidad del Moncayo y de sus bosques permite en Bor-
ja, Tarazona y su comarca la utilizacion de entramados de madera en los muros
de la dltima planta. Tiene interés también la aparicién de bodegas, silos y hasta
viviendas en cuevas artificiales como las de Ainzén, Borja o Malejan, con plan-
tas relativamente complicadas, llegando a tener cuatro habitaciones, vestibulo,
cocina, dos alcobas y una despensa que hace el papel de granero, y aberturas al
exterior en la puerta y en la cocina o habitacién que da al frente exterior.* En
el campo de Tarazona quedan casetas refugio de pastores y labriegos, de pie-
dra, con técnica semejante a la de falsa cipula e hiladas en saledizo, con ejem-
plares en la clesma o diezma de Grisel.

En las afueras de la ciudad, carretera hacia Soria, una cruz, humilladero o
picota cobijada por un posterior templete de ladrillo tiene aparte de su interés
monumental un cierto entrafiamiento en las costumbres populares como punto
de referencia y advertia mediante un ingenuo verso escrito en azulejos de
Muel: «Cristiano / caminante / detén tu marcha un momento / haz la seiial de la
cruz / y luego sigue adelante», al modo del «siste viator» de las inscripciones
romanas. Aunque la opinién no pase de ser una fantasia, vale la pena anotar la
de José Hernédndez, profesor del seminario tarazonica.” El «Crucifijo» sefiala-
ba el término de las rogativas dirigidas a San Marcos, y para el autor citado era
ni més ni menos que la columna de Hércules (no sabemos si pensaba en la de
Abila o en la de Calpe, aunque muy lejos caerian del estrecho de Gibraltar);
estaba apoyada en cuatro cabezas de caballo que marcaban una cruz, sefialan-
do los cuatro puntos cardinales, marcadas con el signo S, que pensaba significa-
ban la consagracion al sol, salvo que las cabezas fueran de carnero y los signos
la estilizacién de los cuernos; razonaba a su aire la antigiiedad de la columna
cobijada por el templete del siglo XVI porque el artista conocia el arte celtibe-
ro y que el crucifijo que remataba la columna sustituyese al disco solar que
recibiria el culto pagano y que se reduciria al toro que corona el capitel de la
columna. El ingenuo comentarista bien pudo pensar en el culto al toro tan
difundido en Aragén y en cualquier otra explicacién no menos fantéstica; pero
hablando de creencias populares podemos hallar aqui el origen erudito e
inventado de algunas de ellas.

14. ALLANEGUI, A.: Arquitectura popular en Aragén, Zaragoza, 1979. ALVARO ZAMORA,
M. L: «La arquitectura popular aragonesa», Estado actual de los estudios sobre Aragén 11, Teruel,
1978, p. 1077.

15. HERNANDEZ, J., «La columna de Hércules en Tarazona», La cultura intelectual, revista
del Seminario.
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La indumentaria y adorno son semejantes a las del Aragén medio aunque
den que pensar las noticias de Gustavo Adolfo Bécquer respecto de las pren-
das femeninas de las montafiesas del Moncayo y los grabados de su hermano
Valeriano sobre trajes.'t

Entre las costumbres de carécter religioso cabe citar representaciones tea-
trales en presencia del Santisimo segtin consta en la diécesis de Tarazona y
concretamente en Agreda. Con ocasién de la Navidad se celebraba en Tarazo-
na la fiesta de los asnos, que se sumaba a la del «nifio en verde» o el repique de
campanas llamado «alaguico y a la o». Ocurria la cosa en la iglesia de Santa
Maria y seguramente por la participacién que la borrica tomé en salvar a la
Sagrada Familia de las iras de Herodes en la huida a Egipto; el 15 de enero
desfilaba una cabalgata que subia hasta la catedral formando las burras de la
ciudad alhajadas con los mejores atalajes, montadas solamente por mujeres y
en la de maés alzada y prestancia una nifia, entrando ésta con su cabalgadura
hasta la nave central, acompaiiada de los canénigos revestidos con capas plu-
viales; después de la misa las mujeres desfilaban ante la borrica, llevando a los
hijos en brazos.

Desde el siglo XIV en la catedrales de la Corona se elegia un obispillo,
como en toda Europa, que gobernaba solemne y cémicamente, con gran rego-
cijo de los candnigos, durante todo el dia, llegdndose a acufiar monedas de plo-
mo en Amiens con tipos burlescos e irrespetuosos. Entroncan estas costumbres
con los ritos de inversidn, las saturnales y hasta con el «<mundo al revés» cele-
brado en aleluyas hasta el pasado siglo. En Tarazona la «festa stultorum» con-
sistia en la eleccién de un obispillo, que parodiaba la accién del obispo, duran-
te todo el dia, durando la costumbre hasta el siglo XVI.

La mayor parte de las fiestas religiosas o cristianizan antiguas celebracio-
nes o se distribuyen en la conocida cuarentena de sacralizacién del afio en el
calendario litirgico o se asocian a momentos importantes para las tareas agri-
colas y, en esta comarca en menor medida, al pastoreo. De aqui que como en
todo Aragén, en la zona del Moncayo se guardase fiesta el 29 de septiembre,
San Miguel, final de la trilla y fecha de ajuste y cese de contrataciones hasta el
punto de ser la frase «hacer San Miguel» sinénimo de cesar o despedirse de un
trabajo; la Asuncién, el 15 de agosto, solemnizaba el remate de la siega, y San
Sebastidn hacia el 10 de mayo como inicio del afio pastoril.

En Tarazona, se iniciaba la fiesta de San Antén, protector de los animales
domésticos, como tantas otras con el canto de auroras por los rosarieros de
madrugada, llamados aqui «llamadores»: «Por servir a Dios en pureza/ se fue a
los desiertos San Antonio Abad./ Tu cristiano/ vives empolvado/ entre los pla-
ceres/ con serenidad./ Donde Satands/ pone lazos para ver si en ellos/ caes
miserable/ y te condenards»... No deja de tener su gracia la serenidad de los

-

16. BELTRAN, A.: «Sobre el traje popular aragonés», Andalén 38, 1-15 junio 1982, p. 17.
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cristianos al gozar de los placeres. Habia un «pair6n» o pilar de San Antén en
la plaza de los Melones, y los labradores de los barrios del Cinto, de San
Miguel y de la Almehora con sus caballerias limpias, esquiladas con artisticos
dibujos a tijera en las ancas, daban tres vueltas a su alrededor; con esta ocasion
se abria un hoyo ante la ermita de la Virgen del Rio y si los animales al cumplir
el rito de las tres vueltas lo salvaban es que quedarian libres de desgracia en
todo el afio; en caso contrario se extremaban las stplicas a San Antén a través
de una estampa colocada en la cuadra para que salvase al animal que habia
«metido la pata»; por la noche habia ronda en el barrio de San Miguel, dedica-
da a los mozos «amonestaos» que habian de pagar la «manta» y en ocasiones
se hacia bailar en la calle a los novios, consumiéndose ¢l resultado de la recogi-
da en una merienda. Del mismo tipo era la fiesta «del ringle» el dia 19 de junio
en honor de San Lamberto, también del gremio de labradores, llamadndose asi
porque acudian a la catedral formando dos «ringles» con su bandera verde; el
abanderado vestia con traje de panilla de color castafio y vivos verdes y porta-
ba espada; se volvia a la casa de los labradores con la misma formacién donde
se celebraba una reunién alegrada con «magdalenas» y vino dulce, acorddndo-
se solicitar del ayuntamiento la celebracion de la romeria del «Quililay».

Existia también la costumbre del «Rey de Espadas»; alhajaban unas mulas
y una de ellas era montada por un mozo convertido en rey como denotaba una
corona de cartén y armado con una espada, lo mds larga posible, que podia ser
de madera; lo de exagerar las dimensiones era porque con ella en la mano y
sobre su montura recorria las casas que tenian caballerias con su cortejo, can-
tando y pidiendo roscones que ensartaban en la espada, para hacer con ellos
una merienda. Victor Azagra recogid estas noticias de la tia Marf{a la Carrasca,
que vivia en la placeta de Marimancebo, también a cargo de los mozos del
barrio de San Miguel, vistiendo el que recogia los roscones de «caballo de
espadas» de la baraja y montado en una caballeria blanca.”

Otras fiestas religiosas son la de San Vicente, el 22 de enero, con merien-
das en su ermita, en la que lo tradicional es comer tortas de chorizo. Se conoce
una aurora dedicada al santo: «San Vicente, didcono glorioso/ pasé los marti-
rios/ de la ley de Dios/ que su cuerpo/ tendido en el ruejo/ bendice y alaba/ a
nuestro gran Dios», en la que asombra tanto como el martirio de la ley divina
el que se tendiera al santo sobre la piedra de molino que sirvié de lastre en su
martirio; San Blas se celebra el 3 de febrero con bendicién de roscones adorna-
dos con confites que curan o previenen los males de garganta; San Jorge, el 23
de abril, dia de «la culeca», con merienda de pastel sobado con huevo duro que
se celebraba en «Las Pefias» o «<Raboseras»; Santa Rosa con celebracién el
segundo dia de Pascua, en la ermita situada en la «Plana del Rosel», con los
juegos infantiles de nifias con la inevitable comba o de mocetes de saltacabrilla
«a la una lleva la mula» y otros semejantes, o de ambos sexos como «tu la lle-

17. AZAGRA, V.. «La festividad de San Antén», Heraldo de Aragén, Zaragoza, 12 enero1986.
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vas» y tortilla de chorizo y naranjas como merienda; a la Virgen de Veruela se
le cantaban los gozos iniciados «Iris de paz/ que consuela al desvalido mortal/
Salve Virgen de Veruela/ Salve, Reina celestial./ Nuestros valles, Virgen pura/
blanco lirio del Edén/ con tu divina hermosura/ engalanados se ven;/ ocho
siglos ha que gozan/ de tu aroma virginal, etc. «El dia primero de mayo, quiza
memoria de las fiestas de primavera, se celebra con «sartenada» en el campo.
En principios de febrero se hacia el «pan dulce» por ser la época en que se con-
taba con manteca y que acompaiiaba cualquier manifestacion festiva.

En Tarazona y en 1790, en ceremonias publicas de proclamacidn real, los
distintos oficios prepararon comparsas que nada tenian que ver con su trabajo,
asi los zapateros desfilaron vestidos de turcos, los sogueros y alpargateros de
hiingaros, los tejedores de miqueletes, los sastres de coraceros y los pelaires
trataron de ganar la competencia que se entablaba con los otros gremios para
sorprender al publico llevando en su comparsa un rey turco y dos osos fingidos,
a los que serfa atrevido tratar de buscar ocultas significaciones, puesto que
completaban su oferta con dos amas de cria que daban de mamar de enormes
pechos a sendos muiiecos, con grandes aspavientos y, de cuando en cuando, los
lanzaban al publico, recogiéndolos de nuevo con las cuerdas a las que iban ata-
dos; lo que resulta curioso es que las gentes conocian esta broma de antemano
y no obstante la celebraban con grandes risas y gritos como si fuera novedad.”
También fue novedad que se acompaiiase la fiesta por una corrida de novillos
interviniendo dos picadores de vara larga.

Muchas costumbres tradicionales se han perdido; la «ronda de los sere-
nos» que los congregaba a las diez de la noche ante la fachada del ayuntamien-
to armados con el inevitable chuzo, cantando la hora el cabo que los presidia,
acompafiando a la informacién del tiempo que hacia y precedido por la saluta-
cién consagrada «alabado sea Dios, las diez, sereno», cuando no habia que pre-
venir del «nublado»; cada uno marchaba a su barrio y repetia la cantilena cada
cuarto de hora, marcdndose asi el término de la vida en la calle y la advertencia
a los muchachos que rebasar tal hora era peligrosa trasnochada.” -

Han desaparecido también los «llamadores» del rosario de la aurora que
salia entre la fiesta de las Cruces de septiembre y de mayo, diariamente, que
regresaba a la iglesia de la Virgen de las Mercedes a la hora de misa primera;
los «llamadores» precedian al rosario, con campanillas, que despertaban a los
vecinos con coplas como la «grande»: «El rosario es un huerto precioso/ que
cria las flores de su Majestad;/ quien lo reza y lo lleva consigo/ Maria Santisima
le libra del mal. / Pues no hay que dudar/ que por medio del Santo Rosario/ las

18. SERRANO MONTALVO, A.: «<Formas peculiares de diversién en Zaragoza a principios del
siglo XIX», Etnologia y Tradiciones Populares, Zaragoza, p. 471. BELTRAN, A.: «Fiestas aragone-
sas en 1789 y 1790» y «Algo sobre las fiestas en Aragén», De nuestras tierras y nuestras gentes, 111,
Zaragoza, 1972. Relaciones impresas de conmemoraciones de jura, por SEBASTIAN Y LATRE, Th.
(1783) GOMEZ ZALON, J. (1747) ARAMBURU DE LA CRUZ, M. V. (1760), ESCUDER, F. (1724), etc.

19. BELTRAN, A.: De nuestras tierras y nuestras gentes 11, Zaragoza, 1970, p. 79.
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almas benditas/ van a descansar./ Aurora del Dios divino/ que al mismo Dios
enamora/ socorred al que os llama/ Virgen Santa, bella Aurora./ Oh blanca
azucena/ Oh divina Aurora/ Oh Virgen del Rosario/ dadnos, dadnos la gloria».
Esta costumbre extendida por todo Aragén a partir del siglo XV1I, con la mis-
ma musica, entroncaba con las «auroras» y en Navidad zambombas y panderas
sustituian a las campanillas y los villancicos a las coplas de rosariero.

El maestro Mingote recogié cantos religiosos como el dedicado al Santo
Cristo o a San Atilano, ambos con la misma musica, con las mismas ingenuas
letras de todas partes para estas composiciones: «Tarazona se llena de gozo/
porque tiene un hijo de fe y religién/ que se llama glorioso Atilano/ y que nos
acoge con su proteccién./ Feliz situacién/ lo tenemos sentado en su silla/ en la
propia casa/ en donde nacié».” Se conoce también un Ave Maria del barrio de
San Miguel y gozos dedicados a las Virgenes de Veruela y del Moncayo.

Los villancicos eruditos y de letras complicadas y nada populares, aunque
por el proceso de simplificacién, anonimato e intemporalidad se convirtieran
en patrimonio del pueblo, nos muestran ejemplos como el de Tarazona: «Tan,
tan, van por el desierto/ tan tan Melchor y Gaspar/ tan, tan, les sigue un negri-
to/ que todos le llaman/ el rey Baltasar». También de Tarazona es el que repite
modelos conocidos en toda Espafia: «Madre, a la puerta hay un nifio,/ mds her-
moso que el sol bello/ supongo que tenga frio/ el pobrecillo estd en cueros./
Anda y dile que entre/ se calentard/ porque en esta tierra/ ya no hay caridad./
Entra el Nifio en la cocina/ y calentdndose estaba/ le pregunta la patrona/ de
qué tierra y de que patria/ El Nifio responde: yo soy de Belén/ mi madre es
Maria/ y mi padre, José»; conocemos otra versién extremefia y en otros sitios
de Aragén hemos recogido la que quiza sea la més antigua, pues se dice «por-
que en esta tierra, ain hay caridad», mds congruente con el resto del texto.
Con frecuencia se funden los temas del villancico y de la peticién de cabo de
afio; en Tarazona, por ejemplo: «La zambomba tiene un diente/ y la muerte
tiene dos/ y el chiquillo que la toca/ tiene ganas de turrdn./ Dale que dale que
dale/ dale a la zambomba/ dale que le dale/ hasta que se rompa».

La romeria del «Quililay», del dia 4 de julio, se conserva aunque con bas-
tantes alteraciones; tiene como meta el santuario de la Virgen del Moncayo.
Hay noticias desde 1629. Antes se oia misa en la catedral y se subia al monte
por el camino viejo a lomos de burros y mulas; se hacia un alto en la fuente del
Sacristan y se oraba ante la Virgen, cuya ermita se levanta a media ladera del
Moncayo; seguian diversos festejos en la explanada. Al dia siguiente se cele-
braba misa con sermdn, entregando el sacerdote que subia en la romeria, al
celebrante, la capa pluvial y asistiendo representaciones del concejo y cabildo
turiasonenses, y tenia lugar una copiosa comida. El regreso se hacia formando
cortejo que era recibido en la Cruz, en las afueras de Tarazona por la corpora-

20. MINGOTE, A.: Cancionero musical de la provincia de Zaragoza, Zaragoza, 1950, y reim-
presién de 1974 con introduccién de BELTRAN, A.
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cién municipal y gran gentio. Durante la peregrinacién se habia rogado por las
cosechas; ahora se formaba una procesién presidida por la cruz alzada y dos
portacirios que personificaban al «cierzo» y al «regafién», los dos vientos domi-
nantes en la comarca. Los romeros llevaban consigo ramos de rebollo y acebo.
Una mondtona musica de tambor y clarin acompasaba el desfile y se interpre-
taba el sonido de los palillos al entrechocarse con la onomatopeya «quililay,
lay, lay...», que ha dado nombre a la romeria. En la explanada de la catedral el
cabildo recibia a los romeros, se rezaba una salve en accién de gracias y se con-
tinuaba hasta el Ayuntamiento donde era el alcalde quien agradecia a los asis-
tentes su concurso. En la actualidad el concejo invita a los romeros a migas.
Otras romerias suben a la Virgen del Moncayo alterndndose con otros pueblos
castellanos.

- Casi ha desaparecido en Tarazona la ceremonia religiosa del Descendi-
miento, en Semana Santa, semejante al «abajamiento» de otros lugares de
Aragén, quedando tinicamente en la iglesia de San Francisco. Se ha perdido la
presencia de «ensacados» que se flagelaban en la procesion.

EL CIPOTEGATO

Este singular personaje no debe ser anterior a finales del siglo XVII y for-
maba parte de la comparsa de la procesién del Corpus, aunque en nuestros
dias se ha convertido en motivo de un festejo auténomo, el 27 de agosto, exac-
tamente a las doce del mediodia.” Las noticias escritas més antiguas proceden
det archivo de la catedral de Tarazona dadas a conocer por Carlos Escribano,
de fines del siglo XVIII prohibiendo por «justas y razonables causas» la salida
en la vispera del Corpus del «Pellexo de Gato» e insistiendo en que «se acalle a
los muchachos», lo que documenta que éstos debian insultarle y proferir pala-
bras inconvenientes como suele ocurrir con todas las «mdscaras fustigadoras»;
por los afios 30 los muchachos cantaban las horas del mediodia y al gritar
«doce» salian corriendo en direccién a la calle Mayor, el Puerto y bajar por
San Atilano al paseo de San Juan, para subir de nuevo al Ayuntamiento por la
calle del Hospital, acompaiiando al Cipotegato, los cabezudos y la musica, sin
otros proyectiles que algiin troncho de col y los verbales. Otra anotacién habla
del abono de cantidades, algunas de las cuales «pagan pellexo de gato». De
esta forma en el siglo XVIII dependia el Cipotegato del cabildo, que pagaba
sus gastos, salia la vispera del Corpus y era independiente de las danzas de tal
dia; mas tarde pasé a vincularse al concejo como los gigantes y las danzas de la

21. «El Cipotegato», El Norte, Tarazona, 29 agosto 1930 (sin autor pero seguramente de
SANZ ARTIBUCILLA, J. M.); RobA HERNANDEZ, J. M.: «El Cipotegato de Tarazona y otros perso-
najes similares», Cuadernos de Etnologia y Etnografia de Navarra, 1981, p. 83. EscriBaNoO, C.: «El
cipotegato hace doscientos afios».
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misma fiesta y no comparece la vispera del Corpus sino la de San Agustin,
solemnizando la conmemoracién de la traslacién del brazo de San Atilano y ha
corrompido el nombre derivado de vejiga o pellejo de gato. Aunque en
muchos sitios se ha incorporado al dance con papel burlesco y fustigador, sin
duda corresponde a las comparsas que en toda Espafia acompaiiaron a las cele-
braciones del Corpus.

En la actualidad va vestido con chaquetilla y pantalén de color rojo, ama-
rillo y verde, a modo de bufén, y cubre su cara con una mascara de la que cuel-
ga una significativa coleta acentuando su aspecto animal, usando una vara con
una pelota colgante para hacer su papel de vejiguero fustigador.

Desde, aproximadamente, 1942 es apedreado con tomates desde que sale
hasta que regresa, con frecuencia a hombros, costumbre implantada hace un
par de decenios y que traslada esta agresion a un bombardeo mutuo con los
blandos proyectiles entre todos los asistentes, «la tomatada». Participard tam-
bién en la procesidn de San Atilano de la mafiana del 28 de agosto.

No tiene ningin fundamento el que se trate de la reminiscencia de un anti-
guo reo condenado a muerte al que se ofrecia la libertad si conseguia salir
indemne de una lapidacién colectiva. Se trata de un personaje festivo semejan-
te al Bobo de Ochagavia, en el valle de Salazar, o a otro semejante de la mas-
carada suletina, y su difusién por una extensa zona, El Buste, Ambel, Bulbuen-
te, Ateca, Talamantes, Vera de Moncayo y Salillas de Jalén, con el mismo
nombre o el de «Cipotero» y una extrafia vinculacién al dance corresponde a
un fenémeno de difusion.

En El Buste, llevaba unas grandes tijeras extensibles, de madera, en vez
de la pelota de trapo, llamada «cortapichetas» e iniciaba su parlamento con
estos versos: «Yo soy el Cipotegato/ que he venido de Mildn/ y me dirijo a este
pueblo/ a esta festividad/ que tengo la casa lejos/ y me tengo que marchar», sin
que la referencia geografica tenga la menor significacién y tomando el papel de
«gracioso» que corresponde también al rabaddn en el dance. En Bulbuente
sale en la procesion de San Bartolomé, el 24 de agosto, ¢ interviene en el dance
antes de los dichos, y en Ambel tiene el mismo papel en el dance de las Santas
Reliquias, del 28 de agosto. Datos importantes se conocen sobre el Zipotegato
de Borja,” del que se dice en 1889 «por la mafiana salieron por segunda vez los
gigantes y enanos a recorrer las calles y después de terminada la fiesta religiosa
hubo dance y dichos en la Plaza de la Constitucién por la comparsa que organi-
z6 el gremio de labradores formado amplio y extenso circulo por el Zipotegato

22. Una sencilla narracién de las funciones y festejos piiblicos con que la ciudad de Borja
obsequi6 a su excelsa patrona la Virgen de a Peana en el mes de mayo de 1889. SIERRA Y MARCO,
M.: Sencilla Narracién de las Funciones Religiosas y festejos piblicos de Nuestra Seiora de la
Peana, Zaragoza, 1891.
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delante de la casa consistorial y bajo sus balcones dio principio la relacién de
los hechos», con lo que queda claro que su papel era el de macero al modo de
los lictores romanos, para despejar la plaza y hacer sitio para los danzantes. Se
confirma con el texto de Sierra y Marco que dice «vestido de forma ridicula,
verdadero mamarracho, tanto por la hechura como por los variados colores de
su traje y es el encargado de abrir paso, hacer corros y defender a los danzan-
tes de todo atropello para lo cual va armado de tersa correa o cosa andloga con
la que reparte sendos azotes entre los chiquillos». Como puede advertirse es
diferente el papel que cumple este personaje cuando se incorpora al dance y
recita versos o cuando se limita a preceder una comitiva a la que abre paso,
golpeando si es necesario, para empalmar con las mascaras fustigadoras, los
botargas, el mogigén de Madrid en el siglo XVII suprimido por Felipe V o en
otros lugares donde lleva el nombre de «Carigato». La «tomatada» es el ejem-
plo de desvinculacién de un personaje popular de su primitivo cometido y del
arraigo en pocos afios de una «tradicién».

USOS Y COSTUMBRES DE BORJA

Borja celebra sus fiestas en honor de la Virgen de la Peana, a las que ya
nos hemos referido, el primer domingo de mayo y otras dedicadas a diversos
santos, especialmente a San Bartolomé, con dance propio, y San Sebastidn que
lo tuvo también aunque se ha perdido, conservandose los festejos de su cofra-
dia de mitades del siglo XVII, en la que actian escopeteros con trabucos que
disparaban salvas; en los dias 22 a 24 de septiembre de 1783 tomaron parte en
las fiestas que solemnizaron el Tratado de paz con Inglaterra y el nacimiento
de los principes Carlos y Felipe, vistiendo una compaififa de soldados con tam-
bores y pifanos que hacian descargas con pdlvora. Sigue también la romeria al
santuario de Misericordia el 15 de septiembre con carros engalanados y comi-
da campestre, concursos de rancho y tortillas.

Hay que afiadir la «salve galana» del sdbado de Gloria en la ermita del
Sepulcro; el rito de curacién de herniados pasdndolos entre las dos partes de
una rama de arbol que luego se unian en la noche de San Juan, lo mismo que
en otras localidades aragonesas. Intervienen gigantes y cabezudos en las proce-
siones del Corpus, con las consabidas «reverencias» ante tres altares con el
Santisimo, levantados en las calles y ofrendas de flores, repartiéndose magda-
lenas a los presentes como obsequio.

Otras costumbres son el «juramento», en la estanca, de respetar las leyes
de aguas y el pregdn de éstas convocandose la subasta por la campana del
Ayuntamiento.® Y en lo religioso el rito de la bendicién de los campos en la

23. BELTRAN, A.: De nuestras tierras y nuestras gentes 111, Zaragoza, 1872, p. 72.
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fiesta de la Cruz de mayo, yendo hasta los términos en procesién llevando en
andas a Cristo con la cruz a cuestas.

Una gran complejidad tenian los ritos de Viernes Santo, con el descendi-
miento y el santo entierro; a las tres de tal dia se hacia un piblico pregén
pidiendo limosna para enterrar al Sefior «porque es pobre» y no puede pagar
la sepultura y el sepelio; en el cortejo figuraban personajes alegéricos como la
Paz y la Justicia, representados por hombres aunque fueran de significacién
femenina, las doce tribus de Israel, las cuatro partes del mundo figuradas en
sendos estandartes, los atributos de la Pasion, y la tétrica «muerte carrafia» con
el terrible mote, escrito en un cartelén, «a nadie perdono», relacionado con las
medievales danzas de la muerte y resto quizd de las que debié haber en Ara-
gbn y se conservan en Catalufia, en Verges; en la misma forma que en Borja
figuraba una bandera negra que simbolizaba el luto y «duelo del Sefior» como
en cualquier otro entierro, y dicho duelo estaba presidido por la Virgen Maria
y las Santas Mujeres, la Magdalena y la Verénica, llevando la Madre de Cristo
los brazos articulados, con lo que podia alzar las manos hasta la cara como si
secara sus lagrimas; otro duelo estaba formado por las autoridades de Borja,
enlutadas y en corporacién con las mazas municipales enlutadas con crespones
negros. El Santo Sepulcro que en todo Aragdn se llama «la cama» y en Borja
«el arca» iba custodiado por los «alabarderos», o soldados romanos, mandados
por un centurién y flanqueado por dos nifios a modo de dngeles que llevan en
bandejas una vara de plata y los clavos de la cruz, acompasando la marcha de
los soldados un tambor destemplado y una corneta de caballeria. La mayor sin-
gularidad del desfile de Borja estaba en «la rotura del velo del templo»; al lle-
gar a la plaza subia el centurién a un estrado donde se habia colocado el arca,
daba un golpe sobre ella para comprobar el enterramiento y en ese momento,
ante la expectacién de ocho o diez millares de personas, se rompia el velo, fin-
gido antes por chapas de metal que se derrumbaban con gran estrépito y luego
por una cortina que se rasgaba y caia.

Es tradicién que el Cristo de las monjas de Santa Clara, de Borja, llegé
entregado a la ciudad por un peregrino que lo ofrecié para el Nacimiento de
Navidad, desapareciendo después misteriosamente sin percibir nada.

Se conservan todavia, aunque no como entretenimiento de las gentes, sino
con cultivadores que se especializan en ellos, despertando entusiasmos y segui-
dores locales, juegos como la bola, propio de una zona de la provincia de Zara-
goza, desde Borja y Calatorao a la Almunia y el Campo de Carifiena, celebra-
do en un camino que podia llegar hasta una veintena de kildmetros con curvas,
hondos y baches, donde se lanzaba una bola de entre dos y once libras arago-
nesas con peso de 350 grs., es decir unos 5 kg como maximo y 2 kg como mini-
mo, cruzdndose apuestas y «traviesas» importantes. Con frecuencia el recorri-
do iba de un pueblo a otro y se podia tardar varios dias en cumplirlo; se
sorteaba la salida para ver quién tiraba primero, se tomaba carrerilla y se
apuntaba a un espacio seflalado por el «marcador», repitiendo alternativamen-

593



te las tiradas desde el punto que alcanzé la anterior y ganando quien llegase el
primero.

Ya nos hemos referido al divertido episodio del tio Cerote,* atribuido a la
comarca de Borja, que no tendria nada de particular que fuera sevillano de ori-
gen, pues cuentan que a uno de los famosos aquelarres de Sevilla acudié un
sastre que trabajaba por las casas y que una noche de sabado, medio dormido,
sorprendié a dos brujas untdndose con sus ungiientos para poder salir volando
jinetes en sus escobas utilizando la férmula: «Por encima de pefias, por encima
de matos, a Sevilla con todos los diablos»; el astuto sastre quiso por curiosidad
y tal vez para sacar provecho participar en la reunién, pero con el nerviosismo
trastocé los términos del conjuro poniendo por debajo lo que debid decir por
encima y llegd al aquelarre hecho una lastima por sus roces y choques con
rocas y matos; todo lo demés lo hizo bien y fue repitiendo lo que veia hacer
hasta que llegd la hora de sentar el 6sculo bajo 1a cola del cabro y molesto por
tener que pasar por tal trance le clavé la aguja donde debia haberle besado, lo
que hizo que el irritado y dolorido demonio dijese: «jDiablo, qué barbas tiene
ésel», que no difiere mucho, aunque suene a mayor seriedad que lo de «Tio
Cerote, jotra vez aféitese el bigote!» del zapatero aragonés. Si en la leyenda de
Nogués el tio Cerote se entera de lo que traman las brujas porque su mujer lo
era y la oy6 hablar con otras de su calafia, en Las Almunias de Rodellar (Hues-
ca) se recogid una versién semejante, en la que un criado escuché lo que las
brujas decian y vio como se frotaban con sus ungiientos para acudir al aquela-
rre, en este caso el famoso de Tolosa: «Por encima de rama y hoja a las eras de
Tolosa», antes de montar en sus escobas. El criado equivocé las palabras,
como el sastre sevillano, y dijo: «Por en medio de rama y hoja a las eras de
Tolosa», con lo que esté claro que llegé arafiado y magullado y de no muy
buen humor.

EL DANCE DE LA COMARCA DE BORJA Y TARAZONA

Uno de los més caracteristicos fenémenos etnograficos aragoneses esta
constituido por el «dance», teatro popular compuesto por didlogos de pastores,
de moros y cristianos y del bien y el mal con intervencién de dngel y diablo,
acompafados de bailes de palos, espadas, arcos, cintas y broqueles, de castillos
y otros complementos literarios como loas, dichos, «<motadas» o criticas a per-
sonas ¢ instituciones, a veces contra mujeres o viejos, y muy variadas formas
en lo accesorio de donde resultan peculiaridades, ya que a pesar de que en
muchos lugares de Espafa aparecen loas o alabanzas, bailes de bastones o de
espadas o asaltos a castillos en fiestas de moros y cristianos el hallar todos ellos

24. NoGUEs, R.: Cuentos para gente menuda que da a la estampa un soldado viejo, natural de
Borja, Madrid, 1887.
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formando un conjunto es exclusivo de nuestras tierras.* Es comiin a todos los
dances la «plega» o recogida de donativos y obsequios para celebrar con ellos
una merienda, normalmente por los danzantes en un desfile, por el Cipotegato
en El Buste o bien echando al corro los presentes sus dadivas en Ambel. Y
repetidamente en los dances de esta comarca el genio maléfico intenta estor-
bar la celebracién de la fiesta.

El somontano del Moncayo registra la mayor densidad de Aragén en dan-
ces conocidos, con una quincena de ellos, mostrando una cierta homogeneidad
y algunos rasgos que los diferencian de los restantes de la provincia de Zarago-
za, aunque la mayor parte sean de tardia introduccién, bastantes se hayan olvi-
dado y otros recuperado. En Tarazona se ha perdido hasta la memoria del
«paloteado» del que s6lo se recuerda que los danzantes iban vestidos con cal-
z6n y realizaban bailes de cintas trenzadas sobre una pértiga, haciendo cruces y
figuras y deshaciéndolas después, acompafidndose de cantos cuyas letras conte-
nian criticas contra las personas o bien picardias y frases de doble sentido,
probablemente interpretacion de nuestro informante respecto de las «compe-
tencias» o «motadas» del dance. Hasta 1928 persisti6 el dance de Grisel. Aun-
que no exclusivo de estos dances de la zona del Moncayo es caracteristico el
baile de «cintas», pendientes de un palo central sostenido por un danzante,
alrededor del cual giran los demds llevando cada uno las cintas que se van tren-
zando sobre el palo, destrenzdndose al invertir los movimientos y, como hemos
dicho, la intervencién del Cipotegato o Cipotero.

Los de Borja se reducen a didlogos entre el mayoral y el zagal y el dngel y
Satands, existiendo «competencias» como se denominan las «motadas» o séti-
ras con afiadidura de «dichos», «salutaciones» y «despedidas»; los bailes son de
palos y de espadas. Uno de ellos estd dedicado a Nuestra Sefiora de la Peana
que recibe culto en el santuario de Misericordia, llamado «dance del segundo
dia», y otro, el «sainete», es ofrecido a San Bartolomé. Este ultimo es una mez-
cla de «pastorada» y «alabanza» con dichos y despedidas que se modifican
cada afo y «competencias» con compases musicales intercalados. Se alude en
él a la vida y obras de San Bartolomé, a la fiesta que ha de celebrarse en su
honor y a los obstdculos que a tal propdsito pone Satands. En Malejan, se pro-
duce el hecho pintoresco de que se llame «apdstol» al arcangel Gabriel y se le
haga morir despellejado porque el texto original fue tomado del de San Barto-
lomé de Borja.

Semejante al dance de la Virgen de la Peana de Borja es el de Novillas,
dedicado a la Virgen del Rosario, no faltando en ninguno de los dos, como en
muchos otros, el parlamento de los rabadanes, con salutacién, alabanzas y des-
pedida y los vituperios contra las mujeres recitado como una gracia para rego-
cijo general. Este es uno de los dances repristinados recientemente como el de

25. BELTRAN, A.: El dance aragonés, Zaragoza, 1982, passim, y p. 128.
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Ambel* en honor de las Santas Reliquias donadas por los Condes de Ribagor-
za o con ocasion de otras fiestas religiosas, conservandose la costumbre de que
los danzantes penetren en la iglesia, se dispongan en dos filas en la via sacra,
acompaiien al predicador cuando sube al pulpito y participen en la procesién
bailando un pasacalle, vestidos con «sayetas» sobre el calzn. La trama litera-
ria se funda en la negacién por el diablo de las Santas Reliquias intentando
impedir que la fiesta se celebre; los didlogos entre mayoral y rabaddn registran
la intervencién del Cipotegato, dichos de los ocho danzantes y baile de cintas
trenzadas sobre un palo.

Con éstos guarda semejanza el dance de Anifién, que conserva solamente
la pastorada y dngel y diablo, en forma parecida al de Ainzén, seguramente.
ambos bastante modernos y el segundo de ellos dedicado a la Invencién y *
Triunfo de la Santa Cruz y a Santa Elena, continuado por el llamado «El
Moro»; se mencionaba un castillo donde se han de hallar las cruces, resucitan-
do un moro, muerto por los cristianos. Los enemigos no son moros, sino que
estdn mandados por un tal Cosroas (sin duda corrupcién de Cosroes) y por Eli-
quio produciéndose la conversién del moro que el rabadan atribuird al Cristo
de Ainzon.

El dance de Aiién es iniciado por el diablo, interviniendo también el
mayoral, rabadén, el zagal y el angel, con las acostumbradas competencias y
dichos en honor de la Virgen del Rosario. Como en otros textos el mayoral
trae a colacion en sus alabanzas a Jupiter, Marte, Mercurio, Venus, Saturno y
Urano (es decir, los planetas con excepcién de Neptuno) sin que falten la Osa
Mayor, la Via Léctea y sucesos histéricos como la batalla de Lepanto. A la pas-
torada se afiaden dichos sobre la vida de la Virgen y despedidas de mayoral y
rabadén.

El mismo esquema siguen los dances de El Buste dedicados a San Roque
y a la Virgen, con mayoral, zagal, cipotegato, demonio y dngel y ocho danzan-
tes; se repite la gracia de denostar a las mujeres frente a una apologia del vino
en latin macarrénico: «Omnis calentura curatur a vino», mientras que se asegu-
ra: «Toda la Espaiia andards/ de Pamplona a Cartagena/ ni aun por descuido
hallards/ una rica, guapa y buena». El de la Virgen del Buste debi6 introducirse
poco después de las guerras napolednicas por los insultos contra los franceses y
recelos contra un mal, llamado «liberalismo».

El dance de Santa Barbara de Malején repite los de la comarca de Borja y
el romance del moro de Ainzén, aunque aparecen referencias a la guerra de
Africa entre las que se incluye a Constantmopla por el tal moro que se refugia
en Malejan. N

N

26. PUEYO, M.: Origenes y problemas estructurales de una composicion poética: El dance en
Aragon, Zaragoza, 1973, p. 126 y ss.
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Se ha perdido el dance de Alcald de Moncayo; del mismo corte eran los de
Vera de Moncayo y Veruela, a los que se ha afiadido el inventado de «los Jose-
finos» de Vera y otros muy recientes de Grisel y Talamantes repristinando
otros antiguos. El de la Inmaculada, de Vera, se inicia por el encadenamiento
del rabadén por el diablo que intenta hacer lo propio con mayoral y danzantes,
resolviendo el probiema el dngel que dice al malo: «;No sabes que una mujer/
te escacharia?, jmaldito!».

En Talamantes aparece como base una pastorada con dngel y diablo, con
pastor, zagal y zagalillo ademés del Cipotegato, dedicado a San Miguel, y con
las consabidas erudiciones como la alusién a las «damas peripatéticas», la «des-
pedida» del mayoral que «saca las faltas de las mujeres del pueblo», y cuatro
dances en cada uno de los dias de la fiesta. La cofradia organizadora de las
celebraciones escogia los danzantes que acompaiiaban la procesién y penetra-
ban bailando en el templo.

Del tipo de la pastorada es el de Plasencia de Jalén, dependiente del de
Borja, dedicado a San Antonio.

ALGUNAS NOTAS MAS SOBRE LA COMARCA DEL MONCAYO

Dentro de las tradiciones sobre Cristos estd la de que, como en otros
muchos lugares, sudé copiosamente el de Malén. En Ainzén se cuenta una
pugna con el vecino pueblo de Ambel por una imagen de Cristo crucificado
que encargaron a un escultor de Zaragoza; una vez terminada los de Ambel
convencieron al imaginero para que se la vendiera a ellos, pero las caballerias
que arrastraban el carro que transportaba la escultura se negaron a andar més
alla de Ainzdn y lo mismo ocurrié con otras bestias que buscaron para reem-
plazarlos, con lo que tuvo que quedarse en su primitivo destino.

Procesiones interesantes son las de San Blas y la Virgen del Rio en Litué-
nigo, al anochecer con hogueras que arden a lo largo del recorrido y participa-
cion de escopeteros, herencia de los «despertadores» con trabucos. En Alcala
de Moncayo los mayordomos exhiben bandas de varios colores y sombreros
emperifollados, llevando alabardas antiguas y tremolando la bandera de la
cofradia ante el santo, como ocurre en casi todo Aragén. En la mayor parte de
los pueblos las fiestas se acompafian de meriendas campestres en las ermitas.

Respecto de cantos y bailes la mds importante cancién profana aragonesa
es la albada, amatoria, de salutacién y despedida, entonada de madrugada en
las rondas, como epitalamios en las bodas, o simplemente inicidndolas a la
puerta de la iglesia y en las de las casas de las autoridades y luego dedicadas a
las mozas. Con frecuencia se acompafiaban de escopeteros, de enramadas, o se
gritaba para que la moza a quien se dedicaba la fineza supiera quién era el
dedicante; no faltaban «teas» ensuciando las fachadas y los obsequios de las
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rondadas casi siempre roscones o casquetas, mondongo alguna vez y avellanas
y vino con frecuencia; en Litago y Lituénigo se llevaban sables que se levanta-
ban hasta las ventanas para ensartar en ellos los roscones. Se conservan auro-
ras en Vera y Lituénigo.

Parece claro que se fundieron diversos elementos a lo largo del siglo XVII
y no pocos de caracter eclesidstico en algunos bailes que conocemos por su
incorporacién al dance, lo que explicaria algunos indumentos de enaguas o
albas de los danzantes perpetuados en faldas o «sayetas» como las de Alloza o
El Buste, siendo de singular importancia la incorporacién de mdscaras fustiga-
doras como el Cipotegato de Tarazona o los de Ambel, Bulbuente o El Buste,
éste con unas gigantescas pinzas desplegables que encontramos en la mascara-
da suletina vasco-francesa aunque aqui se le llame «cortapichetas» y sirva para
asustar a los nifios.

LA COCINA POPULAR DE LA COMARCA DEL MONCAYO

Se han recogido muchos datos acerca de guisos peculiares del Moncayo,
muchas veces nacidos de los productos que la montafia proporciona y casi
stempre por el fuerte localismo de la cocina aragonesa que obliga al aprove-
chamiento maximo y con fantasia de los productos de la tierra.”’ Han llevado
fama el chordén o frambuesa de la montaifia, tanto como la coliflor de Tarazo-
na o las borrajas del Somontano o los vinos afiejos de la comarca de Borja y
Ainzén o Jarque del Moncayo. Se alaban las tortillas de caracoles con hinojo,
del Moncayo, y el cordero pascual comido por los cofrades de la Sangre de
Cristo en Ainzén; y en este pueblo los roscones que en ocasiones festivas ser-
vian como premio en cucaiias plantando un «mayo» en la plaza y colgando el
dulce de la parte alta para que lo cobrase quien alcanzaba a trepar por el tron-
co que se engrasaba para dificultarlo. Hay también platos o pastas de dias con-
cretos, antiguos o modernos; asi las «culecas» de Borja para Pascua Florida. El
monasterio de Veruela debié poseer un amplio recetario del que se ha hecho
famoso, probablemente por lo chusco del nombre, el «rancho de putas», de
patatas y carne; la injuriosa denominacién puede proceder de su frugalidad ya
que se prepara con rodajas de patata salteadas en sartén con aceite, colocadas
en una fuente de material resistente, sobre ellas alcorzadizo de cordero trocea-
do y sofrito, sazonado con ajo frito y puesto todo al horno...

Entre las recetas mds difundidas estdn las truchas con jamdn, seguramente
por influencia navarra, como las judias pochas que se cuecen en puchero y reci-
ben antes del tltimo hervor un sofrito de pimiento y tomate con aceite de freir
truchas. El abadejo a la borjana, el asado de ternasco al horno en tartera de
barro con patatas, picada de ajo y perejil y si el fuego se hace con madera de

27. BELTRAN, A.: Cocina Aragonesa, Zaragoza, 1985, con recetario de PORQUET, J. M.
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carrasca, tanto mejor; el «calderete», guiso de patatas, conejo y carne en sartén
con aceite, cebolla y ajo y como toque peculiar una salsa de higado de conejo
picado con nueces y ajo, afiadido cuando esté casi guisado. Las migas a la pas-
tora con sebo, rifiones y ajo, y las judias en puchero de barro, con oreja, pata 'y
espinazo de cerdo, morcillas y chorizo, plato propio del invierno. Fue famoso
el turrén de alaji de Tarazona tanto como las sopas de ajo del Moncayo a las
que se anaden reginetas o caracoles blancos y pimientos. El hinojo es uno de
los vegetales que solamente se consume, habitualmente en la zona del Monca-
yo, con chorizo y jamén, tal como se comia en Los Fayos el martes santo, en
tortilla o como verdura o ensalada. Modos especiales de condimentar diversos
platos se conocen en la comarca, los garbanzos que en Tarazona se guisan con
una picada de huevos duros y pimienta; el arroz que se acompafia de jarretes y
tajo bajo de cordero, jamén, cebolla, pimiento, tomate y huevos duros; fritadas
en toda la comarca con huevos, pimientos verdes y rojos, tomate, cebolla,
berenjena y ajo, guisados de liebre con vino tinto de Ainzén. Ademas son
peculiares la «zarracatralla» de Borja con pajaritos, cangrejos y caracoles con
pimientos verdes y guindilla, el «<zambullo» que en todo Aragén se prepara con
liviano, cordetas, corazén, cabeza y patas de cordero, mas lomo de cerdo, lon-
ganiza y condimentos, embutiéndolo todo en tripa de cordero y que en el
Moncayo era plato preferido en las bodas de pastores afiadiéndole nuez mos-
cada, conejo troceado, guindilla y pimienta negra, todo lo cual por su fuerte
sabor era llamado «diablo»; finalmente las «macocas» de yema de huevo, azu-
car y avellanas tostadas dispuesta la pasta sobre papel de estraza y cocidas al
horno.

En Borja hemos recogido referencias culinarias a la «culeca», torta de
exterior blanco, con dos huevos, en forma de mujer, que se hacia para San Jor-
ge; el consabido palmo de longaniza para jueves lardero; las judias y el bacalao
a la borjana y las borrajas que alabé Ignacio de Asso.
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Antes de comenzar la intervencidn, quiero pedir anticipadas disculpas a
quienes puedan ver en ella un exceso de apasionamiento y una crudeza de
expresion al exponer de forma general el estado actual y la consideracién e
interés que la Etnologia disfruta por parte de las Instituciones aragonesas,
consciente de que esa generalidad encierra peligros de valoracion a trabajos
puntuales sin duda dignos de todo respeto.

El profesor Beltrdn, al tratar en su ponencia el Moncayo como punto
sobre el que el hombre ha ido centrando una parte de su atencidn a través de
las leyendas, ha traido a este Encuentro un elemento importante para reflexio-
nar.

Porque en ese repaso por las leyendas y narraciones se manifiesta la
voluntad y la accién humana que, secularmente, trata de explicarse los com-
portamientos de aquello que es relevante en su vida y de cuya influencia son
conscientes los hombres. Manifiesta, asimismo, la relacién dialéctica perma-
nente, pero también —y sobre todo— armdnica y asumida que los grupos
humanos estables en una comarca llegan a tener con el medio fisico que habi-
tan y del que se nutren.

Las leyendas tratan de acercar lo inasequible a la mente del hombre,
intentan justificar lo desconocido y, de este modo, integrar todos esos factores
en el conjunto de elementos que componen la vida social y particular de un
colectivo.
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Pero esa comparacién no surge de manera espontanea y de un dia para
otro. No es fruto de una arbitraria y salvaje imposicién del hombre sobre la
Naturaleza ni de ésta sobre aquél. Es un lento y continuado proceso de adapta-
cién, respeto y observacién paciente mutua, de una experimentacion prolonga-
da que espera la respuesta y crea y marca un sentimiento, desconocido al pare-
cer por ciertos sectores de la poblacion, que se llama apego a la tierra,
conocimiento del medio, sabiduria de los mecanismos que envia la Naturaleza
a sus «inversores» contestando a las acciones humanas sobre ella en un lengua-
je no verbal, pero claramente identificable, de gratificacién o rechazo. Una res-
puesta cuyas consecuencias se sufren o se disfrutan segiin el tratamiento que se
ofrecié.

No es absurdo, por muy lejana que nos parezca, esa constante humaniza-
cién, antropomorfizacién que las distintas culturas han hecho de los accidentes
fisicos que viven en su entorno.

La realidad es que existe una permanente conversacion entre los habitan-
tes de una comarca con esa Naturaleza que es patrimonio global y medio de
vida de muchos.

La defensa, cuidado y mimo del entorno frente a licenciosas agresiones
que buscan un pasajero disfrute y pretenden arbitrarios beneficios a costa de
no importa qué medios, aunque para conseguirlos destruyan un sistema traba-
josamente elaborado por la poblacién habitante de una comarca como ésta, es
no solo un derecho sino también un deber de toda persona consciente, racional
y preocupada por la Cultura, entendida ésta como uno de los agentes més
importantes que mide la calidad de vida del ser humano.

Es pues de la Cultura como concepto global que expresa en hechos mate-
riales los componentes internos de las comunidades, la manera de resolver sus
problemas, sus modos de entender, entenderse y disfrutar con lo que le rodea,
de lo que estamos hablando. Porque no tratamos de ver la Cultura como el
hecho parcial y atomizado que cubre unos aspectos de la vida del hombre, ni
como un término divisorio en su misma acepcién que habla de «dos clases» o
maés de Cultura, sefialdndola sin adjetivos calificativos para los hechos y expre-
sidn de una clase poderosa y dejdndola marcada con minusculas, seguida del
adjetivo «popular» para los logros y manifestaciones de la clase social mayori-
taria y menos privilegiada econémicamente.

A través de esta terminologia, discutida y polémica entre el mundo cienti-
fico, se ha conseguido, andando el tiempo, ahondar las diferencias entre la
valoracién consciente de una y otra en detrimento de la segunda y con la consi-
guiente devaluacion de buena parte de nuestra historia y nuestro patrimonio.

Pero he aqui que, a fuerza de indiferencia, desprecio y olvido que han
jugado una baza importante en esa pérdida junto a la 16gica y aconsejable
introduccién de medios tecnolégicos en los dmbitos rurales, especialmente
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depositarios de los bienes «populares», los objetos, creencias, manifestaciones
y celebraciones del pueblo han conseguido convertirse en raros, exéticos y
atractivos motivos dentro de una sociedad masificante y en serie como la que
vivimos: es una variante a tener en cuenta porque parece que estamos asistien-
do a una de las multiples contradicciones del sistema: la llamada «Cultura
Popular» estd pasando a ser «Cultura de Elite». Pero este paso, aparentemente
beneficioso para ella, entrafia peligros que luego sefialaremos.

Lo cierto es que en Aragon la infravaloracién de los bienes culturales
aut6ctonos es un continuum tan manifiesto que ilega a cotas poco asequibles
para cualquier mente.

Si en el campo de la Etnologia nuestro pais ha estado y continta estando
institucional y académicamente por debajo del resto de paises avanzados, e
incluso a la zaga de algunos considerados como tercermundistas, nuestra
Comunidad Auténoma es en este momento la dnica en todo el Estado Espariol
que no contempla al Patrimonio Etnolégico con una dotacién de minimas
infraestructuras en la cual y a la que puedan dirigirse los pueblos para mante-
ner, salvaguardar y coordinar esfuerzos, restablecer y recuperar su historia coti-
diana o sistematizar sus iniciativas alrededor de sus propios hechos culturales.

A este respecto no sélo estd olvidindose una obligacién social ineludible,
méxime en un territorio en el que la poblacién no urbana ha tenido y tiene
especial relevancia, sino que se estd olvidando el cumplimiento de una Ley de
Patrimonio Cultural en la que se contempla al Patrimonio Etnolégico como un
componente del conjunto de Bienes Culturales del Pueblo Espafiol con idénti-
co valor al que se guardan para otras dreas (arqueologia, arquitectura, pintura,
etcétera).

Podra objetarse que esa tarea estd asignada a los Museos Provinciales que
en sus dependencias deben albergar un apartado dedicado a la Etnologia.
Pero también en ese sentido habra que decir que por un lado dentro de las
obligaciones de los funcionarios de Museos no se encuentran las anteriormente
citadas, sino mas bien la de dar cabida y hacer posible la catalogacién y exposi-
cion de las piezas que a ellos lleguen y, en segundo lugar nuestros Museos
estdn tremendamente limitados por unos presupuestos tan bajos que no dejan
la posibilidad de pasar més alla de un posible interés tedrico de sus encargados,
en su mayoria procedentes de la especialidad de Arqueologia.

Esta precariedad de medios y estas limitaciones que pasan de unos a otros
una obligacién social cada vez més urgente, puesto que a ello se une el olvido
de la tendencia actual y l6gica que impera en los paises mds avanzados de pro-
teccién a las regiones en todos sus aspectos, hace que se esté entrando en una
dindmica de choque entre la politica seguida por las instituciones y la voluntad
de los pueblos cada vez mas concienciados del valor psicoldgico y social de su
patrimonio y de las contrariedades que su pérdida les origina en otros campos
(turismo, conocimientos, relaciones, etc.).
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La atencién que se ha prestado en nuestra Comunidad Auténoma al tema
Etnolégico ha sido desigual tanto en el tiempo como en la sistematizacién y
siempre paupérrima, dependiendo en su mayor parte de las aficiones y/o sensi-
bilizacién hacia el d4rea que alguno de los funcionarios en ciertos cargos haya
mostrado.

Hoy la accién de la D.G.A. se reduce a muy poco més que el manteni-
miento de las Secciones Etnolégicas del Museo en lo referente a nuestra pro-
vincia y la ampliacién de sus fondos mediante la compra o cesién de la colec-
cién de cerdmica Gastén que serd ubicada en la segunda de las casas
construidas en el Parque. Pero ;qué repercusién tiene esto para la provincia? y
{qué quiere o qué significa esto?

Ha sido la Institucién Provincial la que inicié un proyecto hace ahora cua-
tro aflos como respuesta a una demanda de cierto nimero de municipios zara-
gozanos en favor de la recuperacion de los Dances. El Dance, hecho cultural
desconocido para muchos zaragozanos de la ciudad y no pocos pueblos, es
—como preveia la investigacion— uno de los agentes movilizadores sociales de
mayor potencia y el detonante en los pueblos para que iniciaran una paulatina
labor de recuerdo y, consiguientemente, una acumulacién de datos que desbor-
da el tema y traduce el interés general de la sociedad.

Son muy pocos los pueblos que como consecuencia de la recuperacién de
su Dance (e incluso muchos de los que no lo tenian) no hayan expresado su
deseo por recuperar otros aspectos de su historia cotidiana, es decir, de su Cul-
tura latente.

El proyecto de recuperacién que optd por una metodologia activa etnold-
gica, practicamente desconocida en nuestro pais y por primera vez puesta en
practica sobre toda una provincia, ha tenido una gratificante acogida en los
pueblos pese a los precarios medios y condiciones con los que se ha movido.
Pero aun con ser la Diputacion de Zaragoza la tnica entidad oficial que viene
prestando apoyo a la Etnologia, no de modo oficial sino siempre sujeta en su
continuidad a variables diversas, y a pesar de contar con el beneplacito de
todos los pueblos que conforman la base de su existencia como Institucién,
tampoco se ha planteado con seriedad que la demanda de los municipios y el
volumen de trabajo cuyos resultados pueden facilmente constatarse, amén de
la Ley antes mencionada, aconsejarian un elemental establecimiento de infra-
estructura estable para responder con seriedad y seguridad las propuestas e
iniciativas de los pueblos zaragozanos.

En esta dindmica de desinterés institucional hay que incluir también y
dolorosamente a nuestra Universidad. En ninguna de las catedras de Letras
existe la disciplina de Etnografia y Etnologia. La existencia tnica se encuentra
en la Facultad de Empresariales no como tal sino como Sociologia que se apro-
xima tangencialmente, y de acuerdo a sus objetivos, a los enfoques etnoldgicos.
El profesor Beltrdn durante sus afios de docencia en la Facultad de Letras
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impulsé estos temas «motu proprio», que no porque en los programas o en los
planes de estudio se contemplara. Y es evidente que si no se plantea el conoci-
miento del modo de vida, costumbres, creencias y elementos materiales que
completen la historia del pueblo aragonés desde las aulas, estaremos susten-
tando y sustentados por tépicos, lagunas y cortes bruscos que apoyan una debi-
lidad general y una sensacién interna de impotencia que, a la larga, produce
nefastos resultados.

Podemos decir que no sélo desde el punto de vista ecoldgico sino también
desde el punto de vista humano sentimos una sensacién de desconcierto,
somos «tierra de nadie» y ello significa también que somos «tierra de cualquie-
ra» con todos los peligros que ello comporta.

Desmanes que en otros territorios serfan inmediatamente interceptados,
son aqui tibiamente lamentados cuando no tolerados y en algunos casos inclu-
so aplaudidos.

No hay ningtin punto de referencia al que puedan acudir los municipios y
particulares para la consulta y proteccion del Patrimonio Etnoldgico frente a
los continuos allanamientos y explotacién no s6lo de bienes materiales sino
también de los recuerdos, creencias y conocimientos (que son bienes culturales
mds sagrados y dificiles de controlar) por grupos que, sin la cualificacién nece-
saria pero sabedores de la inexistencia de medios legales para evitarlo o de una
informacién colectiva respaldada por las instituciones, se benefician de esta
impunidad y comercian con estos bienes de la Cultura colectiva.

Al problema de una pérdida paulatina de ese eslabdn histérico que enlaza
un modo de vida con la actualidad a causa de unas circunstancias socioldgicas y
politicas (guerra civil, exilio, posguerra, industrialismo, éxodo, despoblacién y
masificacién de los medios informativos ajenos al &mbito rural, cambios de
mentalidad, etc.) se unen las particularidades de un medio que han marcado un
modo de ser en sus gentes y, a ello, cuando hemos llegado a asumir todo esto y
deberian paliarse en lo posible los errores del pasado, nos enfrentamos, hoy a
esta reflexién de qué hay, qué deberia haber, cémo, quiénes, para evitar en
adelante la destruccién y el olvido.

Y son éstas las lineas que no tratan de la fécil, o al menos cémoda, critica
corrosiva que no esta dispuesta a continuar trabajando; més bien han intentado
comentar una opinién que desearia ver mejora y rebatida, con razén, a partir
de este momento.

ALTERNATIVA
Llevar a cabo un trabajo Etnoldgico en esta tierra debe en primer lugar

asumir la situacién préctica del tema, esto es hay muy poco hecho en propor-
cidn a la tarea desarrollada en otros lugares y esto exige un reconocimiento no
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s6lo de este retraso sino también de la heterogeneidad de temas tratados y la
variedad de metodologias o de profundidad.

Hay por lo tanto, que acometer varios campos a un tiempo y centrar jerar-
quias de actuacién si queremos realizar un trabajo serio aunque sea quizd el
menos brillante a efectos de reconocimiento social o cientifico: es el de recogi-
da de datos y sistematizacion de los mismos de manera que sirvan a los pue-
blos, a nosotros mismos en una segunda fase y a todos aquellos investigadores
que decidan a posteriori analizarlos y elaborar conclusiones, o a quienes los
empleen para los campos que elijan del saber.

Es pues un trabajo etnogréfico en el cual estamos obligados a colaborar
con archiveros, bibliotecarios, geGgrafos, historiadores, etc. Porque es de esa
interdisciplinariedad de la que unos y otros y todos saldremos beneficiados.

Pero parece 16gico pensar que nuestro trabajo no debe estar encaminado a
repetir los esquemas que nos precedieron aunque por conocerlos, y gracias a
ellos, podamos avanzar. El trabajo debe —porque de ella viene y a ella esta
destinado— ser conocido en el plazo mds corto posible por la poblacién infor-
mante, de manera asequible y sacando de este trabajo mutuo la mejor rentabi-
lidad social a nuestro alcance.

Desde esta perspectiva el trabajo centrado en una comarca con un nimero
de temas puntuales que, a nuestro juicio no debe ser mds de tres o cuatro por
campafia, con una metodologia lo mds unitaria posible en la forma, establece-
ria varios ejes positivos para poder intercambiar experiencias con otras comar-
cas tanto a nivel teérico como de exposiciones.

E! material recogido tendria entonces, dos finalidades iniciales:

— Formar un archivo de datos que respondieran a una metodologia inter-
cambiable con otras comarcas y acumulable a lo largo del tiempo con
otros temas y con informaciones complementarias.

— Realizar exposiciones locales monogréficas, conciertos, conferencias,
etc., que mostraran a la poblacién el trabajo efectuado de manera
coherente y con posibilidades de mostrarlo y recibir en igualdad de
condiciones las ofertas de otras zonas.

Uno de los temas de trabajo seria aconsejable elegirlo lo mas comtin posi-
ble en el sentido que pudieran acogerse a €l todos los pueblos de la provincia.
Ello daria la posibilidad de contrastar opiniones y observar la variedad de ele-
mentos que sobre él existian, al tiempo que podrian seleccionarse aspectos
representativos de aquél por su particularidad o/y por su comunidad territorial.

El segundo de los ejes seria ofrecer a la poblacién un material en el que
ella es protagonista (puesto que los objetos, voces, prendas, fotografias, etc.,
serian propiedad particular del publico) que, ademds, puede completar su
informacién con el propio saber, corregir posibles fallos y explicar a otros sus
conocimientos al tiempo que amplia los suyos.
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Esta medida, por los testimonios de experiencias europeas y algunas
nacionales (Museo del Azafran de Monreal del Campo) si son Exposiciones,
por tanto sujetas a una temporalidad de estancia, van creando el hdbito —no
adquirido en muchos de nuestros pueblos— de acudir a un espacio expositivo y
consecuentemente una conciencia critica, posiblemente elemental pero siem-
pre aconsejable, entre los espectadores.

Las exposiciones del material recogido llevardn siempre el nombre del
propietario de la pieza y la procedencia.

Evidentemente al finalizar la Exposicidn, hoy por hoy, es imprescindible
que cada elemento vuelva a su lugar de origen una vez fichado y conocida su
ubicacion.

Y esta medida cubre varios fines: Por un lado evitar la acumulacién pasiva
de materiales sin finalidad coherente inmediata. Por otro que la poblacién se
conciencie del valor de sus piezas propias y evite la venta indiscriminada o la
destruccion ignorante. En tercer lugar mover la sensibilidad de los organismos
de poder para que contemplen la posibilidad de crear Museos Etnolégicos
Monograficos con las condiciones de seguridad necesarias y con la garantia de
un conocimiento minimamente s6lido de la poblacién en la que se ubique.

Parece aconsejable que los temas en los que se centraria la atencién de ini-
cio debieran ser motivos suficientemente caracteristicos del espacio fisico con-
creto, por varias causas. Por un lado por la especificidad local. La amenaza que
sobre ellos, por ser los mds importantes, se cierne es mucho mayor. Por ¢jem-
plo, a pesar de que en una zona cuya mayor fuente de ingresos puede ser el
vino, el sistema tradicional se conozca por bastantes cosecheros, los cambios
tecnolégicos acudirdn mucho antes a ella que a otras y desplazardn en un pe-
riodo relativamente corto el inicial sistema por motivos obvios.

En segundo lugar porque esos son importantes centros de interés y de
conocimiento de las personas que en dicho territorio viven al ser elementos de
identificacién determinantes.

En tercer lugar porque sus materiales serdn siempre un abanico amplio de
posibilidades comparativas como lineas metodolégicas.

En cuarto porque todo trabajo que tenga cierta garantia de éxito en la
recogida de datos es tanto para el investigador como para el informador, en la
fase de inicio, un acicate metodolégico y psicolégico para acometer siguientes
pasos.

En términos generales y a manera de propuesta concreta, teniendo en
cuenta que en diciembre se celebrara un Encuentro de Estudios Comarcales,
similar al presente, en Calatayud, y que en distintas zonas de la provincia hay
algunos grupos interesados en este campo de trabajo podriamos reflexionar
sobre un esquema como éste:
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1. Tema General: Los toques de campanas y los campanarios
Justificacion de la propuesta:

Existe al menos una documentacién antropolégica (grabaciones en casset-
te y videos, tesis doctoral y metodologia) del tema centrado en Aragén.

Funciona un Organismo internacional que se preocupa de este aspecto y
que recogeria gustoso el trabajo y las noticias que se le enviasen.

Existe una Organizacién nacional (en el Pais Valenciano) que ofrece la
posibilidad de intercambiar datos y recibir los nuestros.

Es un tema que puede enfocarse en todas las comarcas provinciales por-
que en todas se corre el peligro de electrificacién de las campanas (invariabili-
dad de toques), destruccién de los campanarios y porque hay —y cada vez
menos— pocos campaneros o personas que puedan recordar los diferentes
toques que distinguian los mensajes lanzados por este medio de comunicacién
de tanta importancia histérica.

Se tiene constancia de que la variedad de toques en los distintos pueblos y
comarcas es grande y de que son, como otros muchos elementos locales en
determinados momentos del tiempo, agentes cohesivos de la poblacidn, sin
contar con el factor humanizante que significan los toques de campanas sin
electrificar, para el conjunto de una comunidad.

Existe la posibilidad de comunicacién e intercambio con otros lugares, una
vez recogidos y catalogados los toques de campana y de realizar conciertos de
campanas (de hecho en las fiestas del Pilar de Zaragoza ya se han llevado a
cabo) previa explicacién y conocimiento del grupo humano.

La experiencia, que puede integrarse en un conjunto de actos contextuali-
zados arménicamente, se viene efectuando en Valencia semanalmente y a
modo de anécdota puede decirse que en el ranking de asistencia a los actos, la
iglesia de la Compaiiia de Jests en que se llevan a cabo como principio a un
concierto de miusica de diferente tipo e incluso a algin acto litrgico, registra el
mayor indice de asistencia de la ciudad.

1.b. El primer paso seria un recuento de campanarios y de campanas en
cada comarca. Esto implica el fichado segiin unos principios establecidos de
antemano lo mas coordinados y completos posibles con los ya existentes.

Asimismo habriamos de identificar:

a) Los campaneros y sacristanes que todavia pueden conocer tanto los
toques como el modo de tocarlos. Por tanto una segunda ficha personal.

b) Alrededor de ellos o/y en su defecto aquellas personas de edad o hijos y
familiares de campaneros (a veces eran también los sacristanes o alguaciles)
que recuerden toques.
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c) Grabar las voces y los toques que reflejardn las diferencias.
d) Sistematizar y ordenar todo ese material.

e) Iniciar un trabajo de divulgacién entre la poblacion y escolares para ver
el eco que puede despertar un hecho inmediato y las posibilidades de que sur-
gieran jovenes animados a volver a tocar las campanas y aprender su sistema.

f) Llevarlo a cabo en una o varias iglesias de pueblos de la comarca.
g) Intercambiar la experiencia con la habida en otras zonas.
h) Divulgarla en los medios de comunicacién locales y provinciales.

i) Divulgarla y contactar con los organismos nacionales e internacionales
conocidos.

2. Temas especificos de la comarca: Medios de vida
Formas de diversion.
Expresiones individuales.

Al primer apartado corresponderian aquellos aspectos que se refieren al
trabajo como forma de subsistencia siguiendo un sistema utilizado por los indi-
viduos de una comunidad de manera general y con similares métodos y aperos.

Implicaria todo ello una revisién y complemento de las bibliografias (fue-
ran libros o datos de revistas conocidos en la zona), una informacidn directa de
los protagonistas o informantes, el apoyo de los gedgrafos y utilizacién de
mapas, la fotografia y descripcién minuciosa de cada uno de los objetos de uso.

Dependiendo del tema elegido habrian de organizarse el tipo de cuestio-
narios y las necesidades de estudio.

Una vez organizado el material deberdn de verse las posibilidades que
ofreciera; de actividad directa o de planteamiento lidico-diddctico en que
tomaran parte activa los informantes.

El segundo apartado tiene también un sentido colectivo y participativo.

Las maneras de divertirse un grupo humano y las fiestas son una fuente de
informacién que, lejos del superficial componente folklérico, merecen un serio
anélisis de los datos ofrecidos por ellas.

En este sentido, la recopilacién de noticias sobre una fiesta o una parte
importante de ella exige también una serie de cuestionarios especificos a sus
rasgos propios y otros complementarios generales (quizd menos detallados
estos ultimos) para que podamos ofrecer una visién contextualizada a la hora
de plantearnos su activacion.

Este apartado obliga ademas y frecuentemente a la colaboracién de musi-
cos que puedan transcribir, si fuera necesario, las notaciones solfeisticas de

611



melodias caracteristicas de la fiesta, como ocurre en el caso de los Dances, y de
filélogos e historiadores de la literatura cuando se tratara de elaborar una
segunda fase del trabajo.

Al igual que en los demds casos, se trata también de involucrar a la pobla-
cién directamente en el trabajo que se lleva a cabo y, por tanto, después de la sis-
tematizacién de los datos y ordenacién de los mismos se plantea el disfrute
colectivo del resultado. En este caso la exposicién de los datos es la posibilidad
de celebrar la fiesta nuevamente y ver si, a lo largo de su organizacién previa, se
observan los componentes modificados 16gicamente por la realidad actual, las
introducciones acordes con el presente y la integracién del hecho en la vida local.

Este es uno de los elementos en los que por sus caracteristicas mds partido
puede sacarse del trabajo porque es conveniente el seguimiento anual de las
incidencias al tiempo que se plantean otras recogidas.

El tercero de los temas especificos tiene un enfoque menos general. Puede
extraerse de las particularidades que rodean la vida de la familia, esto es, de la
casa y su dmbito.

Quizd uno de los temas de mayor resonancia, puesto que es un hecho rela-
tivamente actual, sea el de la indumentaria. Pero con el fin de profundizar
sobre él es aconsejable, en nuestra opinidn, estudiarlo desde el universo feme-
nino o masculino por separado para a posteriori integrarles.

La indumentaria, a pesar de su divulgacién o mejor del uso poco riguroso
que se ha venido haciendo de los tépicos o precisamente por él, no es un mun-
do conocido y ello explica el batiburrillo existente en las formas de vestir que
se genera respecto al llamado «traje de baturros» o «traje aragonés».

Si en principio un trabajo etnografico de recogida de datos, prendas, foto-
grafias, patronos y complementos parece lo idéneo para presentar, luego, una
muestra, estas fichas deben ser mas complejas.

La aproximacién cronoldgica de las prendas, la clase social de la familia
que las posee, el fin para el que se confeccion6 el uso posterior que se les ha
dado, las circunstancias que rodearon ese segundo empleo, el lugar en que se
confecciond, la procedencia de los tejidos, etc., amén de la comparacién con
figurines, dibujos, grabados y noticias bibliogréficas de la época pueden hacer,
en muchos casos, cambiar ¢l concepto convencional que hoy se tiene del llama-
do «traje tipico» y considerar a la indumentaria desde otra perspectiva, esto es,
como un elemento mds del entramado social que existe en una comunidad.

Pero el trabajo de recogida en si debe ser el mismo que para el resto de los
temas, y la sistematizacién de los objetos también aplicando los correspondien-
tes cuestionarios especificos.

La exposicidn de ese material, ademds de dar a conocer la riqueza y varie-
dad de indumentaria en una zona o la coincidencia con otras, habrd de acom-

612



pafiarse con los datos resultantes de esa cata que en éste, quizad més que en
otros campos, exige cuidado y rigurosidad por ser un tema «que estd en la
calle», ya que en determinadas fechas buen niimero de personas se visten «de
aragoneses».

El conocimiento més profundo de este tema concreto en otras Comunida-
des Auténomas ha generado un movimiento serio de empleo y de un conside-
rable ndmero de trabajo y mano de obra, a la vez que un respeto por aquellos
modelos y prendas en desuso pero tal vez guardadas en las arcas y que no se
conocian sus funciones, evitindose el tan frecuente empleo de las ropas para
«disfraces» carnavalescos, venta o destruccion de las mismas.

En todo momento se ha tratado de hacer participe a la poblacién del tra-
bajo realizado por medio de Exposiciones y de celebraciones, es decir, de los
sistemas de Investigacion Participativa importantes en la motivacién social.

Pero por qué se hace tanto hincapié en el tema de las Exposiciones. En este
sentido la respuesta viene dada anteriormente y, sin embargo, las poblaciones
que recogen materiales y se plantean la riqueza de aquéllos (cantidad) pretenden
en la mayoria de los casos organizar un Museo que los refleje y contenga.

En nuestras actuales circunstancias y con nuestros actuales presupuestos,
bueno sera que la observacién de la realidad nos sirva de advertencia.

En ningin caso estamos en contra de los Museos, ahora bien al contrario,
por el profundo respeto que nos producen como «caja fuerte» de todo aquello
que nos parece valioso y representativo, el Museo debera contemplar una serie
de condiciones de vigilancia y seguridad, de cualificacién e infraestructura que
el momento presente no prevé.

Abrir y emplear un edificio-Museo que exponga nuestro patrimonio a
cuyo valor, ademas del cientifico, en muchas piezas se une el familiar y senti-
mental, sin las garantias exigibles en todos los paises (V. Normativa del
ICOM), supone una temeridad y una «oferta» a desaprensivos.

Si hasta hace relativamente poco tiempo, los objetos de la cultura material
cotidiana, relegados por las nuevas formas de vida a los desvanes, no eran tan
valorados por los coleccionistas y por sus intermediarios, en la actualidad sélo
hace falta acudir al rastro de una ciudad como Zaragoza para observar los
negocios de objetos que muchas veces se han vendido en los pueblos «por cua-
tro perras».

Es por ello por lo que se ofrece esta alternativa que muestra y devuelve
(por tanto diversifica la ubicacién) a sus propietarios las piezas.

Con esa medida se trata de evitar por un lado que la muestra de un muni-
cipio en el cual no exista un movimiento de visitantes aceptable para aconsejar
la estabilidad, se convierta en un evento cultural pasivo en detrimento de su
rentabilidad e interés.
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En segundo lugar el peligro de robo «a placer» del material.

En tercero la posibilidad de emplear ese espacio fisico para siguientes
muestras.

Un cuarto punto serfa el que al haber sido expuestas, catalogadas y sus-
ceptibles de un cierto control las piezas, los propietarios las reciben con otro
valor «afiadido» y tienen hacia ellas un mayor respeto.

Por tltimo que al tratarse de Exposiciones monograficas de relativa mag-
nitud, la visita del publico se concentra y pueden medirse las repercusiones,
aceptacion, indiferencia o rechazo que ha provocado.

Por lo general, al participar los espectadores del protagonismo de la Expo-
sicion, el interés que despierta el tratamiento de aquello que han aportado es
alto, se convierten indefectiblemente en «gufas» —sobre todo las personas
mayores que conocen bien las funciones de la mayoria de las piezas— de la
exposicién (segundo nivel de protagonismo) y son agentes de divulgacién y
contraste del tema.

La Exposicién por su carécter parcial puede ser trasladada a otros lugares
y formar parte los materiales de una més amplia y base de un futuro Museo
cuando las condiciones sean favorables.

Ademds, la formacion del personal cualificado es muy deficitaria en nues-
tro pais y la reivindicacién profesional necesaria por cuanto, actualmente, cual-
quiera —a falta de esa profesionalizacién pareja a la que sufre la Etnologia—
puede lanzarse a «montar un Museo etnografico» con los esquemas convencio-
nales que lo convierten casi de inmediato —a no ser que se cuente con bastan-
tes medios econémicos— en un «almacén de objetos exdticos» 0 en un espacio
de restos anecdéticos de arqueologia recientes sin alcance efectivo para la
poblacién salvo el de la cantidad o la initil ostentacién.

Por este motivo en nuestra opinién es mas rentable la actuacién paulatina
de crear conciencia social hacia la Cultura «latente», observar su grado de
aceptacién y colaboracién, catalogar las piezas y compartir los resultados,
poner en funcionamiento un archivo de datos, intercambiar experiencias, y,
cuando este «caldo de cultivo» esté en ebullicién esperemos que haya dado
tiempo a todos los organismos de poder de darse cuenta que, parafraseando a
Octavio Paz: «La Cultura no tolera adjetivos. Se basta sola». Y siguiendo a
otro autor: «Quien aprenda a ser hombre lo aprenderd mejor a través de la his-
toria continua que es el hombre».
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BIBLIOGRAFIiA ETNOLOGICA SOBRE LA COMARCA
DE TARAZONA

Tratamos de dar una muestra de publicaciones estrictamente dedicadas al campo
de la Etnografia y Etnologia en esta comarca del Moncayo. En efecto, pueden encon-
trarse ligeras referencias de ella en obras generales, diccionarios, enciclopedias, pero,
un repaso por las Bibliografias mds cercanas deja inmediatamente ver la carencia de
tratamiento sobre el tema.

En la Revista de Dialectologia y Costumbres Populares, publicada por el C.S.1.C.
desde el afio 1944 (depésitos de la Biblioteca Universitaria de Zaragoza) hasta 1978,
encontramos las siguientes resefias generales:

LARREA PALACIN, A. : Cuentos de Aragon t. 111 (p. 276 y ss.) 1947.

Nada en los sucesivos afios hasta 1956: MANRIQUE, G.: Vocabulario popular comparado
de los Valles de Duero y Ebro (pp. 3-54).

LARREA PALACIN, A. : Seis cuentos populares aragoneses, 1959.
MARTINEZ RuUIZ, I. : Bécquer y el costumbrismo espaiiol, 1970.

En las V Jornadas del Estado actual de los Estudios de Antropologia sobre Aragén,
Elisa Sdnchez Sanz, dentro de una comunicacion cuyo tema es «Bibliografia aragonesa»
y abarca los siglos XVIII y XIX, sefiala inicamente el libro de FACI, R. A.: Breve noti-
cia de la maravillosa aparicion de Maria Santisima en el Valle de Veruela, Zaragoza,
1764, relacionado con esta comarca.

ALVARO ZAMORA, M2 1. y GARCIA GUATAS, M.: «La vivienda rural aragonesa» en Esta-
do actual de los estudios sobre Aragén I11 Jornadas, 2-4 de octubre, en Tarazona.

Dentro de esta ponencia se citan las publicaciones de GARCIA MANRIQUE, E.: Las

comarcas de Borja 'y Tarazona y el Somontano del Moncayo, Zaragoza, I.F.C,,
1960.

Vera de Moncayo: un municipio del Somontano Ibérico, Zaragoza, 1.F.C., 1958.

La Biblioteca del Centro de Estudios Turiasonenses guarda los fondos siguientes:

AZAGRA, V.: «<El Moncayo entre el mito, la leyenda y la Historia». Comunicacién para
el I Encuentro de Ciencias Sociales del Moncayo. Tarazona, 1989.

ALONSO OMENACA, S.: «Arquitectura popular: Vision antropolégica de la vivienda tra-
dicional en el Moncayo soriano». Comunicacién para el I Encuentro de Ciencias
Sociales del Moncayo, Tarazona, 1989.

AINAGA ANDRES, T.: «<Aportaciones documentales para el estudio del urbanismo en
Tarazona (1365-1565), en Turiaso VI. (pp. 201-249), Tarazona, C.E.T, 1985 (I-A-
41 CET).

CORRAL LAFUENTE, J. L.: «Tarazona y sus términos en los siglos XVI y XVII: Dere-
chos y privilegios», en Turiaso IV, (pp. 13-153), (I-A-39).

VALLEJO ZAMORA, J.: «El gremio de cereros y zuquereros de Tarazona en el s. XVIII»,
en Turiaso IV (pp. 195-211), Tarazona, C.E.T., 1983.
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AZNAR GARCIA, J.: Gloria y leyendas de Tarazona. Zaragoza, Libreria General, 1979.
(I-A-87).

BROWN, F.: «Un dlbum de dibujos originales de Valeriano Bécquer», en Goya, n.° 21,
1957 (I-A-15).
LABANA, ]. B.: Itinerario del Reino de Aragon. (fotocopia) (I-A-120).

I Congreso de Aragén de Etnologia y Antropologia, Tarazona 6-8 septiembre de 1979.
Zaragoza, 1981, LF.C.

LozANO RAMOS, L.: Ritos y costumbres del Somontano del Moncayo. El pesaje de los
nifios (Lituénigo) (I-A-37).

HERNANDEZ JIMENEZ, F. J.: Ritos y costumbres del Somontano Ibérico recogidos en
Lituénigo. (I-A- 37).

MARTIN CISNEROS, C., y MARTIN LAINEZ, G.: Folclore y noticias varias de costumbres,
leyendas y tradiciones de Tarazona y algunas recetas gastronémicas del lugar, en
Zaragoza, D. Provincial, 1971.

ZUGARRAMURDI, J.: Antigiiedades de Tarazona, Zaragoza, Imp. El Diario Cat6lico,
1881 (fotocopia) (I-A-51).

Paloteado de Alcald de Moncayo (texto mecanografiado)

El Norte (n.° extraordinario), Tarazona, 5-X1-1925, n.° 296, Afic VI (I-A-114).

GARCia DE LA CONCEPCION, Fr. B.: Gratos recuerdos.

SANZ ARTIBUCILLA, J. M Milenario de San Atilano, obispo, 939-1939, Tarazona, Tip.
de Martinez Moreno , 1939 (?) (I-A-126).

RopA HERNANDEZ, F.: «El Cipotegato de Tarazona y personajes similares», Cuadernos
de Etnologia de Navarra, D. Foral de Navarra, Principe de Viana, enero-junio 1981
(I-A-44).

BELTRAN MARTINEZ, A.: «<Etnologia y antropologia de la Comarca del Moncayo»,
Tarazona, 1989, Ponencia para el Congreso de Ciencias Sociales (I-A-174).

AZAGRA MURILLO, V.: Remembranzas del Carnaval turiasonense, Tarazona, Asocia-
cién de Jévenes del Moncayo, 1988 (I-A-168).

DOMINGUEZ LASIERRA, J.: Aragon legendario I. Zaragoza, Lib. General, (Col. Aragén)
(I-A- 187). Aragon legendario II (I-A-186).

VALLEJO, J.: «Una aproximacién a los gremios de Tarazona. La Cofradia de la Santisi-
ma Cruz de los mancebos pelaires», en Turiaso II, Tarazona, C.E.T., 1981 (I-A-
37).

ALCALDE GIL, M.: Indice del periédico turiasonense «La Unién» afios 1891-1895 y 1899-
1901, Tarazona, 1988. Interesa el apartado de fiestas populares (pp. 27-30), y Actos
religiosos (pp. 22-25).
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EL ESCULTOR JUAN ADAN,
UN TURIASONENSE EN EL OLVIDO

DIMAS VAQUERO PELAEZ

INTRODUCCION

Siempre se ha pretendido que nuestra localidad, nuestra patria chica,
nuestro barrio, descolle por el aporte, a una escala social superior, de unas
leyendas, historia, restos arqueolégicos, arquitectdnicos o de unos personajes
inmortales, sea cual sea el campo en el que han destacado. Queremos que
paseen por la geografia, lo mas amplia posible, ese nombre de cuna que nos vio
nacer. Nos llenamos de orgullo cuando ofmos de boca de alguien, extrafo a
nuestro entorno, o leemos, de plumas fordneas, el nombre de nuestro pueblo.

Tarazona ha sido, es y serd una de estas localidades de la que siempre sus
vecinos se han enorgullecido porque mucho ha sido el aporte con el que al
mundo de la cultura ha contribuido. La mayoria de los personajes que aporta-
ron su fama o su arte han visto reconocida su labor, en mayor o menor grado,
en su propio pueblo. Pero no de todos se puede decir lo mismo.

Uno de los personajes que Tarazona engendrd y que Tarazona desconocié
fue el que nos ocupa a continuacién, el escultor Juan Adan.

Si Juan Adén no ha llegado a la inmortalidad, si disfruté en su tiempo y
profesion de los maximos honores que entonces se podian pretender, a pesar
de que hoy dia su nombre produzca una tremenda sorpresa. Si no su nombre,
si su obra ha quedado inmortalizada y la podemos contemplar repartida por
varios puntos de la geografia espafiola. Hay que lamentar el vacio que rodea al
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artista turiasonense y las escasas noticias que de él nos quedan, pero ello no es
ébice para que podamos seguir sus huellas.

BIOGRAFIA

Juan Rudesindo Adédn Morlén, hijo de Juan y Manuela, naci6é en Tarazo-
na, Zaragoza, en cuya iglesia parroquial de San Andrés era bautizado el 1 de
marzo de 1741 por Mosén Antonio Alcald, siendo padrinos Antonio Ripa y
Josefa Olloqui.

Le ha estudiado el investigador aragonés y académico de nimero de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Enrique Pardo Canalis, con-
servador del Museo Lazaro Galdiano.

Hacia 1725 se traslada a Zaragoza ingresando en el taller de José Ramirez.
Pronto aprende el oficio junto al cabeza de la escuela aragonesa de escultores
del siglo XVIII, y a los 24 aiios, una vez concluidas las tareas del taller de
Ramirez en la Santa Capilla de la Basilica del Pilar, en 1765, decide trasladarse
a Roma. All{ vivié por su propios medios, con lo ahorrado en su trabajo junto
a su maestro en la Basilica, hasta que agotados sus recursos tuvo que recurrir a
don Tomds Azpurur, también zaragozano, encargado de los negocios de Carlos
III en Roma desde 1765. Este sacerdote le subvencion6 una copia de Rusconi y
un dibujo, obras que fueron presentadas en la Academia de San Fernando y
que conseguirian que le concediesen una pensién por acuerdo de la Institucién,
el 4 de octubre de 1.767, aunque Adén no empezaria a cobrar hasta febrero del
afo siguiente. Asf trabajaria en la Ciudad Eterna con la obligacién de enviar
una serie de trabajos periédicamente.

Conoce ahora a dofia Violante la Valle, con quien contrae matrimonio,
fruto del cual serdn sus hijos Isabel, Micaela y Francisco Javier, quien también
seria escultor y del que se sabe presenté dos proyectos a la Academia de San
Fernando (momento conmemorativo de la jura de la Constitucién por Fernan-
do VII 'y proclamacién de Isabel IT como Princesa de Asturias), no obteniendo
en ambas ocasiones ningtin sélo voto.

En 1774 serd nombrado académico de mérito de la de San Fernando, y el
1 de enero del afo siguiente de la de San Lucas de Roma. '

En 1776 tiene lugar su regreso a Espaiia, y con el encargo del Cabildo de
la Catedral de Lérida para ejecutar varios altares.

En Lérida trabajé hasta 1782, en que tiene que salir precipitadamente acu-
sado de haber incendiado el grupo central del Altar Mayor y cuatro estatuas
de las pechinas de las que él mismo era autor.

Pasa por Zaragoza y llega a Madrid hacia septiembre, donde solicita se le
conceda la plaza de Teniente Director de Escultura de la Academia de San
Fernando, vacante por la muerte de Francisco Gutiérrez. La fortuna le es
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adversa al turiasonense, resultando vencedor el escultor murciano Alfonso
Giraldo Bergaz.

Se trasladard a Granada para trabajar en la Capilla de la Virgen del Pilar
de aquella Catedral de la ciudad de Alonso Cano. De aquf partird hacia Jaén
para trabajar asimismo en su Catedral. Pero, como los encargos los podia
enviar desde Madrid, se dirigirfa a la Villa y Corte donde fijaria su residencia.

En 1786, ya de regreso a la Corte, es nombrado Teniente Director de
Escultura. El 20 de mayo de 1793, Juan Addn que habia continuado su ascen-
dente carrera, recibiria los honores de Escultor de Cdmara de Carlos 1V,
pasando a ser efectivo en el cargo el 24 de enero de 1795, a la muerte de don
Celedonio Nicolas de Arce y Cacho. Desde este momento contaria con el apo-
yo y proteccién de Godoy y de los Reyes, que continuamente le hacen impor-
tantes encargos.

Tras la invasion francesa, Juan Adan, es nombrado Director de Escultura
de la Academia, en 1811, con el beneplécito del rey intruso José Bonaparte.
Pero concluida la contienda el nombramiento es declarado nulo. El 15 de
diciembre de 1814 se le volvia a dar nuevamente el cargo, y el 12 de septiembre
del afio siguiente, Fernando VII le designaba su primer Escultor de Cdmara,
con 15.000 reales de sueldo.

Fallecia en Madrid el 14 de junio de 1816, siendo enterrado en el cemente-
rio de la Puerta de Fuencarral.

INFLUENCIAS DE JOSE RAMIREZ

No se duda de la colaboracién de Addn con el insigne maestro en la deco-
racién de la Santa Capilla en el Pilar. Segiin un articulista andnimo, cuando
Juan Adan se puso bajo la direccién de Ramirez, progresé tan rdpidamente que
pronto fue conocido dentro y fuera de Zaragoza; mas, como no lograra el rendi-
miento deseable por tratarse «de una Provincia en la que las artes no habian
por desgracia fijado su mansién», concibi6 el proyecto temerario y esperanza-
dor de marcharse a Roma sin otra recomendacién que su entusiasmo.

Por los afios en que Juan Adén permaneci6 al lado de su maestro, éste
concluia su obra en la Magdalena, la popular parroquia del gallo de Zaragoza,
y se ocupaba, como antes he dicho, de la decoracién de la Santa Capilla del
Pilar, que por entonces se construia bajo la direccién de Ventura Rodriguez.

ESCULTOR DE CAMARA DE CARLOS IV
El 20 de mayo de 1793 Carlos IV concedié a Juan Adén los honores de

Escultor de Cdmara, teniendo que pasar, como norma a finales del siglo XVIII
en la plantilla de los Escultores de Camara, por el «cursus honorum», las tres
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etapas correspondientes antes de tener la condicidén de efectivo, de primer
escultor.

Dos aifios después de ser nombrado Escultor de Camara, aparece Juan
Adén sujeto a los azares de una votacién académica. El 13 de mayo de 1797
moria Manuel Alvarez, el Griego, escultor salmantino cuyo recuerdo perdura
principalmente por la mas conocida de sus obras que dej6 inconclusa, la Fuen-
te de Apolo o de las Cuatro Estaciones, en el Salén del Prado de Madrid.
Hubo varios aspirantes a la plaza de Director de Escultura de la Academia,
pero finalmente no saldria elegido, resultando nombrado Bergaz. Si que hay
constancia de que por estos afios Juan Adan solicité frecuentes dispensas para
eximirle temporalmente de dar clases en la Academia, unas veces por motivos
de salud y otras por causas de trabajo. Esto nos da una idea de la importante
labor docente que también realizé el escultor turiasonense, compaginada con
sus encargos.

PRIMER ESCULTOR DE CAMARA DE FERNANDO VII

Al iniciarse la Guerra de la Independencia se encontraba trabajando en la
«Fuente de Hércules y Anteo» de Aranjuez. Segiin él mismo diria, padecié
vejaciones «antes que acceder a las lisonjeras promesas de los satélites del
intruso». Vivié las inquietudes de los primeros meses, y junto a muchas des-
venturas vibraria de fervor hispano ante las noticias llegadas a la Villa y Corte
de los episodios heroicos procedentes de Zaragoza, que elevaban la figura de
Palafox a una altura semidivina.

En 1811 la Academia acordé proponer a Juan Adén para la plaza de
Director de Escultura, dejada vacante por Pedro Michel, También fue pro-
puesto en Palacio para la plaza de primer escultor de C4mara. Fernando VII,
tras conocer las instancias de los aspirantes Juan Addn y Salvatierra, quiso oir
el dictamen de la Academia, que lo emitié favorable al de Tarazona. Juan
Adén seria nombrado Primer Escultor de Cidmara, con 15.000 reales de sueldo,
en oficio fechado el 12 de septiembre de 1815 y firmado por el Mayordomo
Mayor de Palacio.

CARACT}ERiSTICAS DEL NEOCLASICISMO
ESCULTORICO ESPANOL

Hacia mediados del siglo XVIII se produce una reaccién purista de signo
neoclasico, frente a la aparatosa complejidad y el frondoso amaneramiento del
ultimo Barroco. El agobio de tanto artificio convencional, el agotamiento
expresivo de tantas férmulas decaidas de empuje creador, el hastio por tanta
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rutinaria arbitrariedad cooperaron eficazmente a la biisqueda y adopcién entu-
siasta de una nueva concepcién estética que, en su designio renovador, venia
prestigiada por su entronque con la Antigliedad. Esa vuelta al pasado, estimu-
lada vigorosamente por los descubrimientos de Pompeya y Herculano, contaba
a su favor con la irresistible y constante atraccién de un superior concepto de
belleza universal. La figura humana se liberaba de un caprichoso destino, iner-
te maniqui, para intentar una formulacién expresiva, de alcance intemporal,
por encima de toda minucia episddica. Se cifra en el tratamiento del desnudo,
en canon ejemplar de serenidad, de perfeccién, de maestria tal que, durante
varios decenios, mantiene indiscutida su vigencia, hasta que surge, con el
Romanticismo, una reaccién apasionada frente a la frialdad hecha norma,
cuando ya la norma habia perdido su aliento célido de noble inspiracién.

Ademas de la Antigiiedad Clasica, otra nota que define nuestra escultura
neocldsica es la resurreccién e invasién de las mitologias griega y romana, la
profusién de desnudos, el predominio de la linea sobre la expresion. Con tales
caracteristicas nada extrafia que decayera el cultivo de temas religiosos. Hay
que subrayar, sin embargo, la relativa abundancia de sepulcros en los que se
asoma la postrera pleitesia a la fama, a la ostentacién suntuosa, tan humana y
tan ligada al culto de la persona, al individuo, y en mayor niimero, los retratos,
de los que ciertamente hemos de registrar una notable produccion. El resto de
la tematica religiosa atdn sigue coleando, arrastrando el peso de una imagineria
espafola de considerable tradicidn, dificil de abandonar asi como ast.

La Academia de San Fernando, creada en 1752, vendria a canalizar con
impetu ambicioso los afanes de renovacién artistica que las nuevas inquietudes
reclamaban. Merece destacarse en cuanto a la relacién de los profesionales con
la Academia la dependencia jerdrquica y honorifica en que se encontraban.
Primero, al término del aprendizaje, participando en concursos. Después ingre-
sando como individuos de mérito. Luego, pretendiendo con insistencia obsesi-
va los empleos vacantes, por ascenso o defuncién, de Tenientes y Directores. Y
siempre honrosos de su vinculacidn a una entidad de indiscutible prestigio.

Otro sector influyente, lleno de posibilidades, se centraba en «la Corte
Borbdnica». Si la Academia representaba un dmbito de competencia y magis-
terio, Palacio suponia la glorificacién en vida de cualquier profesional del
Arte. Esto explica la apetencia de figurar adscritos a su orbita, pues ademas de
los beneficios honorarios que aportaba, no dejaban de ofrecerse oportunidades
propicias para practicar mas y con mayor desahogo, dignidad y lucimiento bas-
tantes obras que por el empleo de materiales nobles reclamaban crecidos dis-
pendios no facilmente sufragados por particulares. Coincide ello también con
los reinados de Carlos III y Carlos IV, en los que el tono amable del Madrid
dieciochesco recuerda la alegria de vivir del «ancien régime», en el que toda
esplendidez era posible. A esto hay que afadir la realizacién de las obras del
nuevo Alcdzar de los Sitios Reales, que motivé la presencia y colaboracién de
numerosos artistas.
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Todas estas caracteristicas generales son las que también envuelven la
obra de Juan Adén. Continué con una obra decididamente barroca, pero se
metié en cuanto pudo dentro de la 6rbita de la Academia y de la Corte. Busco
el prestigio en vida sabiendo alzarse con un puesto de relevante importancia en
el mundo del Arte.

LA OBRA DE JUAN ADAN

En Aragén, y a excepcion de lo ejecutado en el taller de José Ramirez,
cuya labor queda en el anonimato, nada se conserva de su ilustre hijo.

Seglin el libro sobre el escultor de E. Pardo Canalis, se puede elaborar el
siguiente catdlogo completo de la obra del escultor turiasonense:

» Envios de pensionado:
— San Juan Evangelista, copia de la original de Rusconi.
— Seis figuras de Academia, en San Fernando.
— Estatua de Prometeo, Academia de San Fernando.
— Bajorrelieve.
— Seis figuras de Academia, en 1774.

— Grupo en barro cocido de Nuestra Sefiora de las Angustias, 1774. Se
conservan cuatro versiones:

Academia.
Catedral de Lérida, destruida en 1936.
Escuelas Pias de Madrid, destruida en 1936.
Grupo de la catedral de Mélaga.
— Leda, en barro cocido, 1775.
— Reproduccién del Moisés de Miguel Angel, 1775.
— Priamo y Héctor, 1775.

* El conjunto de Lérida. Catedral:
— Cuatro Doctores de la Iglesia, en las pechinas, destruidas.
— Grupo de la Asuncién de la Virgen, en el retablo Mayor.

— Retablo de la Capilla de la Virgen de la Piedad. Esculturas de San José,
San Antonio de Padua y, en la parte superior, Padre Eterno con dos
dngeles.
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— Capilla de Santiago. Retablo. Esculturas del titular, un dngel, San Juan
Evangelista y Santa Marfa Salomé.

— Capilla del Beato Simén de Rojas. Retablo y esculturas de San Juan de
Mata, San Félix de Valois, Santisima Trinidad, dngeles y serafines y
relieve central con la aparicidn de la Virgen al Beato.

— Capilla del Santo Cristo. Retablo y estatuas de San Juan Nepomuceno y
San Raimundo de Peiiafort.

— Capilla de la Inmaculada. Retablo y esculturas de la Inmaculada, dnge-
les, San Buenaventura y San Agustin,

— Capilla de las Animas. Retablo y esculturas de San Miguel y Santo
Angel Custodio.

— Capilla del trascoro. Altorrelieve de San Rafael, San Anastasio, Santa
Magdalena y Santa Barbara.

* Retratos:
— Cardenal Solis.
— Felipe V ecuestre. Salén de Armas del Palacio Real de Madrid.
— Juan de Iriarte, Academia de San Fernando.
— Conde de Floridablanca, paradero desconocido.

— Obispo Félix Beltrdan, Seminario de Salamanca, sobre el mausoleo, tam-
bién suyo.

— Arzobispo Jorge Galvén, Catedral de Granada, sobre su mausoleo.
— Duque de Alcudia, Academia de San Fernando.

— Godoy, paradero ignorado.

— Carlos IV, Academia de San Fernando.

— Carlos 1V, Palacio Real de Madrid.

— Carlos 1V, Filipinas.

— Carlos 1V, Casita del Principe del Escorial.

— Maria Luisa de Parma, Palacio Real de Madrid.

— Duque de Alba, Palacio de Liria.

e Otras obras:
— Venus de la Alameda de Osuna, 1793, Madrid.

— San Pedro Arbués y Santa Isabel de Portugal. Iglesia de Montserrat en
Roma.
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— Dos mancebos, nifios y serafines. Iglesia de Santiago. Roma.
— Ciristo Crucificado, Torrelavega.

— Relieve de Aparicién de la Virgen a las siete convertidas. Catedral de
Granada. Enterramiento del Arzobispo Aragonés Antonio Jorge Gal-
vén.

— San Jerénimo. fdem.

— San Isidoro. fdem.

— San Antonio de Padua. fdem.

— Dos mancebos y siete nifios. idem.

— Dolorosa, Iglesia de Nuestra Sefiora de las Angustias. Granada.
— Virgen con el Nifio en el pesebre, Catedral de Cérdoba.

— Relieve de San Eufrasio, Capilla de San Eufrasio, Catedral de Jaén.
— San Agustin. fdem.

— San Antolin de Palencia. idem.

— Grupo de la Fe sobre la idolatria. fdem.

— Grupo de la religién combatiendo la herejia. fdem.

— Tres mancebos y varios serafines. Idem.

— Estatuas de la Fe, San Pedro, San Pablo, Santiago, San Juan, San Mateo
y San Judas Tadeo. Tabernaculo de la Catedral de Salamanca.

— San José con el Nifio. Iglesia de San Ginés de Madrid.
— San Joaquin y Santa Ana. [dem.

— San José, réplica del de San Ginés. Colegio (Nuestra) Nuevo de las
Escuelas Pias. Madrid. '

— Marsfas, Academia de San Fernando.
— Fuente de Hércules y Anteo.

ANALISIS DE SU OBRA

En el estudio de la obra de Juan Adan se pueden ir comprobando las
sucesivas etapas y caracteristicas que marcan a un escultor cabalgando entre
dos momentos artisticos, el Barroco y el Neoclasicismo.

Su obra advierte el transito de una concepcién barroca a una integracion
neoclésica de la obra. De su caracter barroco tenemos el conjunto de retablos e
imégenes de la Catedral Nueva de Lérida. Llevé a sus imdgenes religiosas la -
devocién popular y entrafiable de una fe sincera. Mas su obra no se limita sola-
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mente a tematica religiosa. Cultiva otros temas y trabajé en materiales muy
diferentes. Copia de cldsicos y modernos, relieves, grupos, retratos, fuentes,
mitologia..., todo ello dentro de unas caracteristicas neoclésicas, metido en el
circulo academicista y cortesano.

Algunas obras de envio del pensionado:

¢ Leda:

Muy deteriorada. Es un modelo en barro cocido de 1775. Es copia tratada
con soltura, de interés particular por la eleccién depurada de un modelo clésico
de lineas elegantes, con amplitud de movimientos en el juego de los pliegues.

* Moisés:

Es una versidn bastante correcta, aunque en grado menor, de una cima del
Arte Universal de todos los tiempos, reflejando a la vez una influencia podero-
sa que no debemos olvidar. Parece ser que cuando iba a enviarse desde Roma,
junto con el resto de las piezas, se desistid a Gltima hora de hacerio «por no
estar enjuto y no haberlo podido cocer a tiempo», lo que obligé a mandar un
yeso vaciado por el modelo en barro.

¢ E] Marsias:

Es copia del de la Villa de Médicis, ofreciendo una versién vigorosa del
original, con una atencién muy cuidada del estudio anatémico.

Catedral de Lérida:

* Grupo de las Angustias:
Es uno de los diversos grupos que tallé sobre el mismo tema.

Virgen de la Piedad con Cristo muerto. Tallado en madera y policromado.
Acusa gran patetismo, reflejado singularmente en el rostro de la Virgen
Madre, en la cabeza del Hijo, mds que apoyada caida, y en la tierna expresién
del angelote con un dolor intimo e inconsolable. Incorporados aparecen San
Juan, tratado sobriamente; la Magdalena con el pomo tradicional en la mano,
mientras con la otra enjuga en rico pafio su llanto copioso y una deliciosa figu-
ra infantil. Al fondo, la Cruz, con emblema de la pasién. Este conjunto fue des-
truido durante la guerra civil, en 1.936.

e Capilla de la Virgen del Pilar:

Muy interesante por la interpretacién de los temas tratados. El grupo cen-
tral representa la venida de la Virgen del Pilar a Zaragoza, acompafiada de
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dngeles y serafines, algunos de ellos tafiendo instrumentos musicales, destacan-
dose dos, de mayor tamafio, que sostienen la Santa Columna. Sobre ésta, y cer-
cada por una aureola, la imagen de la Virgen. A los lados, estatuas de San Joa-
quin y de Santa Ana. En la parte superior, dos dngeles sosteniendo una gran
diadema.

¢ Capilla de Santiago:

Retablo y esculturas de Juan Adan. En el centro, la estatua del Santo titu-
lar, muy expresiva y desenvuelta. Un dngel con espada parece mostrarlo a los
devotos; otros dos mas pequefios a la izquierda, uno presentando como simbo-
lo un corazén ardiente, y el otro sujetando, en graciosa actitud, el sombrero del
Apbostol que parece que se le escapa. A los lados, estatuas de San Juan Evan-
gelista y Santa Maria Salomé. En lo alto, grupo de dngeles y serafines, dos de
mayor tamafio y otros dos mas pequeifios con grandiosa cruz de Santiago y
bandera.

¢ Capilla de la Inmaculada:

Retablo y escultura de Juan Adan. En la parte central, imagen de la Inma-
culada sobre nubes, la media luna y la serpiente, acompafiada de dngeles y
serafines, dos de ellos portadores del lirio y el espejo simbdlico. La Virgen,
tinica blanca y manto azul, con la corona de doce estrellas, en actitud de orar,
elevando la mirada al cielo. A los lados, estatuas de San Buenaventura y de
San Agustin, pieza de ejecuciéon enérgica y vivaz. En lo alto, entre cabeza de
serafines, dos dngeles, con trompetas, sostienen una grandiosa corona sobre un
globo, mientras otros dos, mds adelantados, son portadores de la leyenda
«Tota pulchra y Macula non est in Te».

Catedral de Granada:
* Capilla del Pilar:

Marché a Granada para ejecutar toda la escultura de esta Capilla, costea-
da por el Arzobispo aragonés don Antonio Jorge y Galvan. Comprende los
relieves de la aparicién de la Virgen a Santiago con sus siete discipulos. Es el
mejor relieve de cuantos se le conocen, con sensible influencia de su maestro
José Ramirez.

* Otras obras que aparecen en esta Catedral son: San Jerénimo, cuyo
modelo se conserva en el museo, y San Isidoro, ambas de atrevida factura, mas
logrado el primero. La estatua de San Antonio de Padua con el Nifio, de acer-
tada expresién. Dos mancebos y siete nifios, todo ello en marmol de Carrara y
en la Catedral, asi como el relieve de San Miguel.
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Catedral de Jaén:

» Capilla de San Eufrasio:

Llegado a Jaén se encargé de esta Capilla en la Catedral, mas como se tra-
taba de una serie de obras que podia trabajar estando fuera, se traslad6 a la
Corte, desde donde enviaria las siguientes: relieve de San Eufrasio, estatuas de
San Agustin, San Julidn y San Antolin de Palencia, grupos de la Fe sobre la
idolatria y la religion combatiendo a la herejia. Todo en madera. Aqui en la
Catedral intervendria también en la decoracién del magnifico tabernéculo del
Altar Mayor.

Iglesia madrilefia de San Ginés:

Hay tres imagenes de Juan Adéan. Una talla de San José con el Nifio, pre-
sentando la curiosa particularidad innovadora de hallarse el Nifio a la derecha
del Santo, casi a su altura, de pie sobre una nube.

Las otras dos estatuas son las de San Joaquin y Santa Ana. Esta refleja un
claro acento expresionista digno de la mejor tradicién barroca de nuestra ima-
gineria. Hay cierta aparatosidad en su actitud, pero de ejecucién garbosa y
desenvuelta.

Una réplica del San José antes citado se venera en el Colegio de las
Escuelas Pias de San Fernando, en Madrid, salvado también, con el grupo de
las Angustias, de la destruccién de 1936.

Retratos:

¢ Busto en mdarmol del Cardenal Solis. Es lo mas antiguo que se conoce.
Lo hizo en Roma con motivo de un cénclave al que asisti6 el prelado hispalen-
se. Tanto este busto como otros fueron enviados a Sevilla.

¢ Felipe V ecuestre. Pertenece a la época de permanencia en Lérida. Tal
vez sea el mismo que figura actualmente en el Salén de Armas del Palacio
Real de Madrid.

¢ Busto de don Juan José de Iriarte. En yeso.
* Busto del Conde de Floridablanca.

¢ Busto del Obispo don Felipe Beltran. Es un busto en marmol que coro-
na el sepulcro que también hiciera Juan Addn, en el Seminario Conciliar de
Salamanca, constituyendo una hermosa muestra de la técnica cuidada del
escultor.

» Estatua orante del Arzobispo don Antonio Jorge Galvan. Realizada en
mdrmol para el sepulcro, en la Capilla del Pilar de la Catedral granadina. De
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gran interés iconogréafico y artistico. Nos presenta un célido retrato del prelado
aragonés, amigo del Conde Aranda, y a quien por su cardcter jovial y desen-
vuelto llamaban en la época de su deanato en Zaragoza el «dedn pollo».

* Busto en marmol de Godoy. No firmado, pero que con casi toda seguri-
dad es de Juan Adé4n. Aparece el retratado «monstruo de la fortuna y ejemplo
también asombroso de la desdicha humana» en la plenitud de su vida, vestido a
la manera romana y mostrando parcialmente el Toisén de Oro. Una técnica
depurada ennoblece con rasgos de perfeccion la fisonomia del valido.

¢ Busto de Carlos IV. En marmol, conservado en la Academia de San Fer-
nando.

* Busto en marmol de Carlos 1V, expuesto actualmente en la antecdmara
de Gasparini del Palacio Real de Madrid. Entre uno y otro hay algunas dife-
rencias que los distinguen. Aparte de la firma y algunas variantes en las faccio-
nes del rostro y los pliegues del manto, en el de la Academia faltan los borda-
dos de la casaca, las troneras superiores del pedestal y la quiebra oblicua que
se advierte en el del Palacio.

¢ Busto en marmol de Maria Luisa de Parma. También en Palacio y sin
firma. Tanto éste como los anteriores denotan el esfuerzo cortesano de Adan
por conseguir dos buenos retratos de sus reyes. La soberania se refleja en la
amplitud de sus lineas, rodeada con manto forrado de armifio que abultan las
superficies entre pliegues un tanto aparatosos. Tiene el de Maria Luisa cierto
encanto, evocando los bucles que coronan su frente el peinado de algunas
damas romanas de principios del siglo II de nuestra era.

¢ Retrato de Carlos IV. Este tercer retrato del Rey es una pequeiia esta-
tua en marmol de Carrara, con manto, armadura y cetro. Se encuentra en la
Casita del Principe del Escorial. Parece que hay que relacionar con esta obra
una estatua pedestre de Carlos IV para vaciarse en bronce con destino a Ma-
nila.

Hay que aiadir a la relacién precedente, dos bustos retratos de Carlos IV
y Maria Luisa de Parma, miniaturas en ceras de colores, obra original en su
género, regalo del artista a Fernando VII.

7.7. La Venus de la Alameda de Osuna:

Es tal vez la mejor creacién de Juan Adéan. Exquisita inspiracién, novedad
iconografica y habilidad técnica. Hay ademads que ligar esta obra con un curio-
so incidente del escultor turiasonense con la Duquesa de Osuna.

El 6 de febrero de 1789 la Condesa-Duquesa de Benavente extendié una
orden de pago por valor de 5.000 reales de vellén por la piedra traida de las
canteras de Carrara hasta Madrid, para «hacer la estatua del templo de mi casa
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de campo de la Alameda». Esta se pensaba colocar en el templete o abejero de
la Alameda de Osuna, encomendandose su ejecucion a José Guerra.

Por causas ignoradas se suspendi la obra, y la escultura comenzada por
Guerra la continuaria Juan Adén, posiblemente en 1792. Era tanto el deseo
que la Duquesa tenfa de ver terminada la obra, que un dia, sin estar el escultor,
se presentd en el taller para comprobar cudl era el estado de la misma. El ner-
viosismo y la impaciencia al ver que atn no estaba concluida le hizo mostrar
exclamaciones enojosas que llegaron a oidos del autor, motivando una curiosa
carta que dirigi6 a su cliente. Se lamentaba de que cuando la Duquesa hizo las
exclamaciones él no estaba alli, y que si la estatua ya no le servia, pues fue una
de las observaciones hechas por la Duquesa, que se lo dijera para dar por con-
cluida la obra.

No sélo terminaria Adén la obra, sino que ademas le aument6 el coste de
su ejecucion.

Conservada la estatua en la Alameda de Osuna, fue trasladada en 1946 a
una residencia particular del interior de Madrid. Aparece con la siguiente fir-
ma: «Juan Adan. Aragonés, la hizo en Madrid afio 1793».

«Es una bella creacién, a la que supo infundir todo el aliento artistico de
una obra imperecedera y toda la graciosa levedad de una pulcra ejecucion.
Antigua por el tema y nueva por la interpretacion, tiene la serena armonia de
un modelo perenne y el candor inexhausto de una vida joven», son palabras
del tnico estudioso de la obra del escultor turiasonense, el aragonés Enrique
Pardo Canalis.

Han sido muchos, y de considerable peso especifico los escultores que
Aragén ha dado al Arte. Existen atin otros por descubrir y porque su obra sea
reconocida dentro de la categoria que se merecen. Juan Adén es uno de €stos.
Coloquemos en su sitio la importancia que en su tiempo tuvo y valoremos en el
presente la labor de este escultor turiasonense hasta ahora casi dejada en el
olvido.
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