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DON CRISTOBAL DE ONTANON Y ENRIQUEZ,
PROTECTOR DE LA ESCULTORA LUISA ROLDAN
Y OTROS ARTISTAS DE LA CORTE DE CARLOS II. (PRIMERA PARTE)

Por

Jost Luis ROMERO TORRES

Historiador del Arte y conservador del patrimonio historico

quitectos, pintores, escultores, poetas y musicos dis-
rutaron durante siglos del reconocimiento de reyes,
dnobles y obispos, que en muchos de los casos fue de-
bido a la mediacion de amigos, paisanos o personajes corte-
sanos aficionados a las artes. Uno de ellos fue don Cristobal
de Ontafion y Enriquez, natural de Osuna, que obtuvo el titu-
lo de caballero de la Orden de Santiago y el cargo de Ayuda
de Camara de Carlos II. Este ursoanense ha pasado a la histo-
ria del arte por su coleccion artistica y por la proteccion que
ofrecid a varios artistas andaluces, como la escultora Luisa
Roldan y los pintores Juan de Alfaro y Pedro Atanasio Boca-
negra, ademas de participar en la venida a Espafa del pintor
napolitano Luca Giordano!. Segun el pintor y tratadista Anto-
nio Palomino, Ontanén era «aficionado a todas buenas artes,
y especialmente a esta de la Pintura de que tenia excelentes
originales»?.

! PALoMNO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio: Parnaso espaiiol pintoresco lau-
reado. Madrid, 1724. (reed. Aguilar, 1947), biografias: «don Juan de Al-
faro, pintor» (157, pp. 999-1005), «don Pedro Atanasio, pintor» (179, pp.
1043-1046), «Dona Luisa Roldan, eminente escultora» (211, pp. 1092-
1093, ed. Aguilar) y «El insigne Lucas Jordan, pintor del rey» (212, pp.
1093-1114).

2 Idem, p. 1001. El apellido Ontafién aparece escrito con «H» en algunos
documentos. Nosotros hemos optado por la version sin ella.

SU FAMILIA Y EL NACIMIENTO EN OSUNA

El 23 de julio de 1623 en la Colegiata de Osuna, el licen-
ciado Francisco de Mendoza, cura de la unica parroquia
que existia en la villa ducal, bautiz6 a Cristobal de Ontafion
Enriquez Gutiérrez’. Era hijo de don Francisco de Ontafidén
Enriquez y dofa Catalina Gutiérrez, que eran naturales de
Medina de Pomar (Burgos), del lugar de Santa Cruz en el
valle de Yguifia, y de Toro (Zamora) respectivamente®. En el
registro bautismal aparece como padrino don Cristobal En-
riquez de Ontafdn, posiblemente su abuelo, aunque el docu-
mento no lo especifica®. Los padres y el padrino figuran en el

3 «En Veinte y tres dias del mes de Julio De mil y seiscientos y Veinte y tres
afios Yo El lic® Fran® De Mendoza Cura Desta iglesia colegi’l De Os-
suna. Baptize a Cristoual hijo de don fran* Enriquez Hontafion y de dofia
Catalina Gutierrez su legitima muger. Fue su Padrino Don Christoual
Enriquez De Hontafion todos vez® de Ossuna, a quien aduerti La Cog™
Espiritual. El Ldo Franco De Mendoga (rabrica)». Archivo de la Colegia-
ta de Osuna (ACO), Bautismos, lib. 18, 1623-1628, f. 29r. Agradezco al
archivero Francisco Ledesma y al historiador de arte Pedro Jaime Moreno
de Soto la colaboracion prestada para la localizacion de este documento y
del registro de bautismo de Francisco de Ontafion.

4 Don Francisco de Ontafion y Enriquez aparece en varios documentos cita-
do con los apellidos cambiados de orden, situando primero el Enriquez.

5 Segiin los datos aportados por Francisco Javier Polanco, «Cristobal Enri-
quez de Hontafion» murio antes de 1628, pues su viuda Maria de Teran
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documento como vecinos de Osuna. La familia paterna des-
cendian del matrimonio del mosén don Pedro de Ontafidn,
embajador de los Reyes Catdlicos en Navarra, y su tercera
mujer dofa Catalina Enriquez de Mendoza, tatarabuelos del
personaje y protector de artistas que estudiamos®. Aun se
conservan las esculturas orantes y los escudos de este ma-
trimonio en el enterramiento situado en el lado del evangelio
del presbiterio de la iglesia parroquial de Medina de Pomar.
Con la riqueza conseguida pudo fundar varios mayorazgos,
que después se disputarian sus herederos’.

La linea genealdgica de este don Pedro continué en su hijo
don Pedro de Ontafiéon Enriquez de Mendoza que contrajo
nupcias con Maria de Medinilla Sarabia de Rueda. Esta pa-
reja tuvo, entre otros hijos, a don Cristobal de Ontafion En-
riquez de Mendoza, quien contrajo matrimonio con Maria
de Teran Quevedo, de quienes nacioé Francisco de Ontafién
Enriquez, padre del personaje que estudiamos. Conocemos
la historia de esta familia por los apuntes del historiador ge-
nealogista Luis de Salazar y por las investigaciones recientes
de Francisco Javier Polanco, José Ignacio del Amo y Gema
Andrés®,

El segundo documento de la relacion de esta familia On-
tafion con Osuna esta fechado dos afios después, cuando fue
bautizado el siguiente hijo con el nombre de Nicolés Francis-
co’. La familia residia en Osuna porque, segtin la declaracion
genealdgica de éste ultimo nacido, su padre se encontraba en
ella «administrando las rentas del Duque de Osunay. Fran-
cisco de Ontandn y Catalina Gutiérrez tuvieron varios hijos
que nacieron en distintos pueblos, de los que nos interesan
los siguientes: Diego en Martos, Rufina y Sebastiana en Mo-
ron, Cristobal y Nicolds en Osuna, y Bernabé en Casablanca
cerca de Valladolid. Esta secuencia de nacimiento y lugares
refleja la vida de constantes cambios y traslados que tuvo
esta familia debido al cargo de administrador de don Fran-
cisco de Ontafion. En la década de 1640 éste era regidor e
hijodalgo de Medina de Pomar, en donde €l y su mujer eran
vecinos, aunque tenian sus casas y hacienda en el lugar de
Villamezan y el entierro en la iglesia mayor!’.

La vida de don Cristobal estuvo estrechamente vinculada
a la de su hermano Nicolas. Este también desempefd varios
cargos palaciegos, como el de Ayuda de Camara, como su
hermano Cristobal, y los de secretario de la Real Camara y
veedor del palacio del Buen Retiro!'. Estando en Zarago-
za, ingresé el 9 de marzo de 1649 en la Orden de Santiago.
Contrajo matrimonio con dofia Catalina Alvarez Lopez de

Quevedo redactd testamento en ese ailo ordenando su sepultura junto a
la de su marido. PoLanco Muroz, Francisco Javier: «Los Mier y Teran.
Casa de Cabuérnica», Ascagen (Asociacion Cantabra de Genealogia), n.°
10 (2013), p. 178.

6 PoLaNco MuNoz, Francisco Javier: «Los Mier y Teran...», pp. 177-178.

7Entre 1567 y 1574 hubo pleito entre Diego de Mendoza, como marido de
Doila Maria de Ontafion, vecino de Soto de los Cameros, con Enrique
Enriquez de Guzman, sefior de Orce y Galera, y el convento de San Je-
ronimo de Baza, sobre reivindicacion de varios bienes del mayorazgo
que fundd mosén Pedro de Ontafion. Archivo de la Real Chancilleria de
Granada, Seccion de Pleitos, caja 2620, pieza 8.

8Archivo de la Real Academia de la Historia, Coleccion Salazar y Castro,
RAH20112006595, Tabla genealdgica de la familia de Ontafion, ms., s.a.
Apuntamientos genealdogicos de diversas familias sacadas de escrituras
y autores fidedignos, tomo III, signatura: 9/302, f* 224 (antigua: D-27,
f* 224). Agradezco a Francisco Javier Polanco, Jos¢ Ignacio del Amo y
Gema Andrés la ayuda prestada en el conocimiento de la genealogia de
la familia Ontafién.

° «En veynte y nuebe de otubre de mil y seyscientos y veynte y sinco Aflos
yo el Ledo Juan de soto ;Guisado? Cura de la colegial de ossuna. Baptise
A nicolas franco hijo de don franco hontafion henriques y De Doiia cata
gutieres maldonado su muger. Fueron sus padrinos Alonso Lopes de losa-
da correo mayor desta billa y dofia ;Agustina? gonsales de Los rios todos
vesinos de Ozuna aduertiles la cognasion espiritual. El Ido Juan de Soto
(rGbrica)». ACO, Bautismos, lib. 18, 1623-1628, f. 204v.

19 Dato aportado por Francisco Javier Polanco, a quien estoy muy agrade-
cido por su ayuda.

' Nicolas Ontafion Y Enriquez, veedor del Buen Retiro, 1679. AGP, Cédu-
las Reales. 1679, t. X VI, f. 180 v.
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Pefialosa!? y tuvo tres hijos: José Manuel, que heredo el sefio-
rio del lugar de Pajares'®; Gabriel Francisco, desempefi6 los
cargos de Ayuda de Camara del Rey, contador del Consejo
de Indias, capitan de una compaiiia del reino de Napoles'*;
y Teresa Maria, primera mujer de don Rodrigo de Duefias
Estrada y Manrique, sefior de Hornillos y la Nava.

Don Cristdbal de Ontafion y Enriquez contrajo matrimonio
por lo menos dos veces, uno en 1684 con Maria Rodriguez
de Castro, hija de Sim6n Rodriguez de Ibierna y de Maria
Jiménez de Castro® y otro en 1694 con Gabriela de Rivilla
Lazon, natural de San Sebastian, hija de Antonio Revillay de
Beatriz de Laz6n Ulloa. Su nuevo suegro era pagador general
de Flandes y caballero de Santiago'®. Un Cristobal de Onta-
fion estuvo en Italia, pero por la documentacion existente no
podemos asegurar que fuera el que estudiamos.

EL FUNCIONARIO REGIO, EL PROTECTOR DE ARTISTAS
Y EL COLECCIONISTA DE PINTURA

Entre 1644 y 1646 se realizaron las pruebas de sangre de
don Cristébal de Ontafién y Enriquez Gutiérrez para el in-
greso en la Orden de Santiago, por lo que se hicieron las in-
vestigaciones genealdgicas necesarias'’. En el segundo afio
le fue concedido el titulo. Los datos que conocemos de su
vinculacion cortesana comienzan en 1676, seglin su declara-
cion en un memorial que dirigio en 1698 al responsable del
Palacio Real reclamando el dinero que se le debia: «hace 20
afios que esta sirviendo a S. M. en todas las ocasiones que se
an ofrecido, asi en Jornadas que a echo a diferentes sitios que
se a ofrecido yr a Su Magestad, sin que se le aya dado casa
de aposento como a otros ayudas de Camara»'®. No obstan-
te, el documento mas antiguo conservado en su expediente
personal estd fechado el 8 de junio de 1678 y corresponde
a un aviso de la retencion de 93.160 maravedies de vellon
de los primeros gajes que don Cristobal Hontafion debia de
cobrar por la merced que se le habia hecho de la plaza de
ayuda de Camara de S. M. Desde su puesto cercano al rey
realizd, sin duda, importante trabajos por deseo de Carlos II
y se benefici6 de la situacion cortesana que disfrutaba. El 14
de julio de 1685 aparece defendiendo la propuesta del vidrie-
ro veneciano Santiago Bartholito para la instalacion de una
fabrica de «vidrio cristalino» en Galapagar con el apoyo real
y don Cristobal de Ontafion aparece como «solicitador fiscal
de las fabricas de vidrio y papel. La propuesta de esta fabri-
ca tendria un coste inferior a la que el flamenco Dieudonné
Lambotte pretendia instalar en San Martin de Valdeiglesias®.

12 Hija de Gabriel Lopez de Pefialosa, secretario de Estado de la Casa de
Borgoiia, y dofia Maria de Palacios.

13 Bautizado el 6 de enero de 1653 en San Sebastian de Madrid.
14 Bautizado el 19 de marzo de 1654 en San Sebastian de Madrid.

15 Archivo Historico Nacional de Madrid (AHNM), Consejo de Ordenes,
OM-Casamiento_Santiago, apéndice n° 418. Couto pE LEON, M.* Dolo-
res: «Pruebas para contraer matrimonio con caballeros de la Orden de
Santiago». Madrid, Archivo Histérico Nacional y Ministerio de Educa-
cion y Ciencia, 1976, p. 179. Los abuelos paternos de la contrayente eran
Domingo Rodriguez de Ibierna y Maria de Castafiares; y los maternos
eran Antonio Jiménez de Castro y Maria de Bafios.

16 AHNM, Consejo de Ordenes, OM-Casamiento_Santiago, Apéndice n® 562.
El apellido de ella aparece escrito como «Rivillay.

17 AHNM, Consejo de Ordenes, OM-Casamiento_Santiago, expte. n.° 2808,
afio 1644; expte. n.° 5918, afio 1645; expte. n.° 16337, afio 1646. ViGNAU
Y BALLESTER, Vicente y UHAGON, Francisco R. de: Indice de pruebas de los
Caballeros que han vestido el habito de Santiago desde el aiio 1501 hasta
la fecha. Madrid, imprenta Viuda de M. Tello, 1901.

18 Archivo General del Palacio Real de Madrid (AGP), Seccion Expedientes
Personales, Cristobal Ontafon, carta de 12 de enero de 1698.

19 RobriGuEz GARcia, Justina: «Algunas noticias sobre una fébrica de vidrio
de Venecia en San Martin de Valdeiglesias (1679-1689)», Espacio, Tiem-
po y Forma, serie 1V, Historia Moderna, t. 2, 1989, pp. 167-169 y 173.
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Pleito de artistas contra la administracion, 1676. Personalidades que defendieron la nobleza artistica

Declarante

Cargo

Don Cristobal de Ontafion

Caballero de la Orden de Santiago y Ayuda de Camara de S.M.

Don José Trejo

Secretario del Almirante de las Indias, Duque de Veraguas

Don Juan de Tapia

Caballero de la Orden de Santiago v Regidor de Madrid

Don Diego de Bracamonte

Caballero de la Orden de Santiago

Don Francisco Fabro

Secretario de S.M. y de Lenguas de la Secretaria de Estado

Don Bernardo Tirado de Leybas

Don Pedro Calderon de la Barca

Caballero de la Orden de Santiago y Capellan de honor de S.M.

APOYO A LOS PINTORES EN EL PLEITO
DE LA EXENCION DE TRIBUTOS:
UN ACTO EN DEFENSA DE LA NOBLEZA DEL ARTE, 1676

Durante los siglos xvir y xvi los artistas solicitaron a la
Justicia en varias ocasiones el reconocimiento de la nobleza
para evitar entre otros asuntos las cargas o impuestos orde-
nados por el rey y asegurarse la exencion fiscal. Los artistas,
principalmente pintores, pusieron pleitos a la administracion
publica principalmente por dos motivos, primero por obligar-
les al pago de la alcabala de las obras vendidas y segundo por
incluirles en el reparto del gasto de la soldadesca. En algunas
ocasiones, los promotores de estas peticiones tuvieron el apo-
yo de juristas, literatos y personas relacionadas con las artes,
como estudiaron los profesores Enrique Lafuente Ferrari y
Julian Gallego, cuyo conocimiento hemos ampliado otros
historiadores con nuevas aportaciones®. Uno de esos pleitos
sucedié en 1676 cuando el procurador general de Madrid y
los diputados de Renta pretendian que los pintores pagaran
50 ducados anuales del gasto de un soldado que se le repartia.

Como en situaciones anteriores, algunos pintores activos
en Madrid defendieron la condicion de nobleza artistica que
habian obtenido en anteriores sentencias, por lo que el 4 de
septiembre presentaron pleito justificando «haber servido a
Su Majestad voluntariamente», ademas de una serie de de-
claraciones favorables realizadas por destacadas personali-
dades cortesanas. Entre los declarantes, el primero que apa-
rece en la relacion que aporta Palomino es Don Cristobal de
Ontaiidn, tal vez impulsor de esta defensa civil a favor de los
artistas, seguido de otros prestigiosos aficionados a las artes
y poseedores de cargo publico?'. Entre ellos habia cuatro ca-
balleros de la Orden de Santiago y, en especial, don Pedro
Calderon de la Barca, que era literato y capellan de honor de
los Reyes. El pleito, aunque llegd a estado de sentencia, que-
do archivado, pues «viendo cudn justificado tenia su derecho

20 LAFUENTE FERRARI, Enrique: «Borrascas de la pintura y triunfo de su ex-
celencia. Nuevos datos para la historia del pleito de la ingenuidad del
arte de la pintura», Archivo Esparniol de Arte, 1944, p. 78-84. GALLEGO,
Julian: El pintor de artesano a artista. Granada, Universidad, 1976, pp.
178-181. CALVO SERRALLER, Francisco: La Teoria de la Pintura en el Siglo
de Oro. Madrid, Ediciones Catedra, 1981, pp. 529-546. RoMERO TORRES,
José Luis: «Problema social del artista: el pleito de Malaga de 1782»,
Boletin de Arte (Malaga, Universidad), n.° 3 (1982), pp. 207-234. MARTIN
GonzaLEz, Juan José: El artista en la sociedad espaniola del siglo xvi.
Madrid, Catedra, 1984, pp. 77-84 y 209-214. BELDA NAvVARRO, Cristobal:
«La escultura y la ingenuidad de las artes en la Espafia Barroca», en Pedro
de Mena y su Epoca, Actas del Simposio Nacional, celebrado en Granada
y Malaga, 5 al 7 de abril de 1989. Malaga, Universidad y Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia, 1990, pp. 19-33. QuiLEs, Fernando: «De
la consideracion de las artes del dibujo en el siglo xvii (Continua la con-
troversia de los artistas con el fisco)», Boletin del Seminario de Estudios
de Arte y Arqueologia (Valladolid, Universidad), t. 55 (1989), pp. 511-
515. Idem: «Los pintores sevillanos y sus privilegios a la luz de un nuevo
dato de fines del xviw, Archivo Hispalense, n.° 226 (1991), pp. 211-216.
Diez-MoNsALVE GIMENEZ, Juan Antonio y FERNANDEZ DE MIGUEL, Susana:
«Documentos inéditos sobre el famoso pleito de los pintores: el largo ca-
mino recorrido por los artistas del siglo xvii para el reconocimiento de su
arte como liberal», Archivo Espafiol de Arte, n.° 330 (2010), pp. 149-158.

21 paLoMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio: Parnaso espaifiol..., t. I, p. 163.

la Pintura, la dejaron estar pacificamente en su posesion; y
los pintores, viendo, que no los molestaban, lo han dejado».

Aunque el pleito no se resolvid, la argumentacion de Cal-
der6n ha dado fama a este pleito por su defensa de la noble-
za artistica. Este texto, que formaba parte del expediente del
pleito, no se publicd en su época. Calderdn tratd en varias
obras temas relacionados con el arte, como sus dos obras li-
terarias tituladas Darlo todo y no dar nada y El pintor de su
deshonra®.

EL COLECCIONISMO ARTIiSTICO Y LA PROTECCION
DE ARTISTAS EN LA CORTE DE CARLOS 11

En las décadas finales del siglo xvi varios nobles y cargos
publicos destacaron en la Corte espafiola como importantes
coleccionistas de obras de arte y protectores de artistas?,
tal vez emulando la actitud del rey, como era habitual, entre
ellos: duque del Infantado, conde de Santisteban*, conde de
Buenavista®, Almirante de Castilla, don Cristobal de Onta-
fion Enriquez, etc.

El arquitecto y escultor José Ratés realizo un trabajo para
Ontafion antes de diciembre de 1684, fecha del entierro de
este artista. Desconocemos el tipo de obra que hizo pues el
dato procede de la carta de dote que la viuda del artista, Te-
resa de Alias, hizo en 1688 con motivo de un nuevo matri-
monio. Ella contrajo tres nupcias: la primera con el arquitec-
to-ensamblador José de Churriguera el viejo; la segunda con
el arquitecto José Ratés y la tercera con el cirujano Domingo
de Nuévalos. En esta tltima vez, incluyé como capital apor-
tado las deudas que quedaron pendientes de cobrar de los
trabajos de su fallecido esposo José Ratés, entre los que se
registran los 300 reales del resto de diferentes obras de escul-
tura que Ratés hizo a Ontafion®.

22 Aap NEBOT, Francisco: «Calderdn y la nobleza de la pintura», Cuadernos
Hispanoamericanos (Madrid), n.° 372 (1981), pp. 560-563.

23 Moran, Miguel y Crieca, Fernando: «Las colecciones pictéricas de El Es-
corial y el gusto del barroco», Goya, n.° 179 (1984), pp. 252-261, referen-
cia a la época de Carlos II, pp. 256-261. MARTIN GONZALEZ, Juan José: El
artista en la sociedad..., pp. 175-194. MorAN, Miguel y CHECA, Fernando:
El coleccionismo en Espaiia. De la camara de maravillas a la galeria
de pinturas. Madrid, Catedra, 1985. Ateripo, Angel: «Coleccionismo de
Carlos II», en Zucaza, Miguel y CaLvo SERRALLER, Francisco, Enciclope-
dia online. Madrid, Fundacion Amigos del Museo del Prado, 2006.

24 CerEZO SAN GIL, Gloria Marisol: «Luca Giordano y el virrey Santisteban:
un mecenazgo peculiar», Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, n.°
26, 1986, pp. 73-88. CerEZO SAN GIL, Gloria Marisol: Atesoramiento ar-
tistico e historia en la Espaiia Moderna: los IX condes de Santisteban,
Jaén, Instituto de Estudios Giennenses, 2006.

25 SAncHEz LAFUENTE GEMAR, Rafael: : «Entre el coleccionismo y la ostenta-
cion: el inventario de bienes de don José Francisco Guerrero y Chavarino,
primer conde de Buenavista (+1699)», Boletin de Arte, n.° 19, 1998, pp.
167-186.

26 Sariro, Marqués del: «Los Churrigueras. Datos y noticias inéditas
(1679-1727)», Arte Espaiiol (Madrid), t. xvi (1945), p. 86.
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PEDRO ATANASIO BOCANEGRA. ALEGORIA DE LA PESTE (1680). MUSEO DE GOYA, CASTRES (FRANCIA)

El pintor granadino Pedro Atanasio Bocanegra (1676)

Este artista naci6 en Granada en 1638. Alonso Cano volvio
del Madrid cortesano a su ciudad natal en 1652 y durante
sus ultimos quince afios form6 en su entorno a una serie de
artistas. Bocanegra fue uno de los principales discipulos de
Cano?, junto a los escultores Pedro de Mena y José de Mora,
quienes también estuvieron vinculados con la Corte. Entre
otros artistas formados en el circulo del maestro racionero
también se encuentra el pintor Juan de Sevilla®. De todos
ellos, Mena era el mayor en edad y desde su viaje a Castilla
en 1661 recibido importantes encargos cortesanos, especial-
mente de don Juan José de Austria?’, Nunca consiguié un
nombramiento real®’, a pesar de su solicitud en 1679. Mora
era el menor de los cuatro y viajo por primera vez a Madrid
en 1665. El maestro Alonso Cano muri6 en 1667 en Granada
y dos de sus discipulos obtuvieron el cargo de artista regio
por deseo de Carlos II: José de Mora fue escultor de Camara
entre 1672 y 1680°' y Pedro Atanasio Bocanegra recibi6 el
titulo ad honorem de pintor real el 15 de septiembre de 1676.
No obstante, se conocen pocas obras producidas por estos

27 PaLomNo DE CASTRO Y VELASCO, Antonio: Parnaso Espariol..., pp. 1043-
1046. Orozco Diaz, Emilio: Pedro Atanasio Bocanegra. Granada, Uni-
versidad, 1937.

28 WerhEY, Harold E.: «Discipulos granadinos de Alonso Cano», Archivo
Espariol de Arte (Madrid, CSIC), t. xxvi (1954), pp. 25-34, referencia
p. 30.

29 Romero ToRRES, José Luis: «Pedro de Mena and the illegitimate children
of king Philip IV», en Pedro de Mena. The Spanish Bernini. Madrid-Lon-
dres, Coll & Cortés, 2014, pp. 42-51.

30 RomERO TORRES, José Luis: «Los escultores andaluces y el suefio de la
Cortew, Actas del III Congreso de Historia de Andalucia, celebrado en
Cordoba en noviembre de 2001. Cérdoba, 2002, pp. 283-300.

31 GaLLEGO BURIN, Antonio: José de Mora. Su vida v su obra. Granada, Fa-

cultad de Letras, 1925 (reed. 1988). LoPEz-GUADALUPE MuUNoOz, Juan Je-
sus: José de Mora. Granada, ed. Comares, 2000.
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artistas durante el desempefio de este cargo.
Cean Bermudez menciona el cuadro de la
Alegoria de la Justicia que Bocanegra pin-
t6 para el rey, conservado actualmente en la
Real Academia de San Fernando de Madrid*~.

Durante la estancia de Bocanegra en Ma-
drid, el artista estuvo viviendo en la casa de
don Pedro de Toledo*, Ministro del Consejo
Real y hermano del Marqués de Montalvo.
Ademas de la ayuda recibida por estos her-
manos, el pintor granadino también recibid
el apoyo de Cristobal de Ontafién, como nos
informa Palomino cuando escribe: «hizo di-
ferentes pinturas para regalar a algunos sefio-
res, y a Don Cristobal de Ontafién, que era
un trujiman de todos los aventureros»**. Ade-
mas, ese biografo describe la actitud de supe-
rioridad que mostrd Bocanegra, a partir de su
nombramiento real, que llegd a despreciar a
los pintores de la Corte, menos a Lucas Jor-
dan: «sin duda, por complacer a Ontaiidn, su
valedor, que era muy jordanista»®*. Este com-
portamiento provoco que Matias de Torres lo
desafiara a una competicion artistica, que por
mediacion de don Pedro de Toledo no llegd
a celebrarse. En Madrid residié poco tiempo,
pues volvié a Granada en donde murié en
1689. Con respecto a la noticia de Palomino
de que al unico pintor que no desprecié fue
a Luca Giordano por la vinculacién de éste
con don Cristobal de Ontafion, aclaramos que
el pintor napolitano no llegdé a Madrid hasta
1692, afios después de la muerte del artista
granadino.

Ni Mora, ni Bocanegra se mantuvieron
muchos afios en Madrid, porque tal vez no
consiguieron integrarse en el ambiente cortesano. El pintor
volvio a Granada, en donde coincidi6 con el pintor y arqui-
tecto Teodoro Ardemans durante la estancia temporal de éste
en el cargo de maestro mayor de la Catedral granadina. En
1688 Bocanegra, de cincuenta afios de edad, y el joven Arde-
mans, de veinticinco afios, se enfrentaron en una competen-
cia artistica, que se ha denominado «duelo de retratos», pues
cada uno tenia que hacer el retrato del otro. Salié vencedor
Ardemans que pint6 al granadino sin hacer dibujo previo.
Palomino pudo ver el cuadro en 1712 en poder de don Simoén
de Costela, beneficiado de la parroquia granadina de Santa
Maria Magdalena® y durante el siglo xx se ha querido iden-
tificar con el retrato de Bocanegra que se conserva en el Ar-
zobispado de Granada formando conjunto con otros retratos
de artista. Actualmente se rechaza la identificacion del retrato
de Ardemans con el existente en la institucion eclesiastica®”.

Bocanegra tiene una amplia produccion de temas religio-
S0s que se conservan, entre otros lugares granadinos, en la
iglesia de los Santos Justo y Pastor, en la Cartuja y en la Cate-
dral. No obstante, también realiz6 temas simbodlicos como la

32 CeAN BERMUDEZ, Juan Agustin: Diccionario histérico de los mds ilustres
profesores de las Bellas Artes en Espaiia. Madrid, Real Academia de San
Fernando, 1800 (reed. Madrid, 1965), t.1, pp. 152-156.

33 Después fue marqués de Mancera.

3% PaLommo DE CasTRO Y VELASCO, Antonio: Parnaso Espariol..., p. 1044.
Palomino llama «trujiman», cuando la palabra es «trujumany, segun el
diccionario de la Real Academia de la Lengua, es «Persona que aconseja
o media en el modo de ejecutar algo, especialmente compras, ventas o
cambiosy.

33 Idem, p. 1044.

36 Idem, p. 1045. WALDMANN, Susann: El artista y su retrato en la Espaiia
del siglo xvii. Una aportacion al estudio de la pintura retratista espariola.
Madrid, Alianza Editorial, 2007 (primera edicion alemana, 1995), p. 200,
fig. 61.

37 ATERIDO FERNANDEZ, Angel: «Teodoro de Ardemans, pintor», Anuario del

Departamento de Historia y Teoria del Arte (Madrid, Universidad Auto-
noma), vol. vii-vii (1995-1996), p. 139.
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ANDREA VACCARO, L4 MUERTE DE SAN CAYETANO.
MustEo NACIONAL DEL PRADO, MADRID

Alegoria de la Peste (1684) que conserva el Museo de Goya
de Castres (Francia) y la Alegoria de la Justicia de la Real
Academia de San Fernando de Madrid y la Alegoria del Rio
Darro del Museo de Bellas Artes de Granada.

Proteccion del pintor cordobés Juan de Alfaro

Otro artista andaluz que también estuvo relacionado con
la aficion artistica de don Cristobal de Ontafion fue el pin-
tor cordobés Juan de Alfaro, nacido en 1643. Fue discipulo
del pintor Antonio del Castillo. Era de ascendencia noble y
pertenecio al Santo Oficio de la Inquisicion. Aunque tuvo
prestigio de buen retratista, se han conservador muy pocos?*®.
Alfaro frecuenté Madrid en varias ocasiones y Palomino nos
informa que trabajo para el Almirante de Castilla, don Juan
Gaspar Enriquez de Cabrera, y para dos caballeros de la Or-
den de Santiago, don Pedro de Arce y don Cristoébal de On-
tafion®. Este ultimo sefior tenia una serie de La vida de San
Cayetano pintada por Andrea Vaccaro, de la que Palomino
opino era «cosa superior». El pintor cordobés hizo una copia
de estos cuadros para don Pedro de Arce, regidor de Madrid.
El pintor Juan de Alfaro muri6 en 1680 en Madrid.

38 paLENCIA CEREZO, José M. «El retrato de Calderon por Alfaro: proposito
y conclusiony, Boletin de la Real Academia de Cordoba de Ciencias, Be-
llas Artes y Nobles Artes, n.° 140 (2001), pp. 9-14.

39 PaLOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio: Parnaso Espariol..., biografia

n.° 157, p. 1001. CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin: Diccionario historico...,
t. 1, pp. 13-16.
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Cuando don Cristobal de Ontafion murié a comienzos de
1700, el rey adquiri6 algunos de los cuadros de esta serie de
San Cayetano, realizados por Andrea Vaccaro®, de los cuales
cuatro se conservan en el Museo Nacional del Prado: San
Cayetano ofrecido a la Virgen por su madre, San Cayeta-
no ante la Sagrada Familia, Desinterés de san Cayetano y
Muerte de san Cayetano.

Proteccion de la escultora sevillana Luisa Roldan
en Madrid, 1689 y 1692

Luisa Roldan nacié en Sevilla, aprendioé el arte de la es-
cultura con su padre Pedro Roldan y probablemente también
participd en el taller familiar su padrino el escultor de Lorca
Juan Pérez Crespo*!. Contrajo matrimonio en Sevilla con el
escultor Luis Antonio de los Arcos en 1670. Durante dieci-
siete afios trabajo con su marido desde Sevilla atendiendo
encargos procedentes de otros lugares, especialmente desde
Cadiz. A esta ultima ciudad portuaria se traslado en 1687 la
familia Arcos-Roldan (el matrimonio, sus hijos y el hermano
de ¢él, llamado Tomas, de oficio policromador de sus escultu-
ras). En esta nueva residencia, que dur6 dos afios, realizaron
las esculturas del monumento eucaristico para la Catedral
gaditana. Con motivo de su presencia en Cadiz, el concejo
municipal encarg6 a Luisa Roldan y su marido Luis Antonio
de los Arcos la realizacion de las tallas nuevas de los patro-
nos, los Santos Servando y German. Otras obras realizadas
en aquellos afios en Cadiz fueron la imagen de vestir de la
Virgen de la Soledad y la escultura de talla de San Francisco
de Paula de la antigua iglesia de los minimos o de la Victoria
de Puerto Real (Cadiz), asi como el San Antonio de Padua
que recibe culto actualmente en la iglesia de Santa Cruz o
Catedral vieja, el San Juan Bautista y el San José de la igle-
sia de San Francisco, entre otras existentes y destruidas.

Ahora sabemos que Luisa Roldan estaba embarazada
cuando doné la mencionada Virgen a los frailes minimos de
Puerto Real en agosto de 1688, pues en febrero del siguiente
afio la escultora dio a luz a una nueva hija en Madrid. Entre
agosto de 1688 y febrero de 1689 la familia Arcos-Roldan
tuvo que trasladarse a la capital del reino. Aunque Palomi-
no informé de la proteccion que la escultora y su marido
recibieron de don Cristobal de Ontafidon y Enriquez, ayuda
de Camara del rey Carlos 11, no obstante la primera persona
documentada que se relaciona con estos escultores fue don
Antonio de Carnero quien les hospedd en su casa madrilefia
del Barrio de San Bernardo cuando naci6 su hija. El 28 de
febrero de 1989 La Roldana dio a luz una nifia que fue bauti-
zada el 12 de marzo en la parroquia madrilefia de San Martin,
siendo su padrino el presbitero doctor don Antonio Manuel
de Gamez*.

Don Antonio Carnero es la primera persona madrilefia con
la que vemos relacionada a La Roldana y su marido. Este se-
fior tal vez fue hijo de don Antonio Carnero y Suarez, que fue
secretario del conde-duque de Olivares y ayuda de Camara
del rey Felipe IV, aunque antes habia desempefiado varios
cargos de contador: primero, en los ejércitos de Flandes entre
1585 hasta 1609 y, después, contador y veedor de la Artilleria
y ministro del Consejo de Guerra. En 1650 era del Consejo
del rey, y secretario de Camara y Estado de Castilla. También
pudo estar vinculado a don Alonso Gaspar Carnero Lopez de
Zarate que era secretario de Estado y Guerra de los Estados
de Flandes y volvid en 1682 a Espafia®.

40 Oleo sobre lienzo, 123 x 76 cm, n.° P462, P463, P464 y P465.

41 RomEero TorrEs, José Luis: «Juan Pérez Crespo, escultor y padrino de
La Roldana. Su trayectoria Lorca-Granada-Sevillay, Laboratorio de Arte
(Sevilla, Universidad), n.° 15 (2013), t. 1, pp. 371-396.

42 RomERO Torres, José Luis: «La escultora Luisa Roldan. Del arte sevillano
al ambiente cortesanoy», en Roldana, catdlogo de la exposicion celebrada
en los Reales Alcazares de Sevilla , 25 de julio a 14 de octubre de 2007.
Sevilla, Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, 2007, pp. 127-
147, dato de la llegada a Madrid, pp. 139, 147, nota 31. La nifia

43 ALVAREZ Y BaENa, José Antonio: Hijos de Madrid, ilustres en santidad,

34 CUADERNOS DE LOS AMIGOS DE LOS MUSEOS DE OsUNA, N.° 17|| ISSN 1697-1019 ||2015



Jost Luis RoMERO TORRES

Luisa RoLDAN, LA ROLDANA, SAN MIGUEL VENCIENDO AL DIABLO (1692).
REAL MoNasTERIO DE EL EscorIAL, SAN LoreNzO DE EL EscoriAL (MADRID)

La segunda fecha documentada de la estancia de Luisa
Roldan es mayo de 1692 que aparece junto a la firma que
la escultora puso en la imagen del Arcdngel San Miguel del
monasterio de San Lorenzo de El Escorial (Madrid), afio en
el que fue nombrada Escultora de Camara del rey Carlos II.
Es su escultura tallada en madera mas importante y de mayor
atrevimiento compositivo por la posicion del arcangel sobre
la figura del demonio, por lo que ha sido muy estudiada*. La
Roldana fue uno de los artistas andaluces que sofiaron con
el triunfo artistico en la Corte y lo consiguieron, como antes
les habia sucedido al escultor José de Mora y al pintor Pedro
Atanasio Bocanegra®.

La Roldana tallo esta escultura para el rey Carlos II con
destino al Real Monasterio de El Escorial, donde se conser-
va. En ese mismo mes de mayo llego a Espafia el pintor na-
politano Luca Giordano, aunque a la Corte madrilefia lo hizo

dignidades, armas, ciencias y artes. Diccionario historico. Madrid, imp
Benito Cano, 1789, pp. 65-66.

4 Garcia OLLoQui, Maria Victoria: Luisa Rolddn, La Roldana. Nueva bio-
grafia. Sevilla, Guadalquivir Ediciones, 2000, pp. 99-103.

45 RomERO ToRRES, José Luis: «Los escultores andaluces y el suefio de la
Cortey, en Andalucia Moderna, Actas del 1II Congreso de Historia de
Andalucia (2000), Cérdoba, Cajasur, 2003, t. III, pp. 286-292.
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a comienzos del mes de junio. Don Cristobal de Ontafion fue
la persona que gestion la venida del artista italiano y el pro-
tector suyo y de La Roldana en la Corte. Aunque la escultora
sevillana tenia terminado el San Miguel cuando Luca Gior-
dano lleg6 al Palacio Real madrilefio, antes de su destino al
Monasterio del Escorial, sin duda, La Roldana tuvo como
referente o fuente de inspiracion iconica alguna composicion
napolitana. Ya fuera una escultura de pequeiio formato o un
boceto del pintor Giordano, pues el espiritu, vigor y arrebato
vencedor del Arcangel, pisoteando el cuerpo del diablo con
un solo pie en postura danzarina, procede de composiciones
napolitanas. Luisa Roldan supo superar las actitudes serenas
y clasicas de las figuras talladas por su padre, como las dos
versiones de San Miguel (iglesia de San Vicente de Sevilla e
iglesia de San Miguel de Marchena) y las de otros santos mi-
litares vencedores, como el San Fernando de la Catedral de
Sevilla y el San Jorge en el retablo de la iglesia del Hospital
de la Santa Caridad de la misma ciudad. A estas imagenes te-
nemos que anadir los Santos Servando y German de la cate-
dral de Cadiz que realizaron Luisa Roldan y Luis Antonio de
los Arcos con policromia de Tomas de los Arcos. Al contrario
de estas esculturas, en la imagen escurialense todo es movi-
miento, inestabilidad y desafiante equilibrio. Por lo tanto, la
escultora recibid condiciones para su imagen o supo preparar
con antelacion el concepto estético que Giordano traeria a la
Corte de Carlos II.

En la Corte existia dos tipos de nombramiento de escultor,
el de Camara del S.M. y el denominado real o del rey que
trabajaba al servicio de las obras reales. Cuando dofia Luisa
Roldan llegdé a Madrid, Henrique Cardona ya era escultor del
rey desde enero de 1688%. Los gajes de escultor eran 100
ducados anuales. Este escultor murié en 1700.

Proteccion de Luca Giordano, 1692

En abril de 1692 sali6 de Néapoles con destino a Madrid el
pintor napolitano Luca Giordano*’. Don Cristobal de Onta-
fion fue el gestor de aquella empresa artistica, ayudado por
el Virrey de Napoles que tramito con el artista su traslado a
la Corte de Carlos II para trabajar en la decoracion del Real
Monasterio del Escorial, cuyo monumento habia sufrido un
importante incendio en 1671. Segin Ce4dn Bermudez, lo pri-
mero que pint6 fueron dos cuadros grandes, E! triunfo de San
Miguel sobre Lucifer y San Antonio de Padua predicando
a los peces que se colocaron el la iglesia del Buen Retiro.
Después el artista napolitano se trasladé al Escorial. Sin duda
existi6 un objetivo comun en las versiones de San Miguel
que hicieron Luisa Roldan y Luca Giordano. El Arcangel re-

46 AGP, Personal, caja 16754, exp. 40. (ant. 202/40), Henrique Cardona, es-
cultor de las Obras Reales. 1688, enero, 26. Carta de pago del tesorero
General de la media annata de 21 del corriente... parece haber recibido
de Henrrique Cardona, 18.055 mrs. de vellon que junto con 695 mrs. que
se le hicieron buenos por el ocho por ciento de la seguda paga, ajustan
18.750 rs que tocan a la media annata por la merced que su Magd le ha
hecho de plaza de escultor y para que conste. Cean Bermudez dice que fue
el 2 de diciembre de 1688 cuando se le nombré escultor. CEAN BERMUDEZ,
Juan Agustin: Diccionario historico..., t. 1, p. 239.

47 Campos v FERNANDEZ DE SEvILLA, Francisco Javier: «Las pinturas de la
escalera imperial del Escorialy, La Ciudad de Dios, vol. 199 (1986), pp.
253-300. Idem: «La pintura al fresco de Lucas Jordan en el Monaste-
rio del Escorial», La Ciudad de Dios, vol. 203 (1990), pp. 68-88. MENA
MarQuEs, Manuela: «El napolitano Luca Giordano en El Escorialy, en
Los frescos italianos de El Escorial. Madrid, 1993, pp. 203-214. FERRARI,
Orestes et alii: Luca Giordano, 1634-1705. Napoles, Electa, 2001. Por-
TELA SANDOVAL, Francisco José: «La obra pictorica de Lucas Jordan en El
Escorialy», en CaAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier (coord.),
El Monasterio del Escorial y la pintura, actas del simposium, 1-5 de sep-
tiembre de 2001. El Escorial, 2001, pp. 349-392. PErEz SANCHEZ, Alfonso
Emilio (comisario): Luca Giordano y Esparia, catalogo de la exposicion.
Madrid, Patrimonio Nacional, 2002. De los estudios nos interesa, Scavi-
zz1, Giuseppe: «La actividad de Giordano desde 1682 hasta su muerte»,
pp. 44-55, y PErEz SAncHEZ, Alfonso E.: «La huella de Luca Giordano en
la pintura espafiola», pp. 57-71. Asi como las fichas, PErREZ SANCHEZ, Al-
fonso E.: «Carlos 11 a caballo»; y «Dofia Mariana de Neoburgo a caballo»,
pp. 195-197. UBeDA DE Los CoBos, Andrés: Luca Giordano y el Cason del
Buen Retiro. Madrid, Museo Nacional del Prado, 2008.
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Luca GiorpANO, L4 GLORIA DE L4 MIONARQUIA ESPANOLA (DET.).
REeaL MoNasTERIO DE EL EscoriaL, SAN LorENzo DE EL EScorRIAL (MADRID)

presentaba a la Iglesia militante, y a través de la exaltacion
de esta figura triunfante se enaltecia también al monarca, de-
fensor de la Iglesia catdlica.

Durante afios, realizo varias pinturas murales en las bove-
das del Monasterio, primero en la Escalera imperial y des-
pués en once bovedas de la iglesia que habia quedado sin
decorar en la época de Felipe II. Giordano realiz6 un amplio
programa de exaltacion monarquica y de la Casa de Austria
como protectora de la Religion Catolica. En la boveda de la
escalera representd La Gloria de la Monarquia espariola con
el rey y las dos reinas, la consorte y la madre, mientras en el
friso del muro que sostiene la boveda pint6 los temas funda-
cionales de aquel monumento, La batalla, asedio y rendicion
de San Quintin'y La construccion del Monasterio de El Es-
corial. En la basilica representé nuevamente El Triunfo de la
Iglesia Militante, ademas de La Victoria sobre los Amaleci-
tas, La Historia de David, La Historia de Salomon, El Juicio
Final, El Triunfo de la Pureza Virginal, entre otros temas.

Luca Giordano continu6 en Madrid pintado bovedas de pa-
lacios, como la del Buen Retiro, ¢ iglesias, ademds de otras
obras como los retratos de los Reyes a caballo. Permanecid
en Espafia hasta los primeros afios de la llegada de Felipe V.
En 1702 volvi6 a Napoles. Ademas de sus magnificos frescos
en los que dominaban los azules y colores vivos, Luca Gior-
dano difundio la técnica pictorica de la ejecucion rapida, por
la que era conocido por Luca fa presto.

EL DESAFORTUNADO FINAL DE UN PROTECTOR
DE LAS ARTES Y PRESTIGIOSO COLECCIONISTA

A mediados de la década de 1690, don Cristobal de On-
taflon comenzd con dificultades econdmicas a partir de la
muerte de su mujer dofia Maria Rodriguez de Castro en 1694.
El paso los ultimos seis afios de vida reclamando las deudas
pendientes a la administracion del rey. El 21 de marzo de
1694 solicité al Condestable de Castilla que se le permitiera
recibir, por los dias de su vida, la racién ordinaria que go-
zaba por su mujer, lo que se le concedid por orden de 26
de marzo. Dias despues, en otro informe del expediente de
palacio fechado el 4 de abril se explica su situacion: «corte-
dad de medios con que se halla don Cristobal y lo alcanzado
que le ha dejado la referida su mujer por el cumplimiento de
su funeral y entierro». Desde 1696 hasta su muerte cuatro
afios después, solicitd con insistencia al rey el cobro de los

Jost Luis RoMERO TORRES

«gajes» pendientes. En las memorias recuerda los
veinte afios de desempefio del cargo de Ayuda de
Céamara y declara que «sin tener mas que con que
sustentarse y mantener sus obligaciones, mas de lo
que vuestra Majestad se sirve de darle por dicho
puesto ni ayuda de costa por lo qual se halla muy
necesitado.

El 16 de junio de 1699 volvio a solicitar el resto
de la deuda, suplicando piedad al rey por «los mu-
chos achaques que con su crecida edad padeze». El
6 de julio se le librd 36.500 maravedies de los gajes
de 1697. Muri6 entre julio de 1699 y 12 de febrero
de 1700, fecha en la que su cuiiado José Rodriguez
solicitoé al administrador real que le informara de
la cantidad de los gajes que se le debia a Cristdbal
de Ontafion para ayudar a la viuda, por lo que su-
ponemos que habia muerto. Pocos dias después su
otro cuiado Gaspar Rodriguez de Castro solicitd
al marqués de Villafranca que habia puesto pleito
a Cristobal de Ontafidén para recuperar la dote de
su hermana Maria, mujer que fue de Cristdbal, por-
que habia obtenido ejecutoria del Consejo y man-
damiento de pago. Y habiendo fallecido Cristobal
pasoé a hacer las diligencias del embargar sus bienes
que se le embarazo por orden de 4 de febrero de
1700. No obstante, en nombre del rey, Don Nicolas
Pertusato mando no se embargaran las alhajas hasta tanto que
el rey mandase otra cosa, porque el rey se reservaria las alajas
que fueren de su agrado. Habiendo el rey hecho eleccion de
diferentes pinturas, mandoé se diesen por ellas 657 doblones
con valor de dos escudos de oro cada uno, mas 31 reales de
plata que fue lo que valoraron los pintores de S. M. Librados
de gastos secretos y por parte de la heredera de dicho Cris-
tobal reconociendo lo justificado de la deuda se dio cesion
al dho dn Gaspar para qie pueda percibir dicha cantidad por
cuenta de los que se le estaba debiendo y habiendo acudido
a cobrar dha cantidad no lo pudo conserguir por causa de la
enfermedad y muerte de S. M. y también por la ausencia que
V. Majestad hizo de esta Corte.

Diecisiete afios después, la administracion del palacio real
no habia satisfecho la deuda con los herederos de Cristobal
de Ontafion, uno de los documentos finales del expediente
personal es una real cédula de 26 de abril de 1717. Por ella se
manda librar a don Cristobal Ontafién o a quien sea su legiti-
mo heredero 332.240 mrs. por sus gajes de ayuda de Camara
desde primero de enero de 1686 hasta fin de febrero de 1700.

En 1700 comenzo6 un nuevo siglo, a la vez que terminaba
una época. El coleccionista don Cristébal de Ontaiidn muriod
a comienzos de ese afio y en noviembre lo hizo el rey Carlos
II. Con esta ultima muerte la dinastia de los Austrias termi-
n6 con el control de la Corona espafiola. Tanto la herencia
real como la de don Cristobal de Ontafion tuvieron secuelas
ingratas, tanto en lo econdmico como en el destino de las
colecciones artisticas.
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