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El autor ofrece un estudio de las referencias ménticas al linaje tebano en las
Dionisiacas de Nono de Panépolis y sus implicaciones en la tradicién literaria
madntica y en los problemas de unidad del poema.

The author offers a study of mantic references to the Theban saga in Non-
nus’ Dionysiaka and their implications for the mantic literary tradition as well as
for the issue of unity in the poem.

En este articulo se trata de observar un aspecto literario de las Dionistacas':
las menciones mdnticas y su importancia en la organizacién de escenas respecto
al conjunto de la obra, cuestién especialmente importante en la obra de Nono por
1a falta de consenso de los investigadores respecto a la unidad de la obra. Si nadie
duda del esfuerzo y del valor de la composicién de las escenas breves que se van
sucediendo, a Nono se le acusa a veces de poco armonioso en el conjunto, par-
tiendo de su afirmaci6n de que ‘va a cantar un variado himno’ que sea como
Proteo (1.15: mowkidov Duvov dpdocw)?, que no hay por qué entender como re-
nuncia a una unidad temdtica conjunta, sino como deseo de fusién de géneros;
en este trabajo se quiere mostrar que, dentro de la gran variedad de episodios
que encontramos, se pueden observan elementos de engarce que dan cohesion al

' Sobre los problemas generales de la obra cf. Vian (1976: Introduccién) y Villarrubia (1996).
2 Cf. Vian (1976: XVIII y XXVIII); Schmiel (1998: 398).
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menos a algunas partes, a partir de la unidad bésica que existe en torno al dios
Dioniso y su historia mitolégica. Habitualmente se resalta més la unidad de los
cantos dedicados a narrar la campafia india en detrimento de las demds, que al-
gunos reducen a suma de epilios, como D’Ippolito (1964: VIII), en una larga dis-
cusién critica similar a la homérica entre unitarios y analiticos; puesto que los
presupuestos literarios de la obra homérica y la de Nono son completamente dis-
tintos, en el caso del segundo la cuestién de la unidad se refiere mds a la cohesién
narrativa entre las partes en un conjunto, que se ha estudiado desde muchos pun-
tos de vista. Nosotros queremos aportar algo a la discusién centrdndonos en esas
partes consideradas como menos cohesionadas, en concreto en los cantos que
afectan a la familia de Cadmo (cantos I-X y XLIV-XLVI), que creemos que for-
man un conjunto organizado, en el que la informacién se reparte con sabiduria,
por medio de recursos que contribuyen a la cohesién; al propio hecho de que es-
tamos asistiendo a la narracién de lo que le ocurre a una familia por su relacién
con Dioniso se unen otros recursos: referencias cruzadas, menciones continuas
al futuro y al pasado, y ello basicamente por el uso de la médntica. Es llamativa
la profusion de episodios proféticos de todo tipo en la obra de Nono, que en la
mayoria de los casos no tienen antecedentes literarios, al menos conservados, lo
que puede ser indicio de su originalidad o al menos de la importancia de Nono
como tunica fuente de algunas variantes del mito3.

El esquema argumental del mito de la familia de Cadmo es conocido: éste
se casa con Harmonia, funda Tebas y tiene cuatro hijas (Auténoe, Agave, Sémele
e Ino) y un hijo (Polidoro). Una de las hijas, Sémele, tiene relaciones con Zeus
y es la madre de Dioniso; Ino serd su nodriza y Agave y Auténoe cumplen una
funcién de oposicién al nuevo dios. El desarrollo de los hechos se organiza asf:
Cadmo, su ayuda a Zeus y la fundacién de Tebas se explican en los cantos I-V,
aunque una profecia sombria prepara el camino para su destino trigico y el de
su esposa Harmonia, que ocurrird de hecho en los cantos XLIV y XLVI. De sus
hijas primero conocemos la desgracia de Auténoe y Acte6n en el canto V, luego
las relaciones de Sémele con Zeus, su muerte y el nacimiento de Dioniso en los
cantos VII y VIII, a los que siguen las desgracias de Ino cuando se convierte en
la nodriza del dios en IX y X; el destino trigico de Agave y Penteo se sitia en
cambio en el canto XLIV en relacién con el de Cadmo y Harmonia. La preocu-
pacién por el paralelismo estructural patente en Nono se observa bien aqui: la
materia mitica tebana aparece al principio o al final de la obra (los dos iltimos
cantos forman un episodio aparte dedicado a contar la apoteosis final de Dioniso),
y las referencias concretas forman una unidad a pesar de estar separadas por los
treinta cantos centrales.

Iremos siguiendo la narracién sobre cada personaje y nos detendremos en las
referencias manticas propiamente dichas, ya sean suefios proféticos, oraculos dél-
ficos o profecias directas de varios dioses o intermediarios divinos.

3 Cf. la tabla final para una visién conjunta de todos los episodios manticos.
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Capmo Y HARMONIA

A Cadmo, el patriarca del linaje, lo introduce Nono al inicio de su gran poema
como auxiliar de Zeus en su lucha contra Tifeo, un episodio mitico tratado ya
desde antiguo, pero sin su presencia®. Nono seguiria la versién de Pisandro de
Laranda, poeta narrativo del siglo IIf d.C., quien en sus Teogonias heroicas rela-
cionaba el mito de Tifeo con el rapto de Europa y en el que Cadmo sustituia a
Hermes, quizd para relacionarlo mds con Dioniso’: en Nono la revuelta de Tifeo
es contemporinea del rapto de Europa, y Cadmo participa en ella por encontrarse
alli cuando estaba buscando a su hermana. El paso de Hermes a Cadmo como
auxiliar de Zeus se apoyaba también en la semejanza entre Cadmo y Cadmilo
(otro nombre del dios Hermes) que parece que se identificaban en las versiones
de Samotracia®. La reelaboracién que hace Nono del mito es como sigue:

En el canto I, encontramos después del proemio una mencién de Cadmo
(1.45), pero pasamos a continuacién a un largo episodio sobre el rapto de Europa
y al momento en que a Zeus le quita Tifeo el rayo, cuando se encuentra a Cadmo
y le pide que le ayude a recuperarlo (1.362-534); para ello le da una flauta con
la que podra adormecer al gigante. En unos versos solemnes le promete dos bienes
diferentes pero paralelos, ser un salvador del universo (puTfipa, poniendo a Cadmo
al nivel de los Coribantes y Curetes en cuanto que su ayuda es imprescindible
para que el poder de Zeus se afiance en el mundo), restaurador de la harmonia
(entidad c6smica que aparece a lo largo de la obra con un sentido casi mistico)
y esposo de Harmonia. Son estos paralelismos a los que es muy dado Nono
(1.395-7):

0élye voov Tuddvos. €yw 8€ gou dEla poxbwy
Suiow SLmAda 8dpa: o€ yap putiipa Teléoow
appovins kéopolo kai “Appovins mapakoiTny.

“Encanta la mente de Tifén y yo como recompensa de tus fatigas te daré
dobles dones: salvador de la harmonia del cosmos te haré y esposo de Har-
monia”.

Con esta promesa busca y encuentra a Tifeo, al que engafia con una historia
inventada: habia superado a Apolo con la lira pero Zeus se la ha quitado para
complacer a aquél. Por ello pasa a pedirle otra lira para cantar su gloria cuando
venza a Zeus; Tifeo, totalmente engafiado, le da los tendones del dios, de los que
se habia apoderado, e incluso le hace promesas en caso de que destrone a Zeus

4 En Opp. Hal. 15-25 Pan de Cérico, hijo de Hermes (que tiene una funcién fundamental
como auxiliar de Zeus en el episodio de Nono) es quien ayuda a Zeus a vencer a Tifeo. Sobre el
mito de Tifeo en Nono cf. Rocchi (1980).

5 El texto en Pisand. F. 15 (Heitsch). Cf. Vian (1976, 12 y 27-29) y Cuartero (1994).

6 En D. 4.87-91 Afrodita dice a Harmonia que Cadmo es Hermes ‘Cadmilo’, en un tono so-
fistico, en el que parece que Afrodita sélo pretende encarecer a Cadmo, pues afirma que si no es
Hermes serd Apolo. Cf. Rocchi (1989: 34-5).
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en una especie de contraprofecia irénica que sabemos que no va a tener cumpli-
miento (1.437-81): le augura que serd convertido en estrella con sus rebafios y
se podré casar con cualquiera de las diosas, salvo con Hera, que Tifeo se reserva
para si. Con ello se abre un tema, el de la divinizacién de Cadmo, que a diferencia
de una parte importante de la tradicion, en el poema de Nono no se realizara fi-
nalmente. Concluye el canto con el suefio de Tifeo, dormido por la miisica de la
flauta: irénicamente, lo que canta Cadmo es el destino del monstruo (523-4):

kal Aos €ooopéumy épeileTo yelTova vikny
€lopévy Tuddv pépov Tupdvos deiduwv.

“Y de Zeus la venidera y cercana victoria entonaba, al sedente Tifén el
destino de Tifén cantando”.

Con ello, también Cadmo muestra dotes manticas como cantor de la victoria
futura de Zeus.

En el canto II (1-21) Zeus aprovecha que su enemigo estd dormido para en-
trar en su cueva y robarle el rayo; a la vez oculta con una nube a Cadmo para
que pueda escapar. Cuando Tifeo ha sido ya vencido el padre de los dioses le da
las gracias y pronuncia la profecia de sus bodas. Este pasaje (2.663-98) merece
un andlisis detallado, por su caricter profético. El discurso de Zeus comienza asi
(663-8):

KdSpe, Tefy obpryyr midas éotedas *ONdpmov-
oov ydpov ovpavin kai éyn PépuryyL yepaipw:
yapPpov éya Tedéow o€ kal "Apel kai KuBepein,
kal xBoviov Seimvolo Beols €xe SarTupoviias.
EopaL els oéo Sdpa- Ti idTepor Ao vorioels

»n

M pakdpwv Baciifa Tefis Yavovta Tpamélns;

“Cadmo, con tu flauta has coronado las puertas del Olimpo; tu boda también
yo con la Lira celeste la realzo: yerno te haré de Ares y Citerea. En la comida
terrena tendrds a los dioses como comensales. Iré a tu casa: jqué otra cosa me-
jor puedes imaginar que tener al rey de los bienaventurados junto a tu mesa?”.

Zeus, agradecido por la ayuda de Cadmo, le anuncia su boda con Harmonia,
hija de Ares y Afrodita (algo que le habia prometido, como hemos visto, al inicio
de la aventura) y la participacién de los dioses en el banquete nupcial; la cons-
telacion de la Lira serd la sefial de esa celebracién. Tiene lugar una advertencia
(669-79), la de cuidarse de ofender a Ares Dirceo; para ello le aconseja hacer un
sacrificio de un d¢pitns al 'Odrolyos ’OAdumios, quemando en el fuego un
cuerno de ciervo ilirio, remedio muy citado por autores anteriores contra las ser-
pientes (cf. Vian 1976 ad loc.), para evitar su destino (2.677-9):

6dpa PUyys 6oa mMkpd TER TETpwpéVa TOTHE
Morpi8ins éxdwoey €NE dTtpakTos *Avdykns,
€l Mva Motpdwv émmeiBeTar.
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“Para que escapes a cuantas cosas amargas fijadas a tu sino hil6 la rueca
espiral de la Necesidad de la Moira, si los hilos de las Moiras se dejan per-
suadir”.

A continuacién (2.679-89) le aconseja que olvide a su padre y se despreo-
cupe de la suerte de sus hermanos, porque se han establecido en diversos lugares
y les va a todos bien: Cefeo vive en el pais de los cefenos en Etiopia, Taso en
la isla a la que ha dado nombre, Cilice en Cilicia, Fineo en Tracia (de pasada se
afirma que serd profeta [2.689: vupdiov dpdrievta Kieomdtpns “esposo muy
profético de Cleopatra”]). El por su parte reinar sobre los cadmeos y serd ep6nimo
como sus hermanos (690-1). Le dice también (692-5) que deje de errar por los
caminos y que abandone la bisqueda de su hermana Europa, ahora esposa de
Asterién, rey de Creta. Con ello concluye sus profecias y deja a oscuras otros
aspectos del futuro, que le corresponderdn a Apolo (696-8):

kal Ta pev aitos €yw pavrevoopal, dAa 8¢ <l>bi(3ug
KaMeipw' ob 8¢, KdSpe, peadudarov dEova Baivuy
Aerdi8os aldrevra peTépxeo Tépmea TTubols.

“Y esto yo mismo lo profetizaré y lo demds a Febo se lo dejaré: ni,
Cadmo, ve al eje en el medio del ombligo de Delfos, marcha al valle dotado
de voz de Pitén”.

Zeus esti asi, en la obra de Nono, a la altura de Apolo: ambos profetizan a
Cadmo y cada uno tiene un dgmbito. Claramente Nono, al introducir a Zeus como
dios profético que habla directamente y no sélo como el que concedié el poder
oracular a Apolo, produce un solapamiento que intenta soslayar manteniendo el
or4culo de Apolo y dejando otros aspectos del futuro de Cadmo bajo la voz pro-
fética directa de Zeus. Como se puede observar, lo que Zeus dice a Cadmo es
una auténtica profecia (2.696: pavtevoopar). El discurso profético se estructura
de un modo complejo, con alternancia de promesas, advertencias, noticias sobre
sus familiares y profecias en sentido estricto, algunas de cumplimiento seguro,
como que va a reinar sobre los cadmeos y les va a dar su nombre, y otras més
veladas, como la de que ha de propiciarse a Ares Dirceo con un rito apotropaico,
para evitar lo que, sin embargo, se va a cumplir, por lo que nos contard el poema
mds adelante: Cadmo transgrediré este precepto y se convertird en serpiente junto
con su esposa Harmonfa. Con este discurso Zeus, ademds de cumplir su promesa
casando a Cadmo con Harmonia y de informarle sobre lo que era el objeto de
su llegada al continente griego, su bisqueda de su hermana Europa junto con sus
hermanos, de los que se ha separado, le hace una advertencia y le da los medios
para evitar un destino del que, sin embargo, no puede luego escapar. Es esto ul-
timo lo que més propiamente ha de considerarse como profecia, ademds de, en
menor medida, las noticias sobre hechos pasados o contemporaneos, que cumplen
la funcién de proporcionar informacién a Cadmo y a los lectores. La puerta abierta
que deja Zeus a las futuras profecias de Apolo supone un margen de incerti-
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dumbre que el lector puede poner en relacién con la advertencia sobre la propi-
ciacién a Ares Dirceo.

En el canto II se explica la llegada de Cadmo a Samotracia, donde conoce
a Harmonia y hay varias menciones proféticas: la Persuasion se encuentra con
Cadmo en figura de sirviente con un céntaro de agua, dyyelos éooopévwr (88)
del bafio previo a la boda; poco después (97-123) una corneja descarada y pro-
fética (99: opdain otopa AaPpov dvanTiEaca kopwvn “su impetuoso pico
abriendo la profética corneja”) preanuncia Io que se va a contar de forma més
extensa en el canto IV: recrimina a Cadmo su pasividad y le anima a las bodas
con Harmonia, olvidando a su hermana Europa, afirmando que eso de hecho se
producird, por lo que concluye que mds adelante la tendrd que llamar profética
(120: kal yapiny karéoels pe Beompdmor Spviv "EpddTwy “me llamards ave nup-
cial adivina de los Amores”). Su poder profético, aunque es un animal de Atenea,
le viene por inspiracién de Afrodita (121-2; pe Kimpis émémveev: ék Tladins
yap / Beonilw aéo MkTpa, kal €l mérov dps “ABHYns, “a mi Cipris me ins-
piraba, pues gracias a la Pafia vaticino tus tdlamos, aunque sea ave de Atenea”).
Segin Chuvin (1976: 6-7) Nono toma esta escena de Calimaco (fr. 290 Pfeiffer)
y Apolonio de Rodas (3.927-38), donde una corneja se dirige al adivino Mopso
para anunciarle el encuentro de Jasén y Medea, con motivos similares como el
encuentro en pleno viaje, la inspiracién de la corneja por parte de Afrodita, la
ingenuidad del varén, con lo que se combina el fragmento de Calimaco, donde
una corneja se acuerda de que antes dependia de Atenea. A partir de ello, Nono
retoma ideas ya recogidas en los dos primeros cantos: profecia sobre el destino
de Cadmo y exhortaciones a olvidar a Europa.

En el canto IV llegaremos al centro de los episodios proféticos; después de
haber dejado Samotracia con Harmonia se menciona que el motor de todas sus
acciones desde que concluyé su ayuda a Zeus fue el ordculo délfico (249-51):

kal mhéov firuoe Kadpos és "EXAd8a PoBdSos dpdiis
oloTpov éxwy mpamideoot, Atds 8¢ ol aiév émelywy
évbeos dmhavéeaoLy émétpexe ptfos dkovals.

“Y la navegaci6n a Grecia concluyé Cadmo, de la voz febea con el agui-
jon en el alma, y Ia palabra divina de Zeus, continuamente empujandole, co-
rria por sus ofdos sin desvio”.

Poco después Apolo délfico pronuncia su ordculo, al que Parke-Wormell dan
un estatuto especial (1956: n. 501) en su coleccién de textos délficos, para dis-
tinguirlo, creemos que muy acertadamente, del ordculo considerado habitualmente
como canénico, €l tradicional (n. 374) y mds conocido, aunque también muy pos-
terior a las primeras referencias indirectas conservadas sobre la existencia de un
ordculo dirigido a Cadmo para la fundacién de la ciudad. Se trata aqui de una
obra original y exclusiva del propio poeta, aislada al final de la tradicién litera-
ria griega (4.293-306):
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Kddue, pdarny, mepidore, mohumiaves ixvos €llocets 293
paoTelels Twa Tabpov Ov ol Poén Téke yaoTHp:

pacTevels Twd Tabpov v ol BpoTds oide kixfoat 295
> Acovpinv dmderte, Tefis 8’ NyrTopa TouTiis

dpdeme Botv xBoviny, pn 8ifeo Tabpov *OXvpTov.

vopdiov Evpimns ol Boukdros oldev élavvery:

o0 vopdy, ob eLpdva peTépxeTal, ol T KEVTPW

TeiBeTat, oV PAaTLIYL KeENeVETaAL' OL8eV deipely 300
Kimpi8os aBpd Mémadrva kai oV {uydBeopov dpdTpwy:
avxéva poivov "EpwTt kal o AfunTpL TLTalveL.

dAha méBov Tupiolo Teol yeveTiipos édooas

pipve wap’ d\iodamoiot, kai AlyumTins céo Onpns
Tatpi8os doTu mOMGOOV émduupor, fixt Tecoloa 305
etvioer Baplryouvov €ov mo8a Saipovin Bos.

“Errante Cadmo, vanamente mueves tu paso sin rumbo fijo: buscas a un
toro que no concibié seno bovino, buscas a un toro que ningtin mortal supo
encontrar; renuncia a Asiria, como guia de tu procesién persigue a una vaca
mortal, no indagues por el toro del Olimpo; al esposo de Europa ningtin va-
quero sabe guiar; ni al pasto ni al prado marcha, a ninguna aguijada obedece
ni al latigo se somete; sabe levantar las delicadas riendas de Cipris y no las
que sujetan el yugo de los arados; el cuello s6lo al Amor y no a Deméter
tiende. Mas deja la nostalgia de tu progenitor tirio y permanece entre extran-
jeros, y funda una ciudad de mismo nombre que tu patria Tebas egipcia, donde
cayendo descanse su pata de pesadas rodillas la divina vaca”.

Es ficil observar que el texto poético que se refiere como ordculo de Delfos
tiene una estructura muy marcada; asi, lo que se afirma en los primeros versos
sobre la vana biisqueda de Cadmo de un toro distinto de todos los demds es una
idea que se amplia mds adelante, cuando se precisan las caracteristicas especia-
les de ese toro al que esta persiguiendo: se trata de un animal indomable y a la
vez sometido a Eros. A continuacién se le ordena que no se dirija a Asiria y tome
como guia una vaca normal, que deje al toro venido del Olimpo; esta argumen-
tacién se amplia mas adelante, cuando el dios aconseja a Cadmo que se olvide
de su padre, que se quede, porque tiene que fundar una ciudad, a la que dard el
nombre de su ciudad de origen (293-295-298-302 // 296-7-303-6); la localizacién
de esa ciudad que debe fundar la conocerd por esa vaca a la que debe seguir, en
concreto cuando ésta se pare. Se trata por tanto de una estructura por ampliacién,
con la consiguiente gradacién de informacién:

El toro que busca no es un toro normal.

No debe volver a casa, sino seguir a una vaca.

El toro es muy especial: se hace una ligera referencia a que es un dios.
Debe fundar una ciudad donde se detenga la vaca.

Be =
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Todo el pasaje se articula en torno a una oposicién fundamental, que busca
como (ltima finalidad dar sentido al niicleo de la respuesta de Delfos tal como
se conservaba tradicionalmente, es decir, la oposicién no buscar al toro / seguir
a una vaca, apoyada en una secundaria no volver a casa / fundar una ciudad que
se llame como la suya de origen. Nono ha operado con los datos tradicionales
del relato para explicar poéticamente una serie de aspectos que carecian en su
momento del fundamento de la tradicién popular-mitica que les habia dado sentido
anteriormente. Hay ademds otros rasgos que refuerzan ese cardcter paralelistico,
como la repeticién de 294-295: paoTtevers Twva Tabpov 6v ov... En pocos ver-
sos ovu aparece repetido cinco veces, en relacion a los diversas servidumbres a
que no estd sometido el toro/Zeus. Otro grupo de versos (298-300 / 300-302) se
articula en torno a una idea: el foro hace esto | pero no esto otro.

Hay otra cualidad destacada, el abundante uso de imperativos o similares,
Jjunto a pasajes fundamentalmente narrativos: a la informacién que necesita conocer
Cadmo sobre la verdadera causa de la pérdida de su hermana hay que contrapo-
ner indicaciones claras y tajantes, que articulan el verdadero nicleo del oriculo:
pdTY ... €Xlooets (293);° Aooupiny damdeite (296); dudete ... un Sileo (297);
pipve (304); méhooov (305). Nono da especial importancia con ello a dos carac-
teristicas de las mds comunes en la tradicién oracular: la repeticién y el estilo
imperativo. Su lenguaje encuentra aqui un género literario adecuado, el oracular,
que se caracteriza por la artificiosidad y el afdn de coloracién arcaizante de la
expresion literaria.

Respecto a las imdgenes que aparecen habria que resaltar la relacién de al-
gunos versos (298-300) con un tema helenistico comiin, el del sometimiento dnico
de Zeus al amor’. Es una mera conjetura, pero quiz4 pudo surgir a partir de una
interpretacion concreta del verso de Euripides (Ph. 640) referido al ordculo de
Cadmo, en el que se habla de un a8dpatov méona de la vaca: del sentido mds
probable del texto de Euripides, es decir, que la caida de la vaca es voluntaria
(Mueller-Goldingen 1985: 116 n. 2 y escolios ad loc.), se pasaria a entender que,
como Zeus, es una vaca no sometida al yugo, algo que encontramos ya en Séneca
(Oed. 719-21) y Ovidio (Met. 3.10-13): este detalle lo recoge Nono y lo aplica
a Zeus, con lo que el paralelismo es més claro. Asf, aun innovando grandemente
respecto a la tradicién del oraculo sobre Cadmo en Delfos, se nutre en gran me-
dida de toda una tradicién helenistica, que retoma para crear un texto oracular
original, en donde mantiene el estilo que se consideraba canénico para este tipo
de literatura. El ordculo de Apolo délfico mantiene ademds una linea comiin con
la profecia de Zeus a Cadmo después de la lucha con Tifeo, puesto que se repite
la idea de que el futuro fundador de Tebas no debe preocuparse de la suerte de
su padre y de sus hermanos (Chuvin 1976: 49 n. 5; cf. 2.680,690-5). Sélo aporta
un elemento nuevo respecto a las indicaciones recibidas por Cadmo en la tradicién
mitolégica: fundard una ciudad en el lugar en el que la vaca que debe seguir

7 Cf. Mosco E. 79-83; AP 9.4533-4 y 16.200.5-6; Ach. Tat. 1.1.13; Luc. Philopatr. 4.
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evvfioel Baplyovvov €0v T68a, una variacién que entra dentro de las elecciones
previsibles (caida de la vaca sin mas o algo mds detallado), y que por ello no
tiene una importancia especial y se producird de hecho en 348-9. También en un
detalle es novedoso Nono, al afirmar poco antes de recoger la respuesta oracular
que la Pitia estd sentada en el GEwv cuando pronuncia el ordculo para Cadmo;
es éste un término que sélo aparece ademds en una referencia de Jamblico al san-
tuario de Didima (Myst. 3.11; cf. Parke 1985: 212) y que se puede explicar tam-
bién por la recurrencia en el poema de términos referidos a ejes, giros, espirales,
serpientes, etc. (estudiados en Newbold 1999 y que se pueden observar en algu-
nos de los textos aducidos en este trabajo).

Al final de la tradici6n literaria griega antigua un ordculo novedoso sobre
Cadmo nos ayuda a entender lo que en los siglos de época imperial se pensaba
de las caracteristicas principales de los ordculos: paralelismos, estructuras repe-
tidas y ampliadas y un lenguaje directo, exhortativo, todo ello dentro de un ropaje
literario que coincide en cierta medida con estos rasgos.

Cuando la vaca dobla (4.345) Cadmo conoce el emplazamiento de Tebas,
pues la caida es en si misma profética (348-49):

kai Boos Oudrecoa xapevwddos WKAATE XNAT)
doTeos €éocopévolo mpodyyehos

“Y de la vaca caida en tierra la muy profética pezuiia se dobld, mensa-
jera de la ciudad venidera”.

Mata a la serpiente y aparece otra mencién del futuro lejano del héroe
(4.416-20):
apdi 8¢ vekp®
Botpos "Apns Bapiunuis dvékpaye: xwopévou Se¢
Kd8pos dpetBopévav pedéwy €Akaidel popdi
aModuns fuedke map’ 'IAupidos odupd yains
Eelvov €xewv Twdaipa SpakovTeiolo mpoodmou.

“En torno al cadéver el impetuoso Ares de pesada célera gritaba: por su
furia Cadmo, con forma espiral a cambio de sus miembros, con otra natura-
leza, iba a tener en los confines de la tierra iliria una apariencia extraiia de
rasgos serpentinos”.

Y la misma idea se repite después, en este caso por un motivo astrolégico:
cuando Cadmo y Harmonia se dirigen al tdlamo, en el cielo se levanta el Dragon
acompaiiado del Carro de la Osa (5.123-5):

dyyelos éacopévuv, 6TL alvvopos MLkl vipdn
€k BpoTéns Tuelev éxetv ddLwdea popdny
vupdios ‘ Appovins.
“Mensajero de lo venidero, porque igual en edad a la esposa, en lugar
de mortal iba a tener serpentina forma el esposo de Harmonia”.
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El famoso collar de Harmonia, que se menciona a continuacién con gran de-
tallismo, tiene también forma de serpiente, en concreto de la anfisbena, reptil le-
gendario de dos cabezas®. Sin embargo habrd de llegar el final del poema, casi
cuarenta cantos después, para ver realizadas estas predicciones; Cadmo marcha
hacia lliria después de la muerte de Penteo; es entonces metamorfoseado en una
serpiente benefactora junto a la costa iliria.

Pasa un largo intervalo de tiempo y muchos cantos sin noticias de Cadmo
hasta que llegamos, casi cuarenta después, a XLIV (en 4.421, después del pro-
digio que anunciaba la transformacién se dice que eso estaba destinado para un
tiempo posterior, Ta PEV TETPWTO WHETA XPOvov): aqui tenemos una primera
aproximacién a su destino final recurriendo al expediente de una visién profética
de Agave en el suefio (44.110-8):

oTéppatt 8’ Ohkaiw kebaiy kukhdoato KdSpou
mpnus 8dLs, kai y dooa mépLE Nxpalev vmivmy
pellxiwy ¢idov Lov amomtiovoa yevelwv
olyopévwr: kal Ofidus 6dis PLTpwoaTo KépoTY
“Appovins Eavbolol mepimiexBeloa kopUpPols.

kai S180pwv ddiwy meTpuoaTo yula Kpoviwvy,

oTTL map” "IN\vpikolo SpakovToBdTou oTOLA TWOVTOU
“Appovin kal Kadpos duetfopévolo mposdimou
Aaivény fipellov éxelr OdLuidea popdriv.

“Una mansa serpiente con su corona de anillos rodeé la cabeza de Cadmo
y su lengua lamié en derredor el labio escupiendo su veneno de las fauces
abiertas, y una serpiente hembra ciii6 la frente de Harmonia rodeando sus ru-
bios cabellos. Y los miembros de las serpientes gemelas petrificé el Croni6n,
porque junto a la boca del mar recorrido por serpientes de Iliria Harmonia y
Cadmo iban a tener una forma serpentina pétrea de rasgos similares”.

La serpiente que lanza su veneno a la boca de Cadmo podria recordar otros
casos famosos de la mitologfa sobre la concesion del don de la profecia, pero el
suefio, una vez mds en Nono, no deja lugar a dudas: por un fenémeno de ‘sim-
patia’ las dos serpientes que aparecen sobre las cabezas expresan lo que va a ocu-
mrir, precisando que es una transformacién en piedra, porque la transformacién
en serpiente podia ser algo positivo, pues Zeus se unié a Perséfone con esa forma
para engendrar al primer Dioniso. En este tema de la conversion en serpiente es
comtin el uso del término épeXlov, seguramente porque por una parte en las pri-
meras menciones el lector tiene que esperar casi cuarenta cantos a que este tema
se retome y luego sélo hay indicaciones de cumplimiento en un futuro préximo,
pero de hecho la transformacion se produce fuera del 4mbito temporal del poema.

8 Como seiiala Rocchi (1989: 134) los autores latinos hacian depender el destino de Cadmo

y Harmonia de este collar, por lo que la transformaci6én hacia de ellos una serpiente tinica de dos ca-
bezas (Ov. Mer. 4.600, Stat. Th. 4.555).

530



LA MANTICA COMO FACTOR DE COHESION EN LAS DIONISIACAS...

Por otra parte, los tres ltimos versos de este pasaje parecen una contaminacién
entre la profecia a Agave y un relato directo del autor, que se entromete en el
relato para contar al lector el cumplimiento de la profecia, que no puede narrar
de otro modo.

La ltima referencia en Nono a Cadmo y Harmonia aparecera casi al final
(46.364-7):

Tupiny 8 éml yailav és "Eomeplov oTépa mévTov
* Appoviny Mmématpy opéoTorov ikt Kdadpy
dpdoTépous TépTEVEr dAfjuovas, ols xpéros Epmwy
oTace meTpriecoav éxew ddLwdea popdiiv.

“A la tierra de Iliria, a la boca del mar occidental, a Harmonia apatrida
marchando con Cadmo su compafiero, a ambos los dirigia errantes, a quienes
el tiempo arrastrdndose les traeria una forma serpentina totalmente pétrea”.

El tiempo cumple su labor en una profecia como ésta, que por haber sido
tan repetida, s6lo necesita ya precisamente tiempo, pero el tiempo externo al re-
lato, que llegard €pmwv, arrastrdndose como las serpientes en que se van a con-
vertir los esposos.

Lo que ha hecho Nono ha sido integrar aspectos diversos de la leyenda de
Cadmo en un todo coherente, cuyo mayor acierto es el de encontrar en el epi-
sodio de la lucha de Tifeo y Zeus la razén del especial favor divino del que goza
Cadmo; la fundacién de Tebas la debe a su ayuda a Zeus en un momento critico.
Toma de una linea tradicional la conversion en serpiente como consecuencia di-
recta de la muerte de la serpiente de Ares, aunque la profecia que lo anuncia sélo
sirve para rodear de un halo de fatalidad el destino de Cadmo; la profecia, aun
del propio Zeus, se cumple inexorablemente y Cadmo parece incapaz de evitarla,
aun siéndole posible a Zeus calmar la célera de Ares, pues ofrece remedios a
Cadmo para escapar a su destino: la tradicién ha pesado de modo determinante
en Nono, que tiene que dar cuenta de mitos basados en motivaciones diversas.
De la tradicién popular hemos pasado a actuaciones motivadas por los resulta-
dos de las buenas o malas acciones de los protagonistas: Cadmo funda Tebas y
se casa con Harmonia como premio a su ayuda a Zeus; se convierte en serpiente
en Iliria como castigo por la muerte de la serpiente de Ares, algo que queda des-
compensado por la introduccién de una profecia, inico medio que tiene Nono de
dar raz6n de un destino tragico que no encuentra cabida en sus esquemas de autor
erudito y reflexivo, a diferencia de lo que hicieron sus predecesores, que se apo-
yaban en motivaciones de tradicién mitica oral. La tradicién de la marcha y la
transformacién en Iliria, también antigua, sélo se corresponde con la muerte del
dragén de Tebas, por lo que se obvia la divinizacién de Cadmo y Harmonia que
era una linea importante de la historia mitoldgica de estos personajes, pues
Harmonia es hija de Ares y Afrodita’; en Nono sélo pueden alcanzar un status

9 Cf. Vian (1963: 122-33) y Rocchi (1989: 118).
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divino Sémele e Ino, por su estrecha relacién con Dioniso, el protagonista del
poema.

La gran cuestién tratada por Homero y la tragedia, en la que tenia un lugar
principal la profecia, era la de la libertad humana en relaci6n con el destino; aqui
no se salva la libertad humana y los dioses parece que juegan con la profecia al
servicio del interés tinico del poeta por aumentar la tensién narrativa: el sistema
de ideas que estd vivo en la literatura clédsica es aqui mero recurso literario.

AUTONOE

El mito de la muerte de Acteén, el hijo de Auténoe y Aristeo, convertido en
ciervo por haber visto a Artemis bafi4ndose, lo desarrolla Nono con una técnica
y estructuracién bien estudiadas por Villarrubia (1998). Lo principal de su mito
se relata en el canto V, aunque posteriormente (13.53-5) se nos cuente que ha-
bia ayudado a Dioniso en su expedicién a la India, al frente del contingente
de Beocia, y que habfa tenido intervenciones destacadas en varias ocasiones
(32.226-8,37.162), mientras su padre Aristeo dirigia el contingente arcadio (13.253-
308): su final se adelanta en el desarrollo del relato para volver mds adelante a
su pasado.

Lo que se cuenta en el canto V se distingue por la ausencia de los modos de
uso habituales de la profecia que encontraremos en los demas miembros de la
familia; aqui s6lo podemos considerar como méntico, en sentido muy amplio, el
momento en €l que tras su muerte Actedn se aparece en suefios a su padre para
contarle su transformacién (5.415-532) y hacer con ello posible que puedan en-
contrar sus restos, que han estado buscando infructuosamente antes, porque sélo
les ha llegado la Fama (personificada) de su muerte, pero no de su transformacién.

También en referencia al futuro tenemos dos menciones al comienzo de relato:
en 297-8 se cuenta que Pan observa con ojos maravillados c6mo cazaba Acteén
una cierva, una especie de premonicién, pero mencionada de pasada (cf. Villa-
rrubia 1998: 256). Poco después nos dice Nono lo que le va a pasar a Acteén,
prepardndonos para que asumamos aqui el relato tradicional junto con otro que
no lo parece tanto, el que esto ocurriera después de la campaiia de Dioniso en la
India, en la que aquél habria participado (301-2):

aMa pv wiece Mdipa, kuvoomdda veBpov dAiTny
"w8gmy peta Sfpy éTi mvelovta kuSoipod

“Pero le destruy6 la Moira, ciervo en fuga pasto de los perros, cuando
todavia respiraba combate, tras la guerra india”.

Curioso es también el uso de épavTevovTo en el pasaje en el que Auténoe
se encuentra con los perros de Acteén cuando le estd buscando (381-3), porque
la Fama ha anunciado ya su muerte: seguramente el mensaje profético consiste
en un signo prodigioso, el hecho de que los perros profetizan con ldgrimas si-
lenciosas (BakpUol ovyaréolow épavtelorto Teheutiv), ldgrimas que calificard
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mds tarde Acteén como éxedpdva (450), y que por ello son sefial que certifica
la verdad de la muerte, algo que s6lo era rumor hasta entonces.

Pero el pasaje mds valioso es el del suefio: sus padres, agotados de buscar
el caddver, vuelven y caen pronto dormidos, pero ambos se debaten entre pesa-
dillas llenas de sombras (v. 410): dudw 8€ okiepolow édwpilnoav oveipols.
Acteén se aparece en suefios s6lo a su padre (412-4):

Puxn 8’ Mbéoto kaTndéL TaTpl TapéoTn
OTLKTOV €xwy éNddou okLev Bépas: €k Preddpwy &
€éndpova Sdkpua xele, kai avdpopén ¢dTo uviy

“El alma del joven se puso al lado de su triste padre, con la forma som-
bria y tachonada de ciervo: de los parpados ldgrimas llenas de raz6n derramaba
y con voz humana dijo...”

Comienza con la siplica de que reconozca en el ciervo que ve en el suefio
a su propio hijo para que pueda enterrarlo (415-32); viene después la lamentacién
por haber aprendido a cazar y por no haberse enamorado antes de una mortal, lo
que le hubiera evitado pretender a la diosa cazadora (432-41); intercede por sus
perros, irracionales y sin culpa, que estdn dando vueltas al monte buscédndole
(442-72), le cuenta a su padre lo que le ocurri6 (473-96) y después de decirle
que serd la dltima vez que se le aparecerd en suefios le indica el lugar donde esta
su cadéver de ciervo (497-503); le da otra sefial de que es cierto lo que ve en el
suefio: la presencia del tahali y las flechas junto a su caddver (504-8). Compara
su suerte con la de Oto y Ori6n (antes, en 337-53, ya a punto de morir, se habia
comparado con Tiresias) y excusa su culpa (que reconoce) afirmando que pensé
que podria ser un nuevo Apolo como el que tuvo relaciones con su abuela Cirene
0 semejante a otros jévenes que tuvieron relaciones con divinidades (509-19).
Por iltimo le vuelve a pedir a su padre (ya lo habia hecho brevemente en 430)
que le dé sepultura y que en la tumba ponga las flechas y el tahali, aunque luego
cambia de opinién y prefiere que le haga una escultura sin epigrama en la que
aparezca con forma de ciervo menos en la cabeza (520-32). Més tarde, sin em-
bargo, Auténoe pondrd en una inscripcién todo el suefio de Aristeo (550)°.
El suefio es calificado de “ala del Suefio muy profético” opdrievTos ... mTepov
“Ymvou (535), con el término opdrievTos, caracteristico de Nono. En el discurso
hay una serie de motivos sucesivos y a la vez entrelazados: la identidad de Actedn
y el ciervo se recalca insistiendo en la paradoja del ‘hombre animal’, comparén-
dola con el comportamiento casi ‘humano’ de los perros, que después de seguir
su naturaleza al matar a su amo lo buscan con ansiedad; a la vez Acteén se si-
tia ante el limite divino que ha querido traspasar: en ese contexto cuenta los he-
chos e intenta justificar su falta, que reconoce. Pero el tema central es la peticién
de honras fiinebres, que es el objetivo de la aparicién en el suefio y lo que hace
avanzar la accién hacia delante.

10 Sobre la estructuracién del discurso cf. Chuvin (1976: 108-9) y Villarrubia (1998: 261-66).
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Sobre el fantasma de Acteén recuerda Chuvin (1976: 102) un pasaje de Pau-
sanias (9.38.5) en el que se cuenta que los orcomenios consultaron a Delfos por-
que una imagen de piedra de Acte6n estaba devastando la region; el ordculo pres-
cribié buscar lo que pudieran de €l y enterrarlo, haciendo una estatua suya de
bronce sujeta a una base de piedra, que es la que Pausanias afirma haber visto,
a la vez que sefiala que alli se ofrecen sacrificios cténicos (évayi{ovolv) cada
afio, algo que nos recuerda otra referencia de Pseudo-Apolodoro: ante el dolor
de los perros al no encontrar a su amo, Quirén les hace una estatua de éste. El
relato orcomenio pudo haberse originado como etiologia de la estatua, que por
la descripcién de Pausanias parece de gran antigiiedad y con rasgos culturales
testimoniados habitualmente para xdana y otras imagenes venerables, especialmente
el hecho de que sea una imagen ‘atada’!'. El hecho de la consulta oracular puede
ser cierto, si creemos a Pausanias, aparte de que encaja bien en un tipo de con-
sultas que sabemos se hacian con frecuencia: una imagen de culto de iconografia
desconocida se atribuye por medio de Delfos a un personaje conocido por la tra-
dicién literaria, quizd por algin rasgo distintivo. También sefiala Chuvin la men-
cién de Pélux (4.141) de Acte6én con cuernos (C Aktalwv kepacddpos) entre Ta
ékokeva mpdowTa, parece que en Las arqueras de Esquilo (cf. TrGF 241-6): po-
dria ser un personaje de una tragedia en el momento en que es transformado,
pero también una imagen de suefio como la que vemos en Nono, con lo que se-
ria su modelo literario. Al destino final de Auténoe nos referiremos al final del
apartado dedicado a Agave.

SEMELE

Entre las hijas de Cadmo es Sémele la que alcanza un destino mas alto como
madre de Dioniso; en torno a ella aparecen los demds personajes de su familia
y son frecuentes las comparaciones con sus hermanas. Su protagonismo se con-
centra en los libros VII y VIII, aunque en el repaso a los hijos de Cadmo del
canto V se nos hubiera anunciado ya que estaba guardada para himeneos mds
brillantes (562: ¢acwoTépols Upevaiots). Zeus medita sobre el nacimiento del
nuevo Dioniso, pipnpa del nacido de Perséfone y después de detallarse la muerte
de ese primer Dioniso a manos de los titanes en el canto VI volvemos a Sémele
en el canto VII, tras un diluvio universal con el que Zeus purifica la tierra, todo
enmarcado en escenas paralelas referidas a Sémele entre el final del canto V y
el principio del VII (Chuvin 1992: 3-4). Ante las sdplicas de Eén, la divinidad
‘Eternidad’ que presidird este periodo del nuevo Dioniso, Zeus acepta la recupe-
racion de la vida en la Tierra, muy triste después del diluvio, con el anuncio de
la aparicién del vino, que calmard los dolores humanos, y del nacimiento del
nuevo Dioniso, detallando c6mo se producird hasta que nazca de su muslo: ello
introduce la escena concreta del amor de Zeus por Sémele. Vemos aparecer a
Eros preparando doce flechas dirigidas a Zeus: la quinta (tras To, Europa, Pluto

' Es PW 564. Cf. Faraone (1992: 83); Casanova (1969) lo refiere a Hesiodo sin datos.
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madre de T4ntalo y Dénae) la lanza a Sémele, sefialando sus himeneos ‘llameantes’
(7.121: db)oyepols Upevaious), término ambiguo, referido al modo en que va a
morir y a la importancia de la boda.

Pero el texto mds relacionado con nuestro tema es 7.136-79: nos encontra-
mos a Sémele levantada desde principio de la mafiana y guiando un carro, mientras
piensa en el suefio profético que acaba de tener (141-3). Con ello volvemos al
momento en que se despierta y salta de la cama y es ahora cuando conocemos
el contenido de ese suefio (143-54). Se lo cuenta a Cadmo, que se lo refiere a
su vez a Tiresias, y éste prescribe unos ritos concretos (155-65). Sémele sale a
realizarlos y con ello volvemos a verla en el carro; ahora sabemos que marcha
a hacer el sacrificio; luego, mientras lo hace, se mancha de sangre y se bafia en
el rio Asopo (166-89).

E! suefio es calificado de ‘variado en profecias’ (143: 8éadaTa motkiAhovTt)
y su contenido es (143-54):

kai aptiyévorot kopuppots
EXTeTO KAALTIETHA OV 18Ty GuTOV EvdobL Kijmou
&yxhoov, oidaréw BeBapnuévov Gpudakt kapmy,
velpdpevor Kpoviwvos deiduTolowr éépoats:
¢Eamivns 6¢ megoboa 8t° aibépos ovpavin GAOE
8évBpov dhov TprviEe, véou 8’ olx TmTeTo Kapmod:
@\\d v dprd€as TavuoimTepos Gpus dAfTns
NULTEN) xaTéovTa Teheoorydvolo hoxeins
apeye pev Kpovlwvt: mathp 8¢ pLv 18éL koA
8ékto aPuv, unpd 8¢ ouvéppader: vt 8¢ kapmob
Taupoduns kepdeVTL TUTY WopdolpeEVvos duvnp
atToTeAns BAdoTnoey Umep PouBdva Tokfos.
Kal Tepéln dutov fev.

“Se le representé que veia con racimos recién nacidos una planta de her-
mosas hojas dentro de un jardin, verdeante, cargada de un fruto hinchado sin
madurar, nevado por el rocio fecundante del Croni6n; de repente cay6 a través
del éter una llama celeste y prendié todo el 4rbol, pero no tocaba el fruto jo-
ven; arrebatdndolo un ave errante de alas extendidas, a medias maduro, necesita-
do de cavidad que completase el nacimiento, se lo tendié al Cronién; el padre
lo recibié en su acogedor seno y lo cosié a su muslo: en lugar del fruto un
varén con forma de toro, cornudo, surgié ya completo de la ingle del padre.
Y Sémele era la planta”.

Se levanta de la cama y le cuenta el suefio a su padre, que se llena de temor
al oir que el 4rbol ardia (7.158: 8e86vnTo PuTOV TUpikauTOV diolwv); llama
inmediatamente a Tiresias y le cuenta el suefio. Después de oir lo que le dice en-
vid a su hija a que sacrifique un toro (imagen semejante a Lieo, epiteto que es-
conde a Dioniso) al templo de Atena, en honor de Zeus que lanza el rayo y un
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cabrito, como venidero enemigo de las vifias (7.163-5), un motivo claramente
etiolégico (Chuvin 1992, ad loc.).

El que Sémele se manche de sangre el seno es un claro signo de la virgini-
dad que va a perder, paralelo en valor simbélico al suefio. Cuando se va a baiiar
al rio ello ocurre porque asi lo quieren los dioses y las corrientes del rio las con-
ducen las Horas proféticas (179: mpoxods moTapoto mpopdvries fiyayov “Qpat)
que acercan el destino de Sémele al del rio Asopo, herido por el rayo, y al de
sus hijas, que habian sido raptadas por los dioses. Allf la ve la Erinia (180-183),
que se rie pensando en que la muchacha se igualard con el rio en el hecho de
que ambos seran alcanzados por el rayo (Chuvin 1992 ad loc.).

El suefio reproduce en la misma sucesién lo que va a suceder en la relacién
de Sémele y Zeus. Hay una imagen central, la planta con fruto, muy transparente:
la mujer en plenitud (145: €éyxioov), embarazada (se define el fruto como oi8aéw
145). Cae un rayo, evidentemente Zeus, y por si quedan dudas, antes se ha hablado
del rocio Kpoviwvos, que ademds tiene virtud fecundante (146: deEidpiTolow).
Al salvarse el fruto lo recibe con carifio el hijo de Crono y después de pegérselo
a su pierna sale un Tavpoduns (...) avnp. Lo dnico que no estd meridianamente
claro es saber quién es la planta y Nono lo hace al concluir de describir el suefio:
kal Zepéln dutdv Hev. El suefio estd claro para el lector, pero en los protagonistas
del suceso s6lo es motivo de temor, ante un futuro inconcreto que no entienden,
aunque les parece amenazante; hay que tener en cuenta que ellos no conocen el
mito de Dioniso, mientras que el lector si que esté4 ya enterado y no se sorprende
ante la posibilidad del nacimiento de un dios del muslo de Zeus. Nono juega con
el contenido del suefio para producir tensién en los personajes, que no deben (so-
bre todo Sémele) conocer las desgracias por las que van a pasar. Cabria preguntarse
qué es lo que ve Tiresias: quizd lo mismo que Cadmo, aunque sus prescripciones
rituales son rigurosamente exactas, pero de ritos que corresponden al posterior
culto de Dioniso, algo que Tiresias puede ordenar por inspiracién divina, sin com-
prender su sentido concreto, algo que no se corresponde con el tipo de saber de
los adivinos tradicionales. Chuvin (1992 ad loc.: cf. Plut. Alex. 2.3) ha puesto
este suefio en relacion con el de Olimpiade, la madre de Alejandro Magno, mencio-
nada ademds en este canto como la tltima de las doce mortales amadas por Zeus
(7.128): antes del nacimiento de éste suefia que un rayo la alcanza en su seno,
una indicacién clara del origen divino que esta tradicién que recoge Plutarco
quiere dar a Alejandro. A la referencia de la tradici6n histérico-legendaria de Ale-
jandro Magno hay que unir la dependencia de la tradicién literaria: est4 relacionado
con el suefio de Nausicaa en la Odisea (promesa de un marido), pero se trans-
forma en un anuncio oculto de muerte: aqui si que se cumple la promesa de boda,
pero con la contrapartida de un final desgraciado (Kuhlmann 1999: 406).

Después del episodio del suefio y del sacrificio Zeus se enamora de Sémele
mientras una ninfa observa c6mo el dios mira a la muchacha que se est4 bafiando
en el rio y conjetura que su belleza es propia de una diosa y que si no lo es me-
rece unas bodas divinas; la unién (318-349) se consuma poco después con Zeus
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con la misma apariencia cornuda de Dioniso (321: loopués pipnua Bookpalpovu
Awovuoiou) y con otros rasgos que presagian la figura y el culto del dios, todo
sefialado con términos proféticos (dyyehov égoopévwy 339, mpobBeomilwy 349).

En 350-68 Zeus se dirige a ella con una profecia sobre esperanzas venideras
(351 éxmiow éooopévnol Tapeyopelwy €o vupdny) en la que descubre su iden-
tidad, le anuncia que va a tener un hijo divino y su propia apoteosis, comparando
su suerte con la de Europa y las de Auténoe ¢ Ino.

En el canto VIII se desarrolla la historia hasta su muerte y su catasterismo
(409-19): en 8.8-12 Sémele es descrita “como profetisa de las Basérides” Bao-
oapidwy dTe pdvris, porque lleva una corona de flores entrelazada con hiedra,
el sonido de la flauta de Pan hace que se ponga a bailar, el de la doble flauta la
obliga a salir hacia el monte, el de los cimbalos le lleva a golpear el suelo, el
mugido del toro le hace mugir como una vaca. Més adelante (8.306-7) se queja
de la incredulidad de sus hermanas y de que su padre Cadmo se avergiience de
ella (328-32), dos menciones importantes para fundamentar sus destinos y dis-
tinguirlos del suyo. Muere al fin, pero es divinizada como le prometié Zeus.

Sémele volverd a aparecer, ya desde su posicién divina, en el canto IX
(206-43), donde se vanagloria de la superioridad de su hijo (que estd ahora con-
fiado a Rea) sobre los otros dioses, especialmente para atacar a Hera; también
en 10.126-38 afirma que su destino es mejor que el de Ino, pues ella es diosa en
el cielo y no en el mar, es esposa de Zeus y su hijo es mds importante que el de
Ino, Melicertes, ahora divinizado como Palemén.

Ino

Como en el tratamiento de los casos de sus hermanas, Nono se detiene en
una parte de su obra a considerar lo que ocurre con Ino, partiendo como en las
demds ocasiones de versiones tradicionales e introduciendo a su vez novedades,
también aqui en relacién con la profecia.

Primero encontramos una mencién aislada (5.556-61) a que Atamante, después
de su matrimonio con Nefele, se casa con Ino y son padres de Learco aivomadi
y Melicertes; Ino, por haber amamantado a la vez a éste y a Dioniso llegara a
ser ‘trasladada a un entorno marino’ (559: TovTLas €0COEVT PETAVAOTLOS),
con palabras que pretenden ser enigmadticas. En el discurso de Zeus a Sémele le
profetiza un hijo de mejor fortuna que Acteén, que ya habia muerto en el canto
V, y que el de Ino, que iba a morir a manos de su padre (7.364-5: TOv 8¢ Tokfjos
/ maldopovou péXhovta Bavely mTepdevTL BeAépvy).

En los cantos IX y X conocemos con detalle su historia: tras la muerte de
Sémele y cuando Dioniso ha nacido ya de la pierna de Zeus Ino se convierte por
encargo de Hermes en la segunda nodriza después de las Ninfas, a las que
ha enloquecido Hera, por lo que el dios recomienda al matrimonio precaucién
(9.55-144); en ello colabora la criada Mistis, nueva figura que sirve como pre-
cedente de los misterios dionisiacos. Sin embargo Hera lo descubre todo y hace
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que Ino enloquezca y vague errante hasta llegar a Delfos, donde serd curada por
Apolo (9.243-89); el relato continuard con Atamante y sus posteriores bodas
(9.290-10.138). En todo este desarrollo parece que Nono se basa sobre todo en
la Ino de Euripides, si es que de hecho la fabula 4 de Higino es un resumen de
su contenido'?.

De interés por su contenido profético, aparte de las menciones de pasada en
los cantos anteriores, que corresponden a comentarios del propio autor prepa-
rando lo que sigue, son el discurso de Hermes cuando le pide a Ino que cuide a
Dioniso y el episodio délfico.

En su discurso (9.61-91) Hermes pide a Ino que cuide al hijo de su hermana
sin aludir a su divinidad (aunque resalta lo prodigioso de su supervivencia) pero
insistiendo en las precauciones para que Hera no lo descubra; apoya su peticién
en la promesa de una recompensa de Zeus: un destino mejor que el de sus hermanas,
la inmortalidad entre las divinidades marinas y un culto correspondiente. El discur-
so de Hermes se define como (60) Béokelov opdrievtt Xéwv €mos avBepedvi,
“derramando su palabra divina de su boca profética”. Es profético porque le anun-
cia su porvenir y el de sus hermanas Auténoe y Agave, después de recordar que
Sémele ha muerto por el rayo (pero sin mencionar que ha sido divinizada)'3. Que
Hermes aparezca como dios profético es algo que ya se mencionaba en el Himno
homérico, pero sabemos que como dios profético fue especialmente importante
en época tardia'4. Al futuro se refiere lo siguiente (78-86):

da\ka ob potvny
éooear abyriesoa Tooms vaéTtelpa Bardoons,
otkov dpetBopévn Tlooidrov: eivarin 8¢
ws BéTis, ws Faidrela datibeTar “Yopias v
ov xboviw kevedwi katakpibel ce Kibaipov,
G\\d ob Nnpeldwy wia yivear- dvrl 8¢ Kddpov
EATiBL AwLTépy karéons NmpRa Toxfia,
madl Ted {wovoa ovv dBavdTw MelwképTn,
Aeukobén

“Pero td sola estards orgullosa como habitante de tan gran mar, cambiando
a una morada de Posidén: marina como Tetis y como Galatea, serd llamada
Ino Hidriade. El Citerén no te ocultard en una tumba terrenal, sino que td lle-
gards a ser una de las nereidas; en lugar de Cadmo, con esperanza mejor, lla-
mards padre a Nereo, viviendo con tu inmortal hijo Melicertes, Leucétea”.

Afnade (86-91) que Melicertes serd llamado Palemén y que recibirdn culto
de los marinos. A este discurso, que para Ino debia de ser dificil de comprender,

12 Recoge bien la cuestién Chrétien (1985, 55-67). Cf. Hyg. fab. 1.

3 Segin Chrétien (1985: 105, n. 75) hay una gradacién fuego (Sémele), tierra (Auténoe, Agave),
que culmina en el agua para Ino.

14 Cf. Chrétien (1985: 104-5, n. 60). Fayant (1998: 155-6) estudia a Hermes en las Dionisia-
cas.
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solo responde ésta con la sumisién (94: "lva 8" ovk dmibnoe)!>. Viene después
la persecucién de Hera y la locura que convierte a Ino en un ser errante (244:
petavdoTiov, que recuerda 5.559: movTidas €ocopévn petavdoTios, pero de
forma ir6nica; parece que el cambio de vivienda se referfa a la divinizacién ma-
rina, pero por ahora sélo consiste en la conversién en vagabunda loca); corre por
los montes reproduciendo lo que seran los rituales de las ménades, hasta llegar
al santuario de Delfos (9.251); todos los que se encuentran alli, hasta la Pitia,
huyen aterrorizados al verla; Apolo se da cuenta de ello y la duerme: por medio
de ese largo suefio de tres afios la cura de su locura. Después de despertar funda
alli el culto a Dioniso junto al santuario de Apolo (9.283-5):

kal oudain mapa méTPY
eloéTL vnmdyolo xopols t8ploaTto Bdkyov
Poipov pavrooivyol.

“Y junto a la piedra profética instituyé coros de Baco todavia nifio por
el ordculo de Apolo”.

Los coros de bacantes que se forman son a su vez los que la curan de la lo-
cura. Hay que resaltar que las indicaciones proféticas de Apolo son las que guian
a Ino a la hora de introducir el culto de Dioniso nifio en el santuario profético;
actda asf el autor de un modo novedoso (o al menos es nuestro {inico testimonio
conservado), aunque el culto de Dioniso en Delfos es ya bastante antiguo y aparece
en relacién con los discursos de Tiresias de Las Bacantes; ademds la fabula 4 de
Higino, en la medida que sea un resumen de la Ino de Euripides, documenta tam-
bién el paso de ésta por Delfos en relacién con el ritual baquico, y ya desde el
siglo III a.C. tenemos constancia de que habia rituales menddicos que realizaban
mujeres tebanas descendientes de Ino: hay una famosa inscripcién de Magnesia
del Meandro (Parke-Wormell 1956 n. 338, IM 215) en la que se recoge un oraculo
délfico que prescribe la introducci6n de los cultos mistéricos de Dioniso; hay que
traer de Tebas pawvddas, al yevefis Eivots dmo Kadpeins (10); lo que nos in-
teresa aqui es que el culto de las ménades se exclusiviza en este ordculo en Ino
y ademds en un ordculo délfico, quizé sefialando la tradicién de la que se hace
eco Nono'S.

La continuacién del relato se centra ahora en Atamante (9.290-320); ante la
desaparicién de Ino envia emisarios a buscarla; como no la encuentran decide ca-
sarse con Temisto, unién de la que nacen Esqueneo, Leucén y los gemelos Porfire6n
y Ptoo. Se menciona algo confusamente y adelantando la sucesién de aconteci-
mientos, la muerte de los hijos de Temisto por su propia mano, cuando pretendia
matar a los de Ino. La narracién se continda en el libro X (1-138): cuatro afios
después vuelve Ino a casa y encuentra a Atamante loco; en ese momento mata

15 No es descartable una influencia cristiana, del relato de la anunciacién.
16 No entramos en la cuestién, tratada a fondo por Henrichs (1978); cf. Dietrich (1992) y
Sudrez de la Torre (1998).
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éste a Learco, creyéndolo un ciervo (59-60: xedariy ... / dpdopaTt vePpobeioav
con un hdpax aplicado a la cabeza que insiste en la relacién con Actedn, aunque
la identificacién s6lo se dé en la mente enloquecida de Atamante (también hay
coincidencia en el hecho de que luego deje el caddver insepulto); se lanza a per-
seguir a Ino y al ver al pequefio Melicertes lo arroja a un caldero hirviente: Ino
lo rescata casi ya muerto y perseguida por Atamante huye con é] por la Llanura
Blanca, que le dard el nombre de Leucétea. Al no ver escapatoria se dirige que-
josa a Zeus, que parece no haber recompensado su ayuda cuando cuidé a Dioniso
nifio, aunque reconoce que el castigo le viene de haber sido la causante de la
muerte de los hijos de Temisto y de la de Hele; cuenta ahora el relato tradicional
de sus maquinaciones contra Frixo y Hele, los primeros hijos de Atamante (con
Nefele); se arroja por fin al mar y pasa a ser la diosa Leucétea (10.121-3; también
en 40.209-12), con lo que se cumple la promesa que se le habia hecho anterior-
mente (9.78-91).

AGAVE

Lo que sucede a Agave y a su hijo Penteo ocurre en otra parte de la obra,
casi al final, a diferencia de sus hermanas, cuyas historias miticas se exponen en
los primeros diez cantos: en el canto 5.552-5 hay una mencién breve para ex-
plicar el nombre de Penteo, porque nace justo después de la muerte de Acte6n.
En el discurso profético de Zeus a Sémele (7.365) hay una enigmadtica frase: kai
HETA Auooaréns pvudplor viov ~Ayains, donde pivudplov estd usado en con-
traposicién a la vida duradera del hijo de Sémele: sélo se sefiala que Penteo
morir4 joven y que ello tendr4 que ver con la locura de Agave. En 9.76-8, el dis-
curso profético de Hermes anuncia a su hermana Ino que Agave mataré a Penteo
y se tendrd que exiliar:

kal pépov olpecidoltos éoabpricetev ' Ayavn,
TlevBéos OMupévoro, vébns dalicaca koving,
TaLSoddros yeyauia MTOTTOALS.

“Y el hado verd Agave montaraz con la muerte de Penteo, tocando el
polvo extranjero, convertida en una exiliada infanticida”.

En esta frase condensada con problemas de transmision textual (cf. Chrétien
1985: 105-6 n. 77) se resume el niicleo mitico: Agave ve a su hijo muerto por
su mano y se exilia. Para quien no est4 al tanto de su mito el texto oculta el he-
cho de que lo mis terrible es que haya matado a su propio hijo; el exilio se in-
sinda con un hdpax, A\imomTols. El lugar del crimen tampoco parece muy habi-
tual para un oyente como Ino, que se extrafiaria al ver calificada a su hermana
de otpeoidoLTos.

Pero donde se describe pormenorizadamente lo mds importante de la historia
es en los cantos XLIV-XLVI, cuya unidad temadtica se realza con la menci6én en
el primer verso del paso de Dioniso por lliria, que se corresponde al final del
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canto XLVI con el relato de la marcha de Cadmo y Harmonia hacia alli; en lo
que acabamos de citar podria verse también una referencia velada a que Agave
les acompaiié (€sa era la versién tradicional'?), lo que serviria también para explicar
por qué esos dos mitos se recogen conjuntamente al final de las Dionisiacas, todo
ello dentro del tema principal de la llegada de Dioniso a Tebas y las consecuencias
finales de su aparicién en la familia de Cadmo: fuera ya del escenario humano
Sémele e Ino sélo queda por mencionar a Auténoe, a Agave y su hijo Penteo y
a Cadmo y Harmonia.

La llegada de Dioniso a Tebas viene rodeada de multiples prodigios de conte-
nido profético (44.38: mensajero de la desgracia venidera mmpatos égoopévolo
mpodyyeros), que se observan especialmente en el altar y la imagen de Atenea
Onca y en otra imagen de Ares (45: dyyelov éooopévwv BpéTas *Apeos éppee
AUBpw: la imagen de Ares, mensajera de lo venidero, manaba sangre). Todos se
llenan de terror, pero muy especialmente Agave (48-53):

wmoapévn mpoTépoto Sadowvievtos dveipou
mkpa mpoBeomifovTos, émel mdpos WGBL MékTpav,
€&éTe kowpaviny maTpuwiov fiprace TlevBels,
mdavvuxov umvaréols ddpols etBovaav T Ayaimy
ddopaTta ppanoto Siemrolinoer oveipov,

amavéos BpwokovTa 8L €Ukepdou TUAe@VOS.

“Acorddndose del anterior suefio oscuro que profetizaba amarguras, pues
antes, sobre su lecho, cuando arrebaté Penteo el poder paterno, todas las no-
ches susurros durante el suefio a la durmiente Agave la aterrorizaron, image-
nes de un suefio imitativo, que irrumpian por la puerta de bellos cuernos ver-
dadera”.

Con ello se introduce el contenido del suefio, que anuncia un futuro amargo,
mkpa TpobeomifovTos, con un suefio jLLpnAoto, imitativo de lo que va a ocurrir
(54-65):

éxmeTo yap Nevbfja xopolTumov aBpdv 68iTry
dpoeva koopfnoavTa yvvaikely xpéa mémAy
plpar mopdupdvwrov émi xBéva ddpos dvdkTwy,
8Vpoov éxadpifovta kai ob oknmTpOLO dophia-
kal v i8elv é86knoe wdiw Kadunis *Avyaun
€L6pevov okLepolo peTdpoLov whéOL SévSpou-

kai duTov Wkdpnvov, 6ty Bpacls €leto TlevBels,
Bfipes éxukAdioavTo, kal dyplov elxov €pwiy
B8évdpov amelAnTiipt peToxAllovtes 086vTL
TpnxXaAéals yeviegoL: Twwaooopévoto 8¢ 8évdpou
kUpBaxos atrokvALoTos €AE Suveveto Tlevbeis,
kal v édn\foavto TednmoTa pawddes dpkrol:

17 Chrétien (1985: 106, n. 78) recoge las diferentes tradiciones.
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“Pues se le representd que Penteo, danzante de coro, delicado caminante,
var6n que cubria su cuerpo con vestido femenino, arrojaba a la tierra el manto
purpura de los soberanos, blandiendo el tirso, ya no portador del cetro; y le
parecié a la Cadmeide Agave que le vefa ademds sentado en lo alto de un
sombrio drbol; y el 4rbol de alta copa donde se sentaba el valiente Penteo
lo rodearon fieras, y tenfan un deseo salvaje de cortar el arbol con amenaza-
dor diente, con duras mandibulas: al agitarse el drbol cafa de cabeza, dando
vueltas, Penteo, por sf solo, y todavia aténito le destruyeron las enloquecidas
0sas”.

Las fieras le despedazan (66-71) y una (Agave), en un discurso dentro del
suefio se dirige con voz humana a Cadmo (se resalta eso porque hasta ese mo-
mento las protagonistas han sido caracterizadas como animales): afirma que ha
matado una fiera que nunca habrian capturado ni Ino ni Auténoe (73-79). El texto
estd recorrido por la ironia: en el contexto particular se refiere a caza de fieras,
pero de hecho lo que sefiala es la muerte de los hijos; el de Agave ests en una
posicién principal porque lo mata su propia madre.

Al instante se levanta de la cama y marcha a buscar a Tiresias, al que
relata los suefios criminales, proféticos de lo venidero (83: pdvTias éocopévav
doviovs €8(8akev dveipous). Tiresias prescribe el sacrificio de un toro a Zeus
Alexicaco y de una oveja a las ninfas hamadriades, pues ha reconocido a la
fiera dotada de razén y a la cazadora Agave (90: éyvw 8 Epdpova Bfipa kai
aypwogovoay ~Ayauny), pero prefiere no dar a conocer el sentido del suefio por
temor a Penteo, motivo ya conocido de Euripides que reaparece a lo largo del
canto (p. €j., 169-72), para enfrentar a Penteo con el adivino. Agave y Cadmo
llevan a cabo el sacrificio prescrito, en el transcurso del cual aparece un prodi-
gio que anuncia el destino final del fundador de Tebas y su mujer Harmonia. El
episodio concluye con una Agave todavia més apesadumbrada que antes por el
nuevo prodigio sobre sus padres. Al final del episodio se da la calificacién de
‘suefio muy profético’ (119-20: éudnevros dveipov) para que no queden dudas
de su cumplimiento preciso.

A pesar de tratarse de un sueflo meridianamente claro los protagonistas sélo
perciben una amenaza cercana y desconocida, como ocurrié en el sueiio de Sé-
mele; s6lo ellos ignoran lo que el lector y Tiresias ven con claridad. En el suefio
Agave aparece como un animal, pero también en un momento determinado se
dirige con voz humana a su padre Cadmo, explicando quién es con total clari-
dad; Nono pone bajo la etiqueta de ‘suefio’ lo que podria haber usado en una na-
rracién lineal, cambiando algunos detalles no fundamentales, como que Agave
aparezca en forma animal. El suefio es s6lo un recubrimiento artificioso para au-
mentar el grado de tensién en el relato, porque casi todo es ficilmente entendi-
ble; sélo sirve para crear angustia en Agave.

Chuvin (1992: 78-9) sefiala los paralelismos evidentes que hay entre los sue-
fios de Agave y Sémele: Agave tiene un suefio sobre su hijo (44.46-80); se lo
explica a Tiresias (81-94; cf. 7.159-65) que prescribe el sacrificio de un toro a

542



LA MANTICA COMO FACTOR DE COHESION EN LAS DIONISIACAS...

Zeus (cf. 7.163-6); el sacrificio tiene lugar en el Citerdn, lugar tradicional de la
muerte de Penteo, mientras que el de Sémele ocurre en el rio Asopo por lo que
se explicé ya. El templo de Atena Onca donde ocurren los hechos del canto VII
se evoca en 44.38-44. Cadmo se asocia a la ceremonia (44.66; cf. 7.156-9) en
el curso de la cual Agave recibe un chorro de sangre en las manos (44.104-6;
cf. 7.166-9), porque con ellas matara a Penteo mientras que a Sémele se le man-
cha el vientre en sefial de desfloracién o del parto.

Se sigue relatando el modo en que el furor baquico se apodera de todos los
tebanos y el progresivo endurecimiento de Penteo en su actitud de enfrentamiento
al nuevo dios. Dioniso habla con Mene y después Perséfone envia las Erinias
contra Tebas; una de ellas arroja agua sobre la casa de Agave como profetizando
el lamento y las lagrimas de Tebas (264: ola wpoBeomidouoa yéov kal Sdkpua
©1pBns) y la otra esconde una espada bajo el arbol junto al que va a morir Penteo
(273-4: 6L TlevBels / pélie Bavelv akdpnvos).

En el canto XLV asistimos a la marcha de Auténoe al monte, engafiada por
lo que le ha dicho previamente Dioniso (44.283-318) de que su hijo Actedn es un
dios que se va a casar con Artemis; el discurso lo pronuncia Dioniso con Buldst
owri) (282), una voz baquica cuyo efecto es la locura de Auténoe; con ella va
Agave, también enloquecida, que afirma que va a matar a Penteo (45.8-30). Vol-
vemos a Tiresias, que intenta apaciguar a Dioniso Alexicaco consagrandole un
altar para intentar salvar a Penteo, pero en vano (52-55). A continuacion tanto él
como Cadmo entran en un estado de locura baquica y se unen al cortejo, lo que
lleva a Penteo a criticarles a ambos; en concreto acusa a Tiresias de haber re-
nunciado a la profecia apolinea y haber traicionado su poder para beneficiar a un
bastardo como Dioniso y hacer de él un dios (78-81; otra vez en 46.10-12), a lo
que responde Tiresias con una reafirmacion de la nueva divinidad. Penteo decide
perseguir a Dioniso, lo encarcela y hay nuevos prodigios.

El enfrentamiento directo entre Penteo y Dioniso se produce en el canto
XLVI, que acaba en la posesion baquica de aquél (106-7), que se viste de mujer
utilizando ropa de Agave y Auténoe; antes Dioniso, con tono de ironia trgica,
habfa anunciado la muerte de su adversario (52-96), que luego ocurre de hecho
(210-20); Agave llevara efectivamente la cabeza de su hijo a Cadmo, que vuelto
en si rompe en lamentos (240-64) de un modo similar al de Las Bacantes. Realiza
una recapitulacién del destino de la familia: Ino en el mar, Sémele alcanzada por
un rayo, Auténoe lamentdndose por un hijo convertido en ciervo, Agave llorando
la muerte de su hijo por su propia mano y Polidoro vagabundo sin patria'®. Ya
sélo falta recoger los lamentos de Agave, hablar de su destino y el de Auténoe
y concluir la historia de la familia tebana con el fin de Cadmo y Harmonia en
Hiria.

18 Es la tnica mencién con 44.50 de que Polidoro hubiera sido desposeido del reino por Pen-
teo, algo que sélo se encuentra previamente en Diodoro Siculo 19.53.3.
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Respecto al destino de Agave y Auténoe nos dice Nono que Dioniso duerme
a ambas y les anuncia un futuro mejor (46.362-3):

apdoTépas 8 elvnoe kai Avtovdny kal ’Ayainy,
éxtidos éooopévns mpwTdyyela Béodata daivwy.

“A ambas durmi6, a Auténoe y Agave, mostrando las primeras profecias
mensajeras de la esperanza venidera”.

Qué es lo que quiere decir exactamente con eso Dioniso es una cuestién
que no queda muy clara: la ‘esperanza venidera’ puede ser un futuro de
inmortalidad, opcién que existia en la tradicién mitica'®, pero otros datos del
propio Nono son contrarios a ello: sobre Auténoe Hermes ya habia profetizado
a Ino (9.74-75) que iba a tener un destino mortal y que seria enterrada en la
misma tumba que Acteén; eso concuerda también con la peticién que hace a
Artemis de que la convierta en ciervo para arrastrar su carro (46.337), aunque
también pide a continuacién al Sol que mate con sus rayos a ella y a Agave
(46.349); son sélo sus deseos, pero corresponden a lo que parece que fue su
final: la muerte unida al destino de su hijo. Las promesas de Dioniso de un fu-
turo feliz podrian ser tan falsas como la mentira que habia urdido para enga-
flar a Auténoe (44.281-318) sobre que en realidad Acte6n no habia muerto y
que era el esposo de Artemis, en contradiccién flagrante y punto por punto res-
pecto a lo que sabiamos de Acteén desde el canto V, cuyo tnico objetivo era
atraerse a su madre a su bando, recurso que le sirve ademds a Nono para re-
cordar versiones anteriores tradicionales del mito (Villarrubia 1998: 267-8) y
reelaborar el modelo de relato sobre el despedazamiento de Pélope y la refuta-
cién de esta idea por parte de Pindaro en la Olimpica 1, aparte de que con ello
hace pagar a Auténoe su rechazo de las bodas de Sémele con Zeus (Tissoni
1998: 33 y 180).

Tampoco parece que se vaya a cumplir en el caso de Agave, que por la pri-
mera referencia a su destino sélo obtendria como su hermana un destino mortal
y una vida de dolor. Es llamativa esta contradiccién, porque hasta ahora habia-
mos visto que todas las profecias se cumplian inexorablemente. La esperanza que
infunde en ambas Dioniso es vana y la actitud previa de las dos hacia Sémele
trae consigo tan duro castigo, aunque hay varias menciones de que Dioniso se
compadece de Cadmo, Auténoe y Agave (46.268-70 y 357), que de hecho s6lo
se concreta en el don del vino, que alegra y hace olvidar (46.359-60), y en el
mawtort pobw de Dioniso (46.361), que cura la afliccién de Cadmo. Més en re-
laci6én con el contexto inmediato estd la idea de que al darles vino para calmar
su dolor les consuela mostrdndoles los beneficios de su venida al mundo, singu-
larmente gracias a la introducci6n de la vid, tema repetido en el poema, o bien
les engafia con los efectos embriagadores del vino.

19 En Schol. Pi. Ol. 2.40 se afirmaba que todas las hijas de Cadmo fueron divinizadas.
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CONCLUSIONES

Hecho el repaso de todos los episodios que tienen que ver con la mantica en
la familia de Cadmo, se pueden resaltar algunos datos:

El relato sobre la familia de Tebas forma un marco narrativo en el que se in-
sertan las principales aventuras de Dioniso, singularmente su viaje a la India; el
medio para crear ese marco es la historia de Cadmo, que perdemos de vista en
el canto X y volvemos a encontrar en el XLIV, por medio de la profecia sobre
su destino final que conocemos en el canto V y que se va aplicando a sus hijas
hasta el canto X. Cuando se retoma en los cantos XLIV-XLVI estamos volviendo
al principio de las Dionisiacas y s6lo queda contar la apoteosis final de Dioniso
en los dos ultimos cantos.

Dentro de los hechos protagonizados por esta familia hay episodios parale-
los2: el suefio de Sémele en el canto VII tiene su paralelo en el de Agave del
canto XLIV; la muerte de Actedn en el canto V corresponde con la de Penteo en
el XLVI; los hechos que llevan a la conquista de Tebas en el canto IV tienen
consecuencias para Cadmo en el XLVI; el destino mortal de Auténoe (canto V)
se corresponde con el de Agave en el XLVI; Frente a ellas Sémele (canto VIII)
e Ino (canto X) obtienen su divinizacién (y en los cantos XLIV-XLVI Dioniso
juega con Agave y Auténoe por medio de la profecia con falsas promesas de di-
vinizacién). En numerosas ocasiones el recurso a la comparacién entre las hijas
de Cadmo le sirve a Nono de medio de caracterizacién, con la piedra de toque
de la ayuda o rechazo de Dioniso?'.

Esta centralidad de Dioniso explica también el hecho de la presencia de mil-
tiples menciones ‘proféticas’ a aspectos concretos del ritual dionisiaco. Sobre todo
se recurre a personajes de nombre parlante (como la nodriza Mistis) o a acciones
imitativas rituales, que realizan los protagonistas mucho antes de que se hayan
instituido esos cultos: los personajes mds favorables a Dioniso reproducen de
forma ‘profética’, ‘tipolégica’ o ‘etioldgica’ lo que luego serdn aspectos concretos
del ritual dionisiaco, con lo que los mitos que leemos en la obra son en el fondo
© un Lepds Adyos.

En la obra de Nono la méntica aparece de varios modos: hay profecias di-
rectas de los dioses (especialmente Zeus y Hermes) suefios, ordculos de Apolo
délfico, signos que realizan animales por inspiracién divina, conjunciones astrales.
Llamativo es el hecho de que los adivinos no tengan pricticamente importancia:
Tiresias aparece en varias ocasiones, pero su funcién es pricticamente sélo la de
prescribir rituales especificos para los diversos problemas, que nunca surten efecto,
aunque nunca se niega su capacidad maéntica; quizé sea ésta la ruptura mas clara
con la tradicién, que otorgaba a Tiresias un lugar preeminente en el destino de

20 En ello ve Duc (1990:189) uno de los medios més importantes de dar coherencia a ia obra.

21 Cf. Chrétien (1985: 5) sobre las numerosas comparaciones entre las hijas de Cadmo. De he-
cho las envidias contra Sémele son las que fundamentan la suerte adversa de las demds hermanas y
en cierta medida también de Cadmo.
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la familia tebana; aqui parece que s6lo se le mantiene por respeto al peso de la
tradicién literaria. :

Junto a la méntica son frecuentes las referencias directas del poeta a hechos
futuros, que da a conocer al lector y de las que son ignorantes los personajes,
sobre todo con formas del verbo péAw. También cuando un personaje se ve afec-
tado por la méntica normalmente se queda a oscuras, pero Nono se encarga de
que sea meridianamente claro para el lector. Los suefios, que en la literatura griega
cldsica ocultaban en parte el futuro, aqui son transposiciones diifanas de lo que
va a suceder.

Los términos que se utilizan son normalmente similares para cada tipo de
mdntica: cuando hay una visién de un suefio profético se recurre a éAmeTo: en
7.144 suefio de Sémele; en 44.54 suefio de Agave (y 48.294, 48.674 suefios de
Aura). Es éste un verbo que en otros ejemplos se usa para referirse a visiones
en un estado extdtico o de desmayo, como cuando Penteo ha sido enloquecido
por Dioniso y lo ve todo como un borracho (46.126); o en alucinaciones (39.261)
o momentos de vértigo (20.350). En unos casos aparece solo y en otros con
i8etv, por lo que significard mas que ‘esperar’ o ‘pensar’ algo como ‘imaginarse’,
aunque al venir los suefios de los dioses habria que traducir éAmeTo (8€lv con
‘se le representd la visién’ y éAmeTo sin infinitivo con ‘se le representd’. Es un
uso interesante, frente a los otros ejemplos mds habituales de ‘esperar’ que tam-
bién se encuentran en este poema (8.349 y 36.353 espera de algo positivo y
5.140 espera de algo negativo) y respecto a casos intermedios que recogen la
idea de ‘imaginar’ (hay un ejemplo sobre celos infundados 36.31) que quizé sea
el concepto sobre el que Nono acuiia la imaginacién onirica, que es real en la
medida que es enviada por los dioses. Que é\TeTo no es traducible simplemente
por ‘imaginar’ es algo que se comprueba cuando al final del suefio de Agave se
recoge el suefio s6lo con €18ev / {8ev: (44.80) Tolov Bvap €l8ev y después (119)
Totov 18ev moTé¢ ddopa.

Fuera de los suefios hay otros términos comunes para sefialar un episodio
como mdntico: es habitual el uso de dyyehos €éogoopévwr (3.88: seiial profética
sobre la boda de Cadmo; 5.123: seiial profética —astrolégica— del fin de Cadmo;
7.339: sefial etiolégica en la unién de Zeus y Sémele de un aspecto del culto dio-
nisiaco; 44.45: sefial profética de una imagen de Ares sobre la victoria de Dio-
niso; 44.83: pdvrias éooopévwr dovious é8iSaker dveipovs cuando Agave le
cuenta a Tiresias su suefio). También éogopévwy mpodyyeros (en 4.349: la vaca
que llega a Tebas; en 4.390 éogopévns mpodyyelov vikns, Atenea a Cadmo para
anunciarle su victoria sobre la serpiente; en 44.38: mjpaTtos €ocopévolo Tpo-
dyyehos, sobre los prodigios en Tebas con la llegada de Dioniso).

Mis llamativos son dos términos que se encuentran casi exclusivamente en
Nono: el adjetivo opdriets, s6lo se documenta en una inscripcién de Didima
(Rehm 1958: 497.5 8upatos opdrievTos) y en nuestro autor, que lo utiliza con
profusidn, casi siempre para Delfos (4.103; 4.309; 4.348 ~la vaca que guia a
Cadmo desde alli—; 9.271; 13.132), pero también con Fineo, hermano adivino de
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Cadmo (2.689), en el sueiio de Aristeo en el que se le aparece Acteén (5.535) y
en el de Agave (44.119), y con divinidades que pronuncian profecias, como As-
treo (6.16), E6n (7.72), Hermes a Ino (9.60), Astroquit6n (40.442), Apolo (42.389).
Curiosamente, en la otra obra que se le atribuye, la Paraphrasis sancti evange-
lii Joannei hay dos ejemplos (1.194 y 13.94) referidos a Jesucristo. Por otra parte
en 2.698 se califica el valle de Delfos de atdnevta Téumea. La preocupacién de
Nono por la voz, ya sea humana o divina, le lleva a utilizar términos tradicio-
nales en este dmbito, hasta llegar al ejemplo del valle de Delfos, que se califica
de avdnevTa porque €l usa este término para los seres (habitualmente animales,
pero también plantas) que normalmente no hablan, aunque aqui esperarfamos mds
opdrevTa por encontrarnos en el dmbito de Delfos; quiza lo use porque sélo se
quiere referir a lo elocuente que es ese valle para Cadmo cuando llegue alli.

De la misma familia es dudalos, que encontramos aplicado a la corneja
que profetiza a Cadmo (3.99: otépa); al énfalo de Delfos cuando pasa Ino
(9.284: dudain wapd méTpn)?2. ‘Oudain es una divinidad en Empédocles (DK
B 123, 3) o mds bien una de las multiples personificaciones que hace, en este
caso opuesta al Silencio (Zwm). Como adjetivo s6lo se documenta en una inscrip-
cion a Apolo Delio de Tenos, del siglo II-III segiin Kaibel (IG XII, 5, 2, n. 893;
1.2 dvrpors Spdaioior Khdpou Bpdvyou), pero también en este caso practica-
mente s6lo encontramos ejemplos en Nono (también en 6.89,12.42,12.330, 13.373,
27.252).

Para concluir este trabajo hay que volver a la cuestién inicial: creemos que
con este repaso a un mecanismo narrativo concreto se ha podido observar clara-
mente el interés de Nono por retomar continuamente el hilo narrativo y dar una
cohesion a lo que cuenta: dentro de la gran variedad de temas se vuelve una y
otra vez a recordar al lector lo que ha pasado previamente o va a ocurrir pronto.
La maéntica tiene un gran rendimiento y casi siempre sefiala acontecimientos que
vamos a encontrar en otros momentos del relato, aunque también como Homero
con el suefio de Agamenodn a veces la profecia sea un medio de engafio, un modo
de hacer que los personajes sean castigados por una falta previa. No evita tam-
poco el autor las referencias directas al futuro, la intromisién personal en la na-
rracién.

La exaltacién final de Dioniso, el fin del poema, es anunciada a lo largo de
la obra de muchos modos. En lo que respecta a la familia de Cadmo, su ayuda
o rechazo de ese fin es lo que —por medio de la profecia— marca su destino. Ya
habia sido caracterizada esta familia como la que habifa tenido una relacién pri-
vilegiada con los dioses (sobre todo en la boda de Cadmo y Harmonia, que con
la de Tetis y Peleo son las ultimas a las que asisten los inmortales?®), pero aqui
esa relacion deja el paso al sistema henoteista en el que lo fundamental es la re-
lacién (aceptacién / rechazo) con Dioniso.

2 Qtros ejemplos en 12.42, 12.330, 13.373 y 27.252.
23 Para toda esta cuestién cf. Rocchi (1989).
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Referencias en Nono a las profecias y episodios similares

Canto, vv. Emisor  Receptor Tipos Temas Términos demarcadores
1.395-397 Zeus Cadmo  Profecia Boda con Harmonia Futuros / imperativos
1.439-481 [Tifeo] [Cadmo] Profecia falsa  [Boda con una diosa. Catasterismo] Futuros / imperativos
2.523-524 Cadmo Tifeo Profecia Derrota de Tifeo €ggopévry (523)
2.663-698 Zeus Cadmo  Profecia Boda / Fundar Tebas / Olvidar a Europa / Serpientes Futuros / imperativos. pavteioopat (696)
2.689 - - - Su hermano Fineo es adivino OpdievTa
3.88 Persuasion Cadmo  Signo Como sierva con céntaro de agua, signo de bafio  dyyehos éocopévwy
nupcial
397-123 Comeja  Cadmo  Profecia Boda con Harmonia / Olvidar a Europa opdain atopa (99) Beompdmov Spwv (120)/
Beamifw (122) )
4.249-251 Autor Lector Cadmo deseoso de oir el ordculo de Apolo doLBddos dudiis (249)
4.293-306 Apolo Cadmo  Oréculo délfico Olvidar a Europa / Fundacién de Tebas Futuros / imperativos
4.348-349 Vaca Cadmo  Signo Fundacién de Tebas opdrieaoa XAy (348)/ éooopévolo
mpodyyelos (349)
4.[390 Atenea Cadmo  Signo Victoria sobre la serpiente de Tebas €ogopéims mpodyyedov vikns (390)
4.416-420 Autor Lector Menci6n de transformaci6n en serpientes. €ueke (419)/ T mémpwro petd xpévov (421)
IV 421 pretericién
5.123-125 Estrellas Cadmo  Signo astral Transformacién de Cadmo y Harmonia en éuelhev (124) / dyyedos €ooopévav (123)
serpientes
5.297-298 Pan Premonicion  Observa a Acte6n cazando
5.301-302 Autor Lector Referencia a la muerte de Acteén
5.381-383 Perros Auténoe  Signo Su comportamiento ‘humano’ sefiala la muerte epavretovTo (383)
de Acteén
5.415-532 Hipno Aristeo  Suefio Su falta / Identificacién / Peticién de enterramiento  dudrievtos mrepdy " Yrvov (535)
5.556-561 Autor Lector Menci6n de divinizacién y de la futura muerte de  €coopévn petavdoTios (559) ‘alvomadd’ (558)

sus hijos
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5.562 Autor Lector Mencién de las bodas dawvotépols de Sémele
7.121 Autor Lector Descripcién de las flechas de Eros: bodas de Sémele ‘dAoyepois’ Upevaiovs: término ambiguo
7.144-154 Hipno Sémele  Suefio Bodas, muerte de Sémele y nacimiento de Dioniso dveipw Béodara morkiMovtt (142-3)/ é\meTo (144)
7.166-179 Las Horas Sémele  Signo Pérdida de la virginidad / Muerte por el rayo mpopdvties (179)
7.180-183 Erinia Sémele Recuerda el destino de Sémele y el rio Asopo con  fijpele (183)
el rayo
7.318-349 Zeus Signos etiolég  Rasgos futuros del culto dionisiaco dyyeov égoopévav (339) mpobeomidwr (349)
7.350-368 Zeus Sémele  Profecia Nacimiento de Dioniso / divinizacién de Sémele  é\miow éogopévmor mapeyopetwv (351)
7.362-364 - - - Muerte de los hijos de Ino a manos de Atamante  pé\ovta (364)
7.365 - - - Muerte de Penteo a manos de Agave lenguaje oscuro: \uggadéns / pvviplov
88-12 Sémele Signo etiolég.  Rasgos futuros del culto dionisiaco Baogapidwy dte pdvmis (11)
9.60-91 Hermes  Ino Profecia Destino divino de Ino y Melicertes Béokehov dudrievt yéwv émos dvBepedvt (60)
9.74-75 - - - Destino mortal de Auténoe Futuros
9.76-78 - - - Muerte de Penteo a manos de Agave lenguaje y sintaxis oscuros
9.283-286  Apolo Ino Oréculo délfico Introduccién en Delfos del culto de Dioniso nifio  dpdain métpn (284)/ doifou pavrogivyol (286)
44.20-45 Dioniso ~ Tebanos  Signos Seiiales de las desgracias que van a caer sobre éooopévolo mpodyyeros (38) / dyyehov éooopévwy
Tebas 45)
44.54-72 Hipno Agave Suedio Muerte de Penteo a manos de Agave npoBecmifovros (49) éxmeto (54)/ pdvras
éogopévuv (83)
44.110-119  Hipno Agave Sueiio Transformacién de Cadmo y Harmonia en serpientes  épelov (118) / dudevros dveipov (119)
44.264 Erinias Tebanos  Signo Sefial de desgracias de Tebas y sefial de la muerte mpoBeami¢ovoa
de Penteo
44.273-274  Erinia Tebanos  Signo Sefial de la muerte de Penteo péMe (274)
44283-318  [Dioniso] [Auténoe] Profecia falsa [Boda de Acte6n con Artemis: no se cumple: Buade dwrij (282)
es un engaiio]
46362-363  Dioniso  Aut/Agav Suefio Profecia falsa de futuro feliz ;feliz mundo éniSos éocopévng mpuTdyyeha Béadata (363)
dionisiaco?
46.364-367  Autor Lector Transformacién de Cadmo y Harmonia en serpientes  xpGvos épmwv dimage éxew (367)
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