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RESUMEN

Algunas de las mds importantes obras de plateria burgalesa del siglo XVI se encuentran en
La Rioja. Miguel de Espinosa realizé las cruces de Manzanares de Rioja, Arenzana de Abajo, Ez-
caray y Villar de Torre. La cruz de Ezcaray, que datamos entre 1533 y 1537, puede ser el ejemplo
de cruz renacentista de brazos abalaustrados mds antiguo que se conserva, Contra la extendida
opinién de que fue Juan de Horna guien cred dicho modelo con la cruz que hiciera para la catedral
de Burgos, opinamos que intervinieron varios plateros en la aparicion de la cruz abalaustrada:
Francisco de Vivar, cuyo taller hereddé Horna en 1532, y Miguel de Espinosa. Existieron dos va-
riantes de dicha cruz, representadas por las cruces de la catedral de Burgos y la de Ezcaray. La va-
riante creada por Miguel de Espinosa aparecid en 1533 con una cruz realizada para la iglesia de
San Esteban de Burgos. A finales de 1537 Espinosa se trasladd a Aranda de Duero; aqui realizd la
cruz de Villar de Torre, obra de referencia para las cruces arandinas de brazos abalaustrados. Le
habian precedido o le siguieron algunos otros plateros burgaleses como Francisco de Pancorbo
v Francisco de San Romdn cuyos punzones se encuentran en la cruz de Ojacastro.

Palabras clave: platero, Renacimiento, La Rioja, Burgos, Miguel de Espinosa, Francisco de
Pancorbo.

Some of the most important XVI century Burgos-style goldsmithing can be found in the
Rioja. Miguel de Espinosa made the crosses at Manzanares de Rioja, Arenzana de Abajo, Ezca-
ray and Villar de Torre. Ezcaray cross, which we date back to 1533 and 1537, may be the oldest
renaissance cross example with baniestered arms to date, Disagreeing with the general opinion
that considers Juan de Horna to have created much cross models made for Burgos cathedral, we
assume several such banistered cross: Francisco de Vivar who took over from Horna in 1532
and Miguel de Espinosa. Two varieties of such a cross, represented by the crosses of Burgos
cathedral and Ezcaray. The variety created by Miguel de Espinosa appeared in 1533 with a cross
made for S. Esteban de Burgos church. Later in 1537 Espinosa moved to Aranda de Duero, where
he made Villar de Torre cross, a masterpiece was referred to, when the balauster-armed crosses in
Aranda churchs were made. He was preceded by some other silversmiths from Burgos such as
Francisco de Pancorbo and Francisco de San Romdn whose marks are found in the Ojacastro
cross.

Key words: silversmith, Renaissance, La Rioja, Burgos, Miguel de Espinosa, Francisco de
Pancorbo.
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neral Davila, 288, 39007 Santander.
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0. INTRODUCCION

En el siglo XVI buena parte del territorio de La Rioja estaba integrado en la provincia
de Burgos aunque, para la difusién de las obras de arte, es mds importante atender las cir-
cunscripciones episcopales que las civiles. Hasta 1955 Ezcaray y sus aldeas dependian del
arzobispado burgalés y, por el contrario, algunos territorios burgaleses se administraban
desde Santo Domingo de la Calzada!. Como es sabido, los diversos clientes eclesidsticos
tenfan un peso fundamental en la contratacién de obras de arte. No es extrafio, por ello,
encontrar obras de plateros burgaleses en Ezcaray, Ojacastro o Villavelayo. Se trata, ade-
més, de algunas de las mds importantes piezas de platerfa conservadas en La Rioja.

La proximidad de Burgos y el escaso desarrollo de los centros artisticos locales explica
que la catedral de Santo Domingo de la Calzada recurriera, en la primera mitad del siglo
XVI, a artistas burgaleses. En los libros catedralicios estd documentada la actividad de ofi-
ciales burgaleses de casi todas las ramas artisticas: imagineros, entalladores, pintores, do-
radores, batidores, canteros, vidrieros, iluminadores de libros2...

Burgos fue, durante el siglo XV y algunas décadas del siglo XV, el principal centro
de platerfa de la mitad norte de Castilla. Desde muy antiguo los plateros de Burgos acudfan
a las ferias de Santo Domingo de la Calzada. Antes de 1485, al platero Fernando Gonzdlez
de Oviedo -que hemos documentado a partir de 1453- le robaron joyas que habfa llevado a
vender a dicha feria3.

Algunos plateros burgaleses pudieron establecerse en Santo Domingo. Gabriel Moya
y Begoiia Arriie han documentado a un platero, llamado Sancho de Salcedo, que trabajé en
1495y 1511 para la catedral calceatense®.

Este platero debe ser el autor de la custodia de Samaniego, obra de tipologfa comple-
tamente burgalesa pero que estd marcada con un punzén de la ciudad de Santo Domingo de
la Calzada -el santo peregrino sobre las letras S+D%- y otro en el que se lee
-S-/SAL/ZEDO. En los afios en que se realizd la custodia, 1510-1520, no consta que hu-
biera plateros en Santo Domingo y sélo se explica por la presencia de un platero burgalés
establecido en la villa temporal o permanentemente. En Burgos vivieron varios plateros
apellidados SalcedoS. Uno de ellos se llamaba Sancho. Otro platero de esta familia, Pedro

L. Pertenecian al obispado de Burgos las Cinco Villas -Brieva de la Sierra, Ventrosa de la Sierra, Canales de la
Sierra, Villavelayo y Mansilla de la Sierra-, Viniegra de Abajo y de Arriba, Ojacastro, Ezcaray y sus aldeas,
Tormantos, Treviana, Cellorigo y Foncea.

2. MOYA VALGARNON, 1.G.: Documentos para la Historia del Arte del Archivo Catedral de Santo Domingo
de la Calzada, 1443-1563. Logroiio, 1986.

3. Archivo de Simancas. Registro General del Sello, vol. IV, Valladolid, 1956, pdg. 123.

4. MOYA _VALQANON, 1.G.: Documentos..., pig. 26. ARRUE, B.: "Cruces procesionales en La Rioja: aspec-
tos tipolGgicos, siglos XIT al XV", en Cuadernos de Investigaciin Histérica, Brocar, n° 14, 1988, pag. 122.

5. Ademds de la custodia conocemos una patena que estd punzonada con las mismas marcas. B! punzén de la
ciudad de Santo Domingo es muy grande. Como en Burgos, el punzdn recurre al emblema de la ciudad mds
dos letras alusivas al nombre de la villa. Tampoco se puede descartar que fuera el sello con el que los fieles de
la ciudad marcaban los pesos y medidas. En los dos casos conservados la marca estd desgastada y aplanada. El
punzén pudo surgir como respuesta a la pragmdtica de los Reyes Catélicos sobre el marcaje dada en 1488. El
mismo sello se podfa usar para marcar los pesos, pesas y medidas y, cuando fuera necesario, la plata, Estarfa-
mos entonces ante un marcaje eventual de la plata que carecerfa de una regulacién municipal especifica.

6. BARRON GARCIA, A.: La plateria burgalesa, 1475-1600. Zaragoza. 1994, Entre 1525 y 1551 vivié en
Burgos un platero al que se le [lama siempre Salcedo. En 1525, en una larga relacién de parroquianos de San
Romdn, se le menciona con el nombre de Juan. Podria tratarse de un error o ser pariente de Sancho de Salcedo.
Marfa Gallo, viuda de un Sancho de Salcedo, puso, en abril de 1562, a su hijo Francisco de Salcedo a soldada
con el platero Rodrigo de Hinojal; Archivo Histérico Provincial de Burgos (AHPB), Juan Ochoa de Buezo,
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de Salcedo, documentado entre 1534 y 1553, fue oficial de Miguel de Espinosa, uno de los
mds importantes plateros del siglo XV1, aunque es précticamente desconocido.

Miguel de Espinosa pudo ser creador de un tipo de cruz de brazos abalaustrados que
tuvo amplia repercusién y larga pervivencia en Burgos, La Rioja, Alava, Navarra, Palen-
cia, Valladolid y Soria. Varias cruces de este tipo conservadas en La Rioja se realizaron en
Burgos. El modelo acabé arraigando en los incipientes centros plateros riojanos. Juan
Diaz, platero de N4jera relacionado con Burgos, es el autor de la cruz de Brieva de Came-
ros. Un autor local realizarfa la cruz de Urdanta. De tipologfa mds antigua, fue donada por
Juan de Urdantita, mercader de pafios y tintorero de Ezcaray. En Turza se conserva una de
las wltimas cruces de brazos abalaustrados. Fue labrada en 1612 por Josepe de Sarabia, pla-
tero burgalés. En ella el artista hizo un esfuerzo interesante por conservar la tipologia
adoptando la moda de las inscrustaciones simuladas y la sobriedad clasicista del primer es-
tilo barrroco espafol.

1. Miguel de Espinosa (1519-1563)
1.1. Noticias biogrdficas

Fue parroquiano de la iglesia San Esteban de Burgos. A partir de 1526, probable-
mente, abandoné los barrios altos de la ciudad y se establecid en el barrio de San Juan,
fuera de la zona sefialada como residencia de los plateros’, Por ello se vio afectado por una
ejecutoria real, fechada el 31 de agosto de 1537, que obligaba a los plateros y a miembros
de otros oficios a trabajar en dichos barrios altos de la ciudad, donde habfan residido desde
antiguo.

La ejecutoria desestimaba la pretension de algunos plateros, singularmente de Miguel
de Bspinosa y de Antonio de Ofia, de poder labrar plata en sus casas, fuera de la plateria.
Bien elocuente del interés que ambos pusieran en residir “en lo bajo” de la ciudad es que
los dos plateros citados habian acudido a la Real Chancillerfa de Valladolid con representa-
¢ién particular. Los dos plateros hicieron saber que “avian hecho y edificado en los dichos
varrios vaxos casas sutuosas y edificios perpetuos para sus vibiendas y moradas en las
quales avian gastado la mayor parte de sus haziendas y las casas de los dichos varrios altos
heran tan viejas e son ynabitables que si no las fiziesen de nuevo no podrian morar en
ellas y los dichos ofigios estavan en partes muy mas convenientes que en. los dichos va-
rrios altos y si ellos oviesen de suvir seria perder el trato del avezindamiento de esa dicha
¢cibdad8. Nada consiguieron. La sentencia les permitia vivir alli donde tuvieran sus casas
pero debfan tener el obrador con los demds plateros.

Como habfa amenazado en la peticién, Miguel de Espinosa se trasladé a Aranda de
Duero. Asf, el 8 de enero de 1538, su mujer fue madrina del bautizo de una nifia en la pa-

afio 1562, prot. 5613, fols. 239v-240r. Anteriormente, en 1556, Francisco de Salcedo habfa sido criado del
platero Diego de Mendoza; AHPB, Juan Ochoa de Buezo, afio 1556, prot. 5608, fols. 29v-30r. No podemos
asegurar que las menciones a Sancho de Salcedo se refieran a un mismo autor, pero permiten establecer para
los Salcedo un origen burgalés o, al menos, una vinculacién a dicha ciudad.

7. Archivo Catedral de Burgos (ACB), Libro 18, fols. 80r-82v.

8. Archivo Municipal de Burgos (AMB), SH n° 3138, Citado en BONACHTA, J.A. y PARDOS, 1.A.; Catd-
logo documental del Archivo Municipal de Burgos: Seccidn histérica (931-1515). Salamanca, 1983. IBANEZ
PEREZ, A.C.: Arquitectura civil de Burgos en el siglo XVI. Burgos, 1977, pégs. 46-47. IDEM: Burgos y los
burgaleses en el siglo XVI. Burgos, 1991, pdg. 122, LOPEZ MATA, T.: "Morerfa y juderfa burgalesa en la
Edad Media", en BRAH, CXXIX, 1951, pigs. 335-384.
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rroquia de Santa Marfa de Aranda®. Miguel de Espinosa conocfa la ciudad desde hacfa
tiempo. Afios antes habia vendido en Aranda dos cruces de plata.

Hasta 1540 no tenemos noticias de que Espinosa retornara a Burgos, aunque no rom-
pi6 los lazos con Aranda de Duero. En noviembre de 1542 otorgé poder a Francisco de
Pancorbo para que pudiera demandar y cobrar en su nombre las deudas pendientes'?. A su
vez, en 1556, Miguel de Bspinosa recibid poder de representacion de los plateros arandinos
Juan de Pancorbo, Juan Gonzélez y Pedro Morante!!l,

En septiembre de 1540 alquilé unas casas en el Mercado Menor de Burgos, de nuevo
fuera de la platerfal2?, Sin embargo en 1550 tomé otras casas en la calle Tenebregosa,
nueva residencia de los plateros!3. En estas casas vivirfa cuando en 1561 se hizo el vecin-
dario de la ciudad de Burgos para los encabezamientos de alcabalas. En las relaciones de pa-
rroquianos confesados y comulgados de los afios 1563 y 1564 no se le menciona, luego
habria fallecido para entonces.

1.2. Actividad profesional

La presencia de Espinosa en Aranda fue determinante en el desarrollo de la platerfa
arandina. La aparicién del triple marcaje en las piezas de plata, al modo burgalés, creemos
que estd relacionada con el establecimiento de Espinosa en Aranda en los dltimos meses
del afio 1537. Con él llegaron algunos otros plateros burgaleses vinculados a su taller. El
prestigio de Miguel de Espinosa entre los plateros arandinos parece evidente. Asi se deduce
del poder mencionado anteriormente. Su influjo no fue menor, como demuestran varias
cruces arandinas que se han conservado.

También en Burgos participé en la vida del gremio y ocup6 cargos relevantes. En
1531 fue uno de los plateros propuestos por el prior de la cofradia, Diego de Abanza, para
el cargo de veedor, En 1552 Miguel de Espinosa y Rodrigo de Arenillas fueron elegidos
marcadores de la plata. Usaron el punzén RA/ME, que alude a las iniciales de ambos pla-
teros. En julio de 1553 tasé, con Diego de Abanza, la plata y herramientas del taller de
Pedro de Porres. En 1560 volvid a ser elegido marcador. Esta vez en compaiia de Juan de
Abaunza. Usaron el punzén I0/MI con las abreviaturas de sus nombres propios. Con
ellos comenzé a usarse un nuevo sello de la ciudad, el que Hamamos Burgos-8'4.

El taller de plateria de Espinosa fue uno de los principales de la ciudad de Burgos. In-
directamente sabemos que Pedro de Salcedo se formé con él y es posible que permaneciera
largamente en su taller. Salcedo testificé el certificado extendido por Pedro de Porres, con-
traste, sobre el peso de una cruz de Espinosa para Arenzana de Abajo. Era el afio 1534 y se
le mencioné como “criado’ de Miguel de Espinosal. En 1553, Pedro de Salcedo, platero,
ayudé al tasador piblico a valorar 1a plata y herramientas del oficio que posefa Espinosal®. La

9. Archivo Diocesano de Burgos (ADB), Aranda de Duero, Santa Marfa, Lib. Bautizados 1533-1557, fol.
36r.

10, AHPB, Pedro de Espinosa, afio 1542, prot. 5533, fols. 450v-451r,
11, AHPB, Aranda de Duero, Juan de Prado, prot. 4633, fols, [38v-139r.
12. AHPB, Pedro de Espinosa, afio 1540, prot. 5532, fols. 743v-746r.
13. AHPB, Pedro de Espinosa, afio 1550, prot. 5537, fols. 512r-513v.

14, BARRON GARCIA, A.: "El marcaje y los punzones de la platerfa burgalesa, 1360-1636", en Artigrama,
1991-1992, pdgs. 289-326. IDEM: "La plateria arandina en el siglo XVI", en Biblioteca. Estudio e
Investigacion, n° 10, 1995, pdgs. 39-65.

5. MOYA VALGANON, J.G.: "Documentos para la Historia de las artes industriales en La Rioja", en Ber-
ceo, n° 86, 1974, pig. 25.

16, AHPB, Pedro de Espinosa, afio 1553, prot. 5540, fols. 490r-498r.
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vinculacién de este miembro de la familia Salcedo con Espinosa puede contribuir a
explicar la activa presencia de Miguel de Espinosa en la zona de Santo Domingo de la
Calzada. Podria ser pariente del platero Sancho de Salcedo documentado en Santo Do-
mingo de la Calzada.

Otros artifices del circulo de Miguel de Espinosa fueron Francisco de Pancorbo, insta-
lado en Aranda, y el platero que punzonaba con las letras S+R dentro de una cartela ro-
mana. Suponemos que se trata de Francisco de San Romdn. También trabajé en Aranda.
En 1575 vivia en Burgos un platero llamado Francisco de San Romdén. Estaba casado con
Beatriz de Espinosa. Nos preguntamos si estos tiltimos eran hijos de Miguel de Espinosa
y del platero San Romdn que marcaba la plata con el punzén S+R.

Nos parece indudable que el punzén personal de Miguel de Espinosa es el que lleva
dibujada una corona de espinas encima de las letras de su nombre sin la u: espi-
nas/MIGEL.

La primera obra documentada de Miguel de Espinosa es una cruz excepcionalmente
grande que contraté con la iglesia de San Esteban en 1519. La cruz pesd cuarenta y tres
marcos de plata.

Podemos suponer que para entonces se habfa forjado una reputacién personal conside-
rable, mds por precoz que por dilatada en el tiempo. Una obra de tanto peso es dificil que
se adjudicara a un platero del que no se supiera fundadamente que saldria airoso del em-
pefio. Ademds el platero, y no era lo habitual, pudo trabajar libremente en ¢l modelo.
. Cémo explicar de otro modo que una cruz contratada de unos treinta marcos acabara pe-
sando cuarenta y tres?. Bien es cierto que Espinosa era parroquiano de la iglesia -factor que
pudo beneficiarle en el contrato-, pero pensamos que para hacer la cruz -insignia parro-
quial- se realizd una intencionada eleccidén. Se trataba de sustituir una vieja cruz que pe-
saba veintidds marcos de plata.

No hemos podido consultar el contrato pues se ha extraviado o perdido. Segin Lopez
Mata!7 Ia parroquia encargé, en 1519, una cruz de plata de unos treinta marcos de peso al
platero Miguel de Espinosa; la habia de hacer de plata en su color y, confiados de su peri-
cia, suponfan que la harfa muy buena.

En enero de 1523, la iglesia hizo cuentas con Miguel de Espinosa sobre la nueva cruz
de plata. Pes6 la cruz algo mis de cuarenta y tres marcos y se pago la hechura de cada
marco a 1.400 maravedis. Cruces de semejante peso eran excepcionales. Un peso tan
arande resulta incémodo para quienes la llevan. La cruz de Juan de Horna para la catedral
pesé veintiséis marcos y medio, poco mds que la cruz vieja de San Esteban. No dispone-
mos de suficientes noticias sobre el valor de las hechuras a comienzos del siglo XVI pero
1.400 maravedis por marco labrado es algo mds de lo que se pagaba por las obras con la-
bores, que estaba en torno a 1.250 maraved(s el marco. Ademds juega a favor del platero la
gran cantidad de plata utilizada. Costé la plata, a 2.210 maravedfs el marco, 95.744 mara-
vedfs. A Espinosa le dieron por Ia hechura 60.550 maravedfs, dos terceras partes del valor
de la plata.

El Crucifijo y el San Esteban del reverso no gustaron -tal vez por novedad- y se
obligé a volverlos a hacer. Esta cruz no se conserva. Es probable que la cruz fuera ain de
tipologfa bdsicamente gdtica. De todas formas, las dimensiones de la cruz permiten supo-

17. LOPEZ MATA, T.. El barrio e iglesia de San Esteban, Burgos, 1946, pdg, 114 (cita, entre otros, dos
documentos sueltos del libro de fdbrica que no se conservan). TDEM: La provincia de Burgos en la geografia y
en la historia. Burgos, 1963, pdg. 336.
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ner que Miguel de Espinosa no pudo recurrir a los modelos de cruz existentes y cabe den-
tro de lo posible que fuera de nuevo disefio. Esta cruz se realiz6 simultdneamente a la obra
de la Escalera Dorada y ala forja de la reja de Cristobal de Andino para la capilla del Con-
destable que lleva la fecha de 1523. Nos preguntamos si también intent6 Espinosa adecuar
el ornato plateresco a una nueva forma de cruz.

Desde comienzos de siglo la decoraci6n renacentista habfa ido ganando terreno en las
obras de platerfa. Son muchas las piezas que precisamente por estos adornos se han venido
clasificando como obras de una fecha posterior a la real. Interesa destacar un cdliz que, pro-
cedente de la iglesia de San Esteban, se conserva en la catedral de Burgos. Se hizo entre
1517 y 1519, en visperas de la contratacién de la cruz. Se pagé al platero Pancorbo. Cre-
emos que se trata de Francisco de Pancorbo, platero vinculado a Miguel de Espinosa.
Acaso Espinosa pudo intervenir en la realizacién del cdliz. Esto explicarfa que a continua-
cidn se le encargara la cruz.

La decoracién de este cdliz es completamente renacentista y la forma del astil se ins-
pira en los balaustres. El nudete inferior tiene decoracidn timidamente agallonada. El nudo
se relaciona intensamente con el de otro cdliz, de menores pretensiones al ser obra menos
rica, que se guarda en la iglesia de Tablada del Rudrén. En éste los gallones aconchados
dominan la forma del nudo. Es obra de Espinosa realizada entre 1521 y 1526. Entonces se
estaba realizando la cruz de San Esteban. El pie de la cruz de Hontoria del Pinar, obra de
Pedro de Abanza entre 1514 y 1519, tiene un nudo semejante al de los cdlices citados.

Si en la cruz de San Esteban se intentd crear un tipo nuevo de cruz, lo excesivo del
resultado harfa de la obra un modelo initil, incopiable. Sélo conocemos una cruz compa-
rable en precio y, posiblemente, en estilo y pretensiones: la cruz de la iglesia de San Pe-
dro en Santa Gadea del Cid, realizada por Adén Diez entre 1514 y 1519. La cruz de Espi-
nosa para San Esteban costd 156.294 maravedfs. La de Santa Gadea del Cid se valoraba en
los inventarios de la parroquia, hechos a mediados del siglo XVI, en 150.000 maravedis.
En esta cruz los brazos se cubren de recargadas labores de ritmo axial.

Miguel de Espinosa volvid a trabajar para la iglesia de San Esteban. En 1527, el ma-
yordomo y parroquianos de San Esteban se concertaron con Juan Castaiio y Miguel de
Espinosa, presentes, y Martin de Arriaga, ausente, para realizar una custodia de plata, de
unos diez o doce marcos de plata, que se pagarfa a tres ducados y medio el marco!8,

Segtin las cuentas del libro de fdbrica, la custodia Ia hicieron Castafio y Espinosa en
1527 y 1528. De nuevo se sohrepasé el peso establecido pues se entregé con un peso de
dieciocho marcos. Sin embargo la hechura se pagé a lo concertado!?. Esta custodia fue
sustituida, en 1619, por la que actualmente se conserva. Comprd la vieja custodia el pla-
tero Gaspar Rodriguez de Medrano, autor probable de la nuevaZ?,

La creacidn del modelo de custodia de asiento que representa la custodia del monaste-
rio de Santo Domingo de Silos data, al menos, de 1526. La custodia de Silos es obra de
Francisco de Vivar, platero que con Espinosa tasé, en 1523, la forja de la Escalera Dorada.

18. LOPEZ MATA, T.. El barrio..., pdg. 115, A.P. San Esteban, Burgos, Documentos de obras,

19, A P, San Esteban, Burgos, Lib. Fdbrica 1469-1544, fol. 203r. “Peso la custodia nueba que hizo Juan
Castaiio e Miguel de Espinosa, plateros, 18 marcos e una onga e ¢inco ochabas e media que montan, a 2.210
el marco, e mas un ducado en todo 40.620. Diose de echura 60 ducados, que es todo 63.120. De los quales se
le quitan de la custodia vieja que peso 7 marcos e 5 ongas e 3 ochabas e media, que montan 16.971; e mas
2.000 que dieron del oro que es todo 18.971. Asi que queda que pago el dicho mayordomao 44.149”.

20. A.P. San Esteban, Burgos, Lib. Fdbrica 1546-1620.
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No sabemos si la custodia de San Esteban era portétil o de asiento. El peso no es ex-
cesivo, pero superior a lo normal en una custodia portitil. La custodia de Silos tampoco
es demasiado grande. Si se prescinde del basamento y otros afiadidos posteriores, el peso
puede ser poco mds o menos el mismo que tenfa la custodia de San Esteban,

En el contrato de la iglesia de San Esteban con Espinosa se solicitaba una custodia de
diez o doce marcos, que es el peso que comdnmente tienen las custodias portitiles. Por los
mismos afios Alonso de la Hoz entregd una custodia portdtil a la iglesia de Ameyugo que
pesG once marcos y seis onzas.

Seguramente existié un modelo de custodia de asiento en Burgos, creado en el Rena-
cimiento, del que el ejemplo conservado en Silos no debid ser tinico ni aislado. Adjudicada
la custodia de Silos a Juan de Horna se pensaba en la desaparecida custodia para la cartuja
de Miraflores, realizada en 1528, como otro ejemplo posible. Nosotros afiadimos la posi-
bilidad de que la custodia de San Esteban fuera un ejemplar mds.

Aunque la noticia se refiere a un momento muy posterior, sabemos que Miguel de Es-
pinosa conservaba entre los papeles de su taller dos dibujos de custodias, Una era de
asiento. Cuando, en septiembre de 1553, Miguel de Espinosa contrajo segundas nupcias
realizé inventario de los bienes muebles, de la plata y las herramientas que aportaba al
nuevo matrimonio?!, Alcanzaron un valor final de 109.922 maravedis, pero lo verdadera-
mente importante es el contenido. Se relaciona minuciosamente un taller de plateria de
equipo completisimo. Hemos encontrado algunos inventarios de plateros. El de Espinosa
es el tdnico que incorpora dibujos de piezas: “de unos tres debujos que son dos custodias, la
una de asiento, y el otro debujo de una cruz con su peana, y otros debujos, por tdos qua-
tro ducados™.

Probablemente los dibujos eran de mano de Espinosa pero desconocemos desde cuando
los tenfa. El dibujo de la cruz, “con su peana”, podria corresponder al modelo que realizara
en Ezcaray. Las custodias obligadamente debfan ser obras al romano pues estaban en el ta-
ller para mostrar a los posibles clientes y se trataba del afio 1553,

Dos preguntas son imposibles de responder: ;realizd alguna vez una custodia de
asiento segin el modelo disponible en el papel?, ;se trataba de un disefio contempordneo
al de la custodia de Silos o posterior?.

Las custodias de asiento tuvieron una demanda infinitamente menor que las portdtiles
o los célices-custodia. En el mismo inventario se relaciona una custodia de cobre que el
platero tendrfa para ensefiar. Por un lapsus del tasador se puede decir que era una custodia
portdtil, pues tenfa pie: “un pie, digo una custodia labrada de cobre, dos mil y quinientos
maravedis”.

Nos interesa destacar que se concibiera un modelo de asiento con el que dar una res-
puesta estilfstica a una necesidad prdctica o tedrica. Sin duda hay que valorar a Miguel de
Espinosa como un verdadero artista. No solamente domind el oficio sino que no fue un
mero ejecutor artesanal de técnicas y modelos aprendidos.

Aparte queda la posibilidad de que la custodia que hiciera con Castafio para San Este-
ban fuera de asiento. Unicamente hemos encontrado una descripcidn, muy parcial, de la
custodia en la valoracién de una pequefia reparacin que el platero Juan de Mendoza hizo
en 1583. Se dice lo siguiente en la justificacién del gasto: “5/0 maravedis que gasto de
plata en aderecar la custodia grande del dia del Corpus, que le faltuvan a los angeles 8 alas
y estaba quebrado el ¢imborio de arriba, donde van San Juan y Maria, que se torno todo a

21. AHPB, Pedro de Espinosa, afio 1553, prot. 5540, fols. 490r.-498r.
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soldar y hizo todos los tornillos para tornar a estornillar toda la custodia, que en todo esto
entro de plata los dichos 15 reales™?.

Creemos iluminador que se hable de custodia grande, de cimborrio y de dngeles con
alas, facilmente rompibles. En la custodia de Silos se disponen en el cimborrio, a los la-
dos de los apdstoles, dngeles con alas desplegadas.

La custodia de Grijalba es del tipo portdtil. Posiblemente sea conforme al dibujo que
de esta tipologfa guardaba el platero en su taller en 1553. La realizd en los dltimos afios
de su vida, después de haber sido nombrado marcador en agosto de 1560. Es de templete de
un sélo cuerpo y el peso dista mucho de los dieciocho marcos de la custodia de San Este-
ban de Burgos. La custodia de Grijalba usa pie mixtilineo, astil abalaustrado y remata en
un precioso portavidtico que se rosca en el templete. La forma del portavidtico recuerda los
vasos que popularizaron los grabados italianos de finales del siglo XV y que se usaron en
la decoracién burgalesa entre 1510 y 1530.

Entre 1526 y 1528 realizé una cruz para la iglesia de Manzanares de Rioja. Forma
parte de un grupo de cruces de brazos rectos con repujados renacentistas con las que los
plateros burgaleses intentaron responder a las nuevas teridencias decorativas. Obra realizada
para una pequefia parroquia, es relativamente sencilla. El Crucificado nos parece singular
aunque el modelado y la tipologfa resulten todavia géticos. Mas moderna, y muy bella, es
la imagen de Maria, que debe mucho al tierno candor de las femeninas imdgenes siloescas.

La cruz de la iglesia de San Esteban de Burgos se habia revelado muy pesada para las
procesiones y acompaiiamientos por lo que pensaron cambiarla. Sin embargo debfan estar
satisfechos de su hechura, como se demuestra por la participacién de Espinosa en la reali-
zacion de la custodia y por el nuevo concierto que con él establecieron. Mayordomo y pla-
tero acordaron que si Miguel de Espinosa vendia la cruz en Aranda de Duero habia de “facer
dos cruces para la dicha yglesia de Santisteban, que la una pese treinta marcos e la otra ca-
torce o quince marcos™®3,

A la iglesia de Santa Marfa de Aranda vendid una cruz pero, contra lo que sefialé Lé-
pez Mata, no fue la de San Esteban de Burgos. Fue una cruz nueva. Hasta febrero de 1532
no le entregaron la cruz de San Esteban y la cruz de Santa Maria de Aranda la habia pro-
porcionado a la parroquia arandina en 1527-1528. En las cuentas de la fibrica de la iglesia
de Santa Marfa de Aranda se registran diversos pagos dados al platero burgalés por una
cruz. Parte del dinero lo recibié Francisco de Pancorbo como pagador de Espinosa. Entre
1527 y 1528 le entregaron en total 88.546 maravedis?4. Si consideramos la plata vieja que
pudo haber recibide, la cruz serfa de buenas dimensiones.

En Burgos “en cinco dias de febrero de 1532 afios se dio la crus de plata a Miguel de
Espinosa, platero, que peso 43 marcos, 1 onga, 4 reales para hazer dos cruzes, una de asta
18 marcos que ha de dar fecha al dia del Corpus Christi primero que biene, y la otra de asta
30 marcos que ha de dar hecha de ende en un aiio. Ha de dar de la fechura de cada marco a
1.400 de los quales se le quitan 30 ducados de oro”?3.

Pudo vender la cruz vieja a la iglesia de San Juan de la Vera Cruz de Aranda de Duero.
A finales del siglo XVI tenfa una cruz mayor que llamaban la de oro, Siendo vecina de la

22, A.P. San Esteban, Burgos, Lib. Fibrica 1546-1620, fol. 242,
23, LOPEZ MATA, T.; El burrio..., pig. 114,

24. ADB, Aranda de Duero, Santa Marfa, Lib. Fdbrica 1528-1578. En los libros se transcribié por error
como Bartolomé Espinosa.

25. A.P. San Esteban, Burgos, Lib. Fabrica 1469-1544, fols. 157v-304r.
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parroquia de Santa Marfa es posible que sus parroquianos quisieran disponer de una cruz
semejante. Este tipo de emulacién entre parroquias era habitual. Afios mds tarde cuando la
iglesia de Santa Maria hizo una cruz para acompafiar en los enterramientos de nifios, la
iglesia de San Juan de la Vera Cruz no dejé pasar mds de dos afios para encargar otra cruz
para el mismo fin al mismo platero, en esa ocasién Cristébal Fresnillo.

Volviendo a la cruz de San Esteban de Burgos, en las cuentas de la parroquia de San
Esteban se apuntaron 11.250 maravedis que se perdieron de la hechura en Ia venta de la
cruz grande. Es decir, que vendida donde fuere, posiblemente en Aranda, se tasé en un va-
Tor con esa cantidad de menos; los afios no habifan pasado en vano.

El 5 de mayo de 1534 el mayordomo y platero firmaron el finiquito de las nuevas cru-
ces. La pequefia, que habia acabado antes, pesé 17 marcos y medio. Tasaron la hechura
Francisco de Ofiate y Alonso de la Hoz a 1.100 maravedis el marco. La mayor pesé 31
marcos, una onza y un real. Se valord la hechura de cada marco a 1.687 maravedis.

Como concesidn a la iglesia el platero recogié en el finiquito: “e mas me obligo con
mi persona y bienes que todas las vezes que la dicha fabrica quysiere dorar la cruz grande,
que hagora postreramente yo fize, que hos la dorare con que me deys el oro y azogue que
Juere menester para ella e mas tres mil maravedis para mi trabaxo”.

Ademads de las cruces Miguel de Espinosa habia realizado en esos dos afios unas vina-
jeras, una custodia pequefia y un cdliz para la misma iglesia. Las vinajeras pesaron cuatro
marcos. Le habfan dado para hacerla dos ampollas antiguas de menor peso. Se tasé la he-
chura y el dorado en 6.000 maravedfs, a 1.500 el marco. La custodia pequeifia pes6 cuatro
marcos, cinco onzas y un real. Le dieron por la hechura 3.000 maravedis, sélo 683 mara-
vedis por cada marco. El cdliz lo hizo con la plata de otro viejo, con el mismo peso -dos
marcos y medio. Le pagaron la hechura y dorado a 585 maravedf(s el marco. Custodia y cd-
liz serfan de obra lisa. Las vinajeras, labradas.

Aunque descanocemos la tipologfa de las cruces dltimamente hechas para la iglesia de
San Esteban, pensamos que la cruz pequeiia serfa del modelo de la cruz de Manzanares de
Rioja, tal vez con un pie diferente, mas moderno. Solo si se trataba de una obra moderna
se comprende que en 1587 fuera todavfa la referencia del contrato de una cruz para el mo-
nasterio de Renuncio que debia hacer Juan de Salazar, platero que trabajaba y contrataba las
obras con expresién concreta de que se harfan “al romano”.

Mayores dificultades de identificacién ofrece la segunda cruz grande. Esta segunda
cruz, hecha entre 1533 y 1534, creemos que pudo ser de la misma tipologia que la cruz de
Ezcaray. Si es asi, habria que considerar a Miguel de Espinosa como creador del modelo de
cruz de brazos abalaustrados, al menos en el actual estado de conocimiento.

Algunos pasajes de la biografia del autor refuerzan esta impresién. Ya hemos visto
cOémo en 1537, afio en el que Juan de Horna entregd la cruz de la catedral de Burgos, se
trasladé a Aranda. Alli le encontramos a principios del afio 1538, poco después de que sa-
liera a la luz la cruz de Horna o incluso antes, pues podia estar sin montar y, con toda se-
guridad, sin dorar. En Aranda permanecié hasta 1540 y la cruz de Ezcaray, marcada en
Burgos, ha de ser anterior.

Pensamos que fue Miguel de Espinosa quien llevé a Aranda la tipologfa de cruz de
brazos abalaustrados. Es una cruz de armoniosas proporciones. No se trata de una imita-
cién de la cruz de Horna sino un modelo que él ya manejaba y era de su creacién. Con res-
pecto a la cruz de Horna presenta una variacién en la manzana. En este caso se trata de una
obra mds rica. En la manzana se utiliza tanta plata como en la cruz.
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Precisamente la cruz de San Esteban pesaba cinco, o seis, marcos mds que la de
Horna. Un par de anotaciones marginales en las cuentas que en 1534 se cerraron con Espi-
nosa pueden refrendar la hipétesis que sostenemos. El cafién del pie de la cruz de Ezcaray
es muy corto, por lo menos si se compara con los largos cafiones que Se nsaban anterior-
mente. Es probable que otro tanto sucediera con la cruz de San Esteban de Burgos y que
los mayordomos no quedaran conformes. Acabada la obra mandaron afiadir algo mds de un
marco en el cafién, Se reforzé el cafién pues les parecerfa débil por lo inusualmente pe-
quefio. De otra modo no se justifica que en el mismo afio de la adquisicién de la cruz se
hicieran reparaciones.

Obra de Miguel de Espinosa es la cruz de Santa Maria de Ezcaray. Espinosa venfa tra-
bajando en tierras riojanas préximas a Burgos desde hacfa afios. De 1526 a 1528 data la
cruz de Manzanares de Rioja. En [534 entregd otra cruz para Arenzana de Abajo. A estas
pequefias poblaciones ofrecié un modelo de cruz nuevo, modermno, pero adaptado a sus po-
sibilidades. La cruz de Arenzana de Abajo pesé diecisiete marcos y real y medio. Pesaba lo
mismo que la cruz pequefia de la iglesia de San Esteban, pero sélo se trataba del drbol de
la cruz. La cruz “tenia ocho chapas con sus sobrepuestos, e ocho historias con sus casa-
mientos, e un cruxeficio e una ymagen de la Asungion con sus angeles, e dos tabernacti-
los"26. La descripcidn concuerda con la cruz de Villar de Torre que s6lo se compone de 4r-
bol. La mencién de sobrepuestos sobre las ocho chapas del 4rbol de la cruz permite supo-
ner que se trataba de una cruz de brazos abalaustrados semejante a las cruces de Ezcaray y
Villar de Torre, pues no se conserva otro modelo de cruz con sobrepuestos de ese mo-
mento. De ser asi quedarfa confirmado que Miguel de Espinosa desempefié un papel de
primera importancia en la aparicion del modelo de cruz de brazos abalaustrados y que la
nueva tipologfa se usaba desde los primeros afios treinta.

Para la mds importante y mds rica iglesia de Ezcaray utilizé el nuevo modelo de cruz
grande al completo. La cruz, de estructura y decoracién renacentista, supone una renova-
cién total de las tipologfas de cruces usadas entonces. La decoracion, desde abos atrds de
temdtica renacentista, es mas conscientemente moderna. Se adecda a unas formas curvi-
lineas igualmente inspiradas en los balaustres platerescos. No se puede ocultar que el abi-
garramiento general y el gusto por pindculos, doseletes y cresterfas son importantes conce-
siones al pasado, pero éste es uno de los rasgos del plateresco. El acabado y la impresién
general de la obra es sencillamente insuperable. Pensamos que pudo realizarse entre 1533
y 1537; ésos son los afios mds probables a la vista de los datos biograficos del autor.

Tantas veces se ha dicho que la cruz de Horna para la catedral de Burgos marca un hito
en el desarrollo de las cruces burgalesas -y castellanas- que cuesta trabajo desmontar tan
extendido apriorismo. Pensamos que no fue un autor sino varios plateros quienes partici-
paron en la creacién del modelo y, mds profundamente, en la renovacion estilistica de Ia
plateria burgalesa. Fueron plateros que comenzaron a trabajar en torno a 1520. En el pro-
ceso no faltan pasos en falso e incluso retrocesos, como es 1égico en un arte tan depen-
diente de la demanda y del gusto del cliente. Seguramente tuvieron un papel relevante
Adidn Diez, los Abaunza, Francisco de Pancorbo, Juan de Alvear y, finalmente aunque tal
vez sean los primeros en importancia, Juan de Horna, Francisco de Vivar y Miguel de Es-
pinosa.

Se pueden distinguir dos subtipos del modelo de cruz de brazos abalaustrados. Uno,
encabezado por Miguel de Espinosa -cruz para San Esteban de Burgos, cruz de Ezcaray-,

26. MOYA VALGANON, J.G.: "Documentos para la Historia de las artes...", pdg. 25.
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habria aparecido en los primeros afios treinta -antes de 1535, El otro subtipo tiene su ma-
nifestacién mds esplendorosa en la cruz que Juan de Horna hiciera para la catedral de Bur-
gos en 1537. Desconocemos si la cruz de Horna contaba con precedentes pero conviene
mencionar que en 1532 se habfa casado en segundas nupcias con la viuda de Francisco de
Vivar y que, por tanto, se habfa hecho cargo del taller y modelos del creador de la nove-
dosa custodia de Silos.

Las cruces de Juan de Horna y de Miguel de Espinosa son muy semejantes, Difieren
en la mayor monumentalidad del modelo de Espinosa que tiene un pie arquitecténico dis-
tribuido normalmente en dos pisos. La cruz de Juan de Horna tiene manzana esferoide y
pie abalaustrado; solucidn sencilla y menos rica pero més afortunada por la armoniosa tra-
bazén del conjunto. Ambos modelos coinciden en el uso de los brazos abalaustrados, en la
organizacién de la decoracién y en los componentes de dicha decoracién. La cruz de la ca-
tedral de Burgos se adorna con las imagenes de los cuatro evangelistas y de los cuatro doc-
tores. Otras cruces de Juan de Horna -cruz de Reyvilla del Campo, cruz de Castro Urdiales-
utilizan la misma iconografia que las cruces de Espinosa. Parecen usarse los mismos mol-
des. Los temas recuerdan algunos grabados de la Pasion circular de Lucas van Leyden -
Cristo presentado al pueblo judio- y tampoco faltan ecos de Martin Schongauer -tondos
con la Resurreccidn, la Flagelacidén, En las macollas arquitecténicas de las cruces de Espi-
nosa encontramos a los evangelistas, a los doctores de la Iglesia y escenas en torno al na-
cimiento de Cristo compuestas de forma semejante a como aparecen en los retablos de es-
cultura burgalesa.

Son pocas las cruces conservadas de los afios treinta, pero la cruz de Villayerno-Mor-
quillas, marcada entre 1536 y 1541, demuestra que el modelo de cruz de brazos abalaustra-
dos se generalizé pronto o ya era habitual. Los sobrepuestos de los extremos y los balaus-
tres del pie invitan a pensar que su autor conocfa no sélo la variante que empleé Horna
sino también el modelo de Espinosa. En el afio 1537 la catedral del Burgo de Osma habia
contratado con Juan de Alvear la realizacidn de una cruz que es posible que respondiera a la
tipologia que estamos comentando.

Recordamos que, a finales de 1537, Miguel de Espinosa se trasladé a Aranda de
Duero. Para entonces tenia que haber entregado la cruz de Ezcaray que estd marcada en
Burgos y no puede ser posterior a las de Villar de Torre u Ojacastro. Los detalles de los
fundidos en la cruz de Ezcaray son tan precisos que habrfa que considerarla muy préxima al
primer original.

En Aranda hizo, entre 1538 y 1540 posiblemente, la cruz de Villar de Torre. Estd
marcada con el sello de Aranda y de un posible marcador arandino, Lois Martinez. Conse-
guirfa el contrato poco después de entregar la cruz de Ezcaray. No tiene pie. La parroquia
pensarfa adquirirlo en un segundo empujén que no sabemos que se diera.

La iglesia de Ojacastro acudid a Aranda en busca de Espinosa para encargar una cruz
gemela a la de la vecina Ezcaray. No lleva el punzén de Miguel de Espinosa pero se usa-
ron sus modelos. No es aventurado pensar que el propio Espinosa cediera -subcontratara-
el trabajo o que dirigiera a los mayordomos a un obrador afin si no podia hacerse cargo
personalmente de la obra. Es oportuno recordar que, en 1542, Espinosa dio poder a Fran-
cisco de Pancorbo para cobrar cuantos dineros le debieran. En la cruz de Huerta del Rey,
documentada en 1546, se estampé el mismo punzén de la de Ojacastro. Ambas deben ser
obras de Francisco de Pancorbo.

Otra obra de Espinosa, hecha en Aranda de Duero y documentada, es un pie para una
custodia de la iglesia de Santa Maria de Aranda. Como hemos dicho, residia allf el platero.
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En las cuentas de la fdbrica, rendidas en octubre de 1539, se anotaron 8.250 maravedfs da-
dos a Miguel de Espinosa por hacer el pie de una custodia”.

Dejamos para el final una atribucién insegura de la que pudiera ser su mds temprana
obra conservada. Se trata del 4rbol de la cruz de la iglesia de Pancorbo. Realizada entre
1514 y 1519, mds bien hacia el final del mandato de los marcadores Pedro de Salinas y
Garcia Gallo pues la marca de estos aparece algo borrosa, como desgastada. El punzén del
autor es muy dificil de leer por haberse estampado sin firmeza, pero podria leerse ./.IGE,
en la Gltima letra se funden una E y una L. Es semejante al punzén que ya desde 1521-
1526 usé Espinosa. La cruz de Pancorbo es de tipologfa completamente gética. Cruz de
brazos rectos y terminaciones en triple forma lobulada. Cubre los brazos con placas con-
vexas y caladas con tracerfas géticas. La ejecucion es buena y el modelado del Crucificado
y del Pantocrator del reverso se adivina excelente, a pesar de los graves deterioros sufridos.

En Burgos vivié un escultor homénimo con el que pudiera tener alguna relacién de
parentesco. El escultor habfa nacido entre 1510 y 151 1. Fue hijo de Andrés de Espinosa
que aparece unas veces como dorador y otras como pintor2®. En 1528 debi6 acompaiiar a
Diego de Siloé a Granada, En 1536 estaba de regreso en Burgos. En 1537 trabajaba bajo la
direccién.de Cristdbal Andino en unos altares de la iglesia de San Francisco en Medina de
Rioseco (Valladolid). Acabé establecido en Palencia. Curiosamente también trabajé en
Aranda de Duero. Entre 1546 y 1547 realizé, junto con Juan de Cambrai, el pilpito de la
iglesia de Santa Marfa de Aranda. ’

2. Francisco de Pancorbo (1517-1547)

En abril de 1517 un platero llamado Pancorbo recibié un ciliz viejo de la iglesia de
San Esteban de Burgos para que lo rehiciera. Lo entregd hecho antes del 20 de junio de
1519, fecha en la que los mayordomos rindieron las cuentas incluyendo el gasto ocasio-
nado?’. Le pagaron por la hechura trece ducados -1.080 maravedfs por cada marco-.

Opinamos que este platero Pancorbo es quien aparece en la documentacién arandina
como Francisco de Pancorbo. Desde la primera noticia, afio 1528, los documentos le aso-
cian a Miguel de Espinosa. Suponemos que es un platero de la 6rbita de influencia de Es-
pinosa. Es posible que su traslado a Aranda obedezca a un plan trazado mancomunada-
mente para cubrir la demanda de las ricas iglesias de la zona arandina.

En 1527 Miguel de Espinosa habia realizado una cruz procesional para la iglesia de
Santa Marfa de Aranda. De vuelta en la ciudad de Burgos, los pagos del afio 1528 por di-
cha cruz se dieron al platero Francisco de Pancorbo, vecino de Aranda, como pagador de
Espinosa0,

En 1538, por labores propias, Francisco de Pancorbo recibié 637 maravedis de la
iglesia de Santa Marfa de Aranda. Habfa aderezado un cdliz y una cruz de la iglesia; en

27, ADB, Aranda de Duero, Santa Marfa, Lib, Fdbrica 1528-1578. Citado, sin mencionar la procedencia, en
LOPEZ MATA, T.: La provincia..., pig. 337.

28. E1'9 de julio de 1536 Ledn Picardo, pintor, otorgé poder a Sebastidn de Salinas, criado de Felipe Bigami,
y a Miguel Espinosa, escultor hijo del pintor Andrés de Espinosa, para poder prender a Vitores de Villegas,
criado de Picardo, que se habfa escapado sin acabar el servicio comprometido. AHPB, Asensio de la Torre,
prot. 5511, afio 1536, fols. 253v-254r, Para otras noticias sobre el escultor, PORTELA SANDOVAL, F.J.:
La escultura del siglo XVI en Palencia. Palencia, 1977, pdgs. 205-220.

29. A.P. San Esteban, Burgos, Lib. Fibrica 1469-1544, fol, 144y,

30. AD%, Aré\gda de Duero, Santa Marfa, Lib. Fébrica 1528-1578. Citado en LOPEZ MATA, T.: La provin-
cia.,., pig. 336. . :
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1539 le pagaron 930 maraved{s por los aderezos de un cdliz y una patena “para llevar la
extrema uncion”. BEntre 1540 y 1547 los mayordomos de la misma iglesia le dieron diver-
sas cantidades por una cruz nuevas!,

En 1542 recibid poder de Espinosa para que pudiera cobrar por él cuantas cantidades le
debieran32. Ese mismo afio, Pancorbo fue padrino en el bautizo de Hernando, hije de
Gémez de Santos, platero arandino3?, .

Pensamos que le pertenece un punzdn con la abreviatura de Francisco, O/FRA, que
lleva un trazo horizontal sobre la A, Aparece en algunas obras arandinas de los afios en
que estuvo activo el platero Francisco de Pancorbo. En 1546 los mayordomos de 1a iglesia
de Huerta del Rey llevaron a pesar una cruz a Roa. La cruz de la iglesia estd marcada con
el sello de Aranda, otro que interpretamos como de marcador, M/LOIS -igualmente pre-
sente en la cruz de Villar de Torre-, y O/FRA. La tipologia de la cruz coincide con la de la
cruz de Ezcaray e, incluso mds, con la de 1a cruz de Villar de Torre, modelo de las cruces
arandinas que repiten, con extraordinaria fidelidad, 1a misma iconografia.

En Roa se conserva un cdliz con los mismos tres punzones. Es probable que Fran-
cisco de Pancorbo se encontrara en Roa realizando una obra mds importante, una o varias
cruces, pues en el pasado Roa contd con varias iglesias muy ricas. De los afios que allf
permaneci6 datard el cédliz conservado. No podemos dejar de apuntar que uno de los plate-
ros arandinos se llamaba Juan de Roa. Miguel de Espinosa casé en 1553 con Beatriz de
Chaves, hija de Juan de Roa, posiblemente el platero arandino.

En la década de los afios cuarenta se harfa también 1a cruz de Ojacastro. Sus mayor-
domos acudirfan a Aranda en busca del platero que habfa hecho la cruz de la vecina pobla-
¢ién de Ezcaray con la intencidn de que les hiciera una semejante. Por las razones que fue-
ran la cruz la hizo Francisco de Pancorbo, bien porque Espinosa le cediera el contrato o
porque dirigiera a los clientes a su taller.

Juan de Pancorbo, platero y regidor de Aranda, y Marfa de Pancorbo, casada con el
platero Pedro Morante, deben ser hijos de Francisco de Pancorbo. Es posible que Pedro
Morante fuera oficial del taller de Francisco de Pancorbo. Tanto Juan de Pancorbo como
Pedro Morante aparecen relacionados con Miguel de Espinosa.

3. Obras de ambos plateros en La Rioja

Cruz procesional. Iglesia de Manzanares de Rioja. Miguel de Espinosa. 1526-1528.
La cruz es de plata en su color y el pie de metal plateado. Perdidos varios remates de la cruz,
alguna parte de la cresterfa y casi todos los doseletes y peanas que enmarcaban las imdge-
nes. La pifia del remate superior es reciente. Mide 94 cm. de alto, de ellos 57.5 la cruz, por
42 cm, de ancho. El Crucificado mide 15.6 por 15.5 cm. y Marfa 11.5 cm. de altura. En el
brazo superior del reverso, hacia el cuadrén se ven las marcas S/AP, Burgos-7 y corona de
espinas/MIGEL. '
MOYA VALGARNON, J.G.: "Documentos para la Historia de las artes industriales en la
Rigja", en Berceo, 1974, pdg. 25.
MOYA VALGANON, J.G.: Inventario artistico de Logrofic y su provincia. Madrid, 1976,
tomo I, pig. 347.
CRUZ VALDOVINOS, J.M: "Plateria”, en A. Bonet (coord.): Historia de las artes aplicadas
e industriales en Espaiia. Madrid, 1982, pag. 84.

*

31. ADB, Aranda de Duero, Santa Marifa, Lib. Fibrica 1528-1578.

32. AHPB, Pedro de Espinosa, afio 1542, prot. 5533, fols. 450v-451r.

33, ADB, Aranda de Duero, Santa Maria, Lib. Bautizados 1533-1557, fol. 71r.
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ARRUE UGARTE, M* B.: Plateria riojana (1500-1665). Logrofo, 1993, t.11, pag. 271.

Cruz latina de brazos rectos que finalizan en una forma trebolada de perfil conopial.
Los brazos se cubren con placas repujadas con roleos renacentistas y decoracidn vegetal.
El perfil de las placas estd recorrido por cresterfas fundidas de inspiracién gética aunque el
detalle sea renacentista. Otro tanto sucede con las peanas y doseletes que enmarcaban las
figuras; se repiten motivos presentes en la arquitectura del retablo principal de la capilla
del Condestable en la Catedral de Burgos, acabado en 1525. El Cristo del anverso y Marfa
con el Nifio en el reverso tienen un tratamiento formal notablemente humanizado. Todavia
se aprecia un cierto recuerdo gético en la disposicién de las extremidades inferiores del
Crucificado. La composicién de la figura de Marfa con el Nifio, desnudo y en brazos, no
es ajena a la pose encogida y quebradiza de los modelos de Diego de Siloé. El aire apesa-
dumbrado del rostro de Marfa recuerda al mismo escultor. Sobrepuestos en los extremos se
disponen imdgenes fundidas. En el anverso estdn Dios Padre entronizado con dngeles, Ma-
ria consolada por San Juan y Marfa Magdalena y Cristo camino de Emads; falta la resurre-
cién de Lazaro. En el reverso, rodeando a Marfa, estaban los cuatro Evangelistas; Mateo
estd descolocado mientras que a los pies figura un santo obispo que es posterior. La man-
zana del pie, algo aplastada, muestra losanges con cresterfa. Se representan bustos graba-
dos de Cristo y apdstoles con sus simbolos: Santiago, San Pablo, San Andrés, San Pedro
y San Juan. El esmalte que las recubria originalmente contribufa a la vistosidad del con-
junto, Gallones sesgados completan la decoracién de la manzana. El cafién hexagonal se
divide en dos partes y sus caras se decoran con dibujos de vegetales renacentistas.

Las marcas son el punzén del artffice de 1a obra y los sellos de la ciudad de Burgos y
de los marcadores Pedro de Porres y Andrés de Santa Cruz que marcaron entre 1526 y
1528. El sello atude a la primera y dltima letra de Andrés y Porres; comparten la ese.

Un incipiente eco de la decoracién renacentista, que por entonces se generalizaba en la
arquitectura y la rejeria burgalesas, se aprecia en la decoracién de la cruz de Manzanares que
es una obra moderna dentro de la plateria burgalesa de la segunda década del siglo XVI. En
esos afios los artistas de Burgos contribufan o asistfan a una profunda renovacion estilis-
tica a la que no fueron ajenos los plateros. La custodia de Silos, punzonada por los mis-
mos marcadores de la cruz de Manzanares, lleva la fecha de 1526.

La cruz de Manzanares demuestra que su creador hizo un uso temprano del nuevo len-
guaje renacentista. La obra es de cardcter menor. Espinosa utilizaba varios modelos de cruz
adaptdndolos a las necesidades de la clientela. La cruz de Manzanares es sobria, elegante y
moderna. Aunque su tipologia recuerda parcialmente modelos del pasado, presenta brazos
rectos y planos con decoracién del nuevo estilo. Las imdgenes sobrepuestas se repetirdn,
casi con total exactitud, desde los afios veinte hasta los afios cincuenta del siglo XVI.

Cruz procesional. Iglesia de Ezcaray. Miguel de Espinosa. 1533-1537.

Plata dorada. El Crucificado en blanco salvo el lienzo. La cara y las manos de San Pedro en
blanco. Muy buena conservacién; solo se ha desprendido alguna parte de la cresterfa del
perfil de los brazos. Mide 112 cm. de altura; de ellos 72.5 cm. mide la cruz y 69.5 cm. el
brazo transversal. La manzana mide 39.5 cm. de altura y 20 cm. de didmetro en su parte més
ancha. El Crucificado mide 18 por 16.5 cm. San Pedro con tiara, en el reverso, mide 9.5 por
6 cm. Los sobrepuestos de los extremos de la cruz miden 10 por 7.5 cm. En el pie, en la
pieza que recibe la cruz, se ven dos marcas repetidas en el envés y cl revés: Burgos-7, frus-
tra, y corona de cspinas/MIGEL, parciales, frustras y, una de ellas, corrida,

GARCIA DE QUEVEDO, E.: "Exposicién de Arte Retrospectivo de Burgos”, en Museum,
1912, pdg. 29, ldms. R y S.
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MERINO URRUTIA, J.B.: "Cruces parroquiales de Ezcaray y Ojacastro”, en Berceo, 1954,
pégs. 131-133.

SUAREZ, P.L.; "Santa Marfa de Ezcaray", cr Berceo, 1965, pag. 225.

MOYA VALGANON, 1.G.: Inventario artistico..., tomo II, pag. 121, 1dm. 69.

ALCOLEA, S.: "Artes decorativas en la Espafia cristiana (siglos XI-XIX), en Ars Hispaniae,
Madrid, 1975, vol. XX, pdg. 177. :

CRUZ VALDOVINOS, 1.M.: "Platerfa”, pdg. 84.

ALLO MANERO, A.: "El arte en la época de los Reyes Catélicos y del Renacimiento”, en
VV.AA.: Historia de La Rioja. Edad Moderna. Edad Contempordnea. Logrofio, 1983, pég.
48.

ARRUE UGARTE, M* B.: Platerfa riojana..., pig. 269.

Cruz latina de brazos abalaustrados y extremos romboidales que cobijan medallones
circulares. Pequefios cuellos con querubines conectan con el cuadrén. El Crucificado, ver-
tical de tres clavos y brazos casi horizontales, esta vaciado con precisidn escultérica. Exce-
lentes fundidos en los medallones relatan escenas de la Pasién: Prendimiento, Flagelacion,
Descendimiento y Resurreccién. En el reverso San Pedro, entronizado con triple tiara y
atuendo cldsico -tinica y palio-, sujeta una enorme llave mientras bendice. En los tondos
de los extremos le acompafian otras escenas de la pasidn de Cristo: Oracidn en el huerto,
Jesis ante Pilatos, Coronacién de espinas y Cristo camino del Calvario. Toda la cruz se
decora con calados -fundidos y sobrepuestos- de grutescos, bichas, tondos, querubines...
Los doseletes se forman con balaustres, conchas, candelieri y cartelas sin epfgrafe. Una
cresterfa de aletas y flores recorre el perfil de los brazos. Los extremos se completan con
agujas abalaustradas y aletas. Originales potencias, con tondos de querubines, expanden el
cuadrén. Toda la cruz estd ejecutada con una delicadeza digna de todo elogio; incluso las
cabezas de los clavos que sujetan las chapas de la cruz al alma de madera toman forma de
rosetas cuando no de querubines.

La manzana es igualmente excepcional. Dos cuerpos de planta hexagonal irregular co-
bijan, bajo hornacinas aveneradas, imdgenes fundidas de calidad sin igual. En los lados
mayores, delantero y trasero, se sitiian escenas de la vida de Marfa: Anunciacién y Visita-
cién, por una parte, y Nacimiento y Adoracién de los Reyes por otra. En los lados meno-
res, los Evangelistas con sus sfmbolos, en las hornacinas superiores, y los Santos Padres
en las inferiores. Los dngulos del hexdgono estdn marcados con balaustres exentos y tras-
pilares con decoracién a candelicri. La fantasfa ornamental desplegada es asombrosa. El
cuerpo que da paso al cafién se proyecta con grifos en doble voluta.

Las marcas, aunque frustras, permiten asegurar que se trata del sello de Burgos y del
punzén de Miguel de Espinosa. Lamentablemente el punzén de los marcadores no se ve.
La cruz de Ezcaray pensamos que se realiz6 entre 1533 y 1537, antes del traslado del autor
a Aranda y sin haber aparecido atin la cruz de Horna para la catedral burgalesa,

La cruz es de la conocida tipologfa burgalesa que tan amplia difusién tuvo por Casti-
lla y zonas limftrofes. Con respecto a la cruz de Juan de Horna presenta una variacién en
la manzana. En este caso se trata de una obra mds rica;.en la manzana se utiliza tanta plata
como en la cruz. La ejecucién es finisima y en casi todos sus detalles superior a la de la
catedral de Burgos. Particularmente destacan las figuras de Cristo y San Pedro, modelados
y vaciados con maravilloso virtuosismo. Otro tanto cabe decir de los relieves sobrepuestos
del 4rbol y de la macolla. Se trata de una obra capital de la plateria burgalesa.

Cruz procesional. Iglesia de Villar de Torre. Miguel de Espinosa. 1538-1540.

Plata en su color. Falta algtin remate, Se conserva con mutilaciones la cresteria de las can-
toneras y parte de la decoracién calada de los brazos asf como la del reverso del cuadrén. Se
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ha perdide uno de los angelitos que flanqueaban a Marfa, Mide 72.5 cm, de alto por 60 cm.
de ancho. Cristo mide 17.5 por 18 cm. La Asuncién mide 13 cm. Marcada en el cuadrén del
reverso y en las cantoneras de la cruz se repiten, casi siempre fragmentadas: corona de es-
pinas/MIGEL, castillo sobre ARAN y M/LOIS. Siempre el sello del artffice, Miguel de Es-
pinosa, se erncuentra cntre los punzones de la ciudad de Aranda de Duero y del marcador, se-
guramente Lois Martincz.

CRUZ VALDOVINOS, J.M.; "Platerfa", pdg. 84.

ALLO MANERO, A.: "El arte en la época de los Reyes Catdlicos...", pag. 48.

Cruz de tipologia y decoracién semejante a la de Ezcaray. El Crucificado, vertical con
ligera inclinacidn de cabeza y brazos rectos, estd modelado con precisién. Su rostro mues-
tra una expresion mds doliente que el de Ezcaray, que en general presenta mayor grado de
idealizacién y mejor acabado. El centro del reverso lo ocupa la Asuncién rodeada de dnge-
les. Su composicién es acertada; coincide con el modelo de la estatuaria burgalesa de la
época. Imégenes de la Pasion ocupan los tondos de los extremos. En el anverso Cristo re-
sucitado, el beso de Judas, la Coronacion de espinas y la Piedad; en el reverso la Flagela-
ci6n, Ecce Homo, Cristo con la cruz a cuestas y Ia Oracién en el huerto. Su acabado es
ligeramente inferior al de los medallones de la cruz de Ezcaray, obra anterior y modelo de
la de Villar de Torre. En el medallén de Cristo con la cruz a cuestas se aprecia un ligero
cambio en la composicién, falta José de Arimatea y el travesafio mayor se dispone hacia
adelante. Esta composicién, como la de los restantes medallones, se repite exactamente en
la cruz de Ojacastro, que también fue punzonada en Aranda.

Los punzones de la cruz, aunque algo frustros, permiten identificar la marca de Miguel
de Espinosa, artifice, el sello de la ciudad de Aranda y otro mds, M/LOIS, probable marca-
dor. No se conoce suficientemente la platerfa arandina, pero de las piezas conservadas se
puede deducir que, al menos durante algin tiempo, existid marcador, probablemente con-
traste-marcador, y que tuvo sello propio. Hemos documentado en enero de 1534 a un pla-
tero arandino llamado Lois Martinez que, seguramente, es el mismo que punzond esta
cruz. Pensando en la estancia de Miguel de Espinosa en Aranda, se harfa la cruz entre 1538
y 1540, o algo mas t’nde pues seguramente Espinosa alternd su trabajo algtin tiempo en-
tre Aranda y Burgos34

Cruz procesional. Iglesia de Ojacastro. Francisco de Pancorbo. 1541-1544.

Plata en su color con dorados: Cristo, imdgenes de los extremos de la cruz y de la manzana
del pie. Buena conscrvacién. En el reverso, estdn restaurados los sobrepuestos calados del
brazo izquierdo, el trono del Pantocrator y algunas otras partes. Mide 124 cm. de altura, de
cllos 76 el drbol, por 72 de anchura. El Crucificado mide 18.7 por 17 cm, Marcada en el es-
pigdn del drbol, donde encaja en el pie: torre de Aranda, frustra, O/FRA, con un trazo hori-
zontal sobre la A y borrosa la F y la R. El tercer sello, S+R, deniro de una cartela romana.
MERINO URRUTIA, 1.J.B.: "Cruces parroquinles..., pégs. 131-133,

ALCOLEA, S.: "Artes decorativas...", pdg. 177.

MOYA VALGANGN 1.G.: Inventario artistico..., tomo I, pdg, ]32

ALLO MANERO, A.: "El arte en la época de los Reyes Catdlicos...", pag. 48.

ARRUE UGARTE, M B.: Platerta riofana..., pig. 269,

Cruz latina de brazos abalaustrados que coincide con la tipologfa de la cruz de Ezcaray.
El rostro del Crucificado muestra una expresién mds doliente que el de Ezcaray pero menor

34. El Libro de Fdbrica de la iglesia de Villar de Torre comienza en {565. En el aiio 1577 se menciona por
primera vez la cruz al registrar el gasto de diez ducados por limpiarla. Se pagaron a Pedro Gonzdlez de Ndjera,
platero que en los afios anteriores habfa realizado una custodia para la iglesia que no se ha conservado. A.P. de
Villar de Torre, Lib. Fdbrica, fol. 58v,
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finura. El centro del reverso lo ocupa la figura sedente del Pantocrator. Iméagenes de la Pa-
sién ocupan los tondos de los extremos. Su acabado es ligeramente inferior al de los me-
dallones de la cruz de Ezcaray, obra anterior y modelo de la que comentamos. Los meda-
llones repiten las composiciones de la cruz de Villar de Torre.

La manzana sigue el modelo de Ezcaray. Dos cuerpos de planta hexagonal irregular
cobijan, bajo hornacinas aveneradas, imdgenes fundidas de buena calidad. En los lados ma-
yores, delantero y trasero, se sitian escenas de la vida de Marfa: Anunciacién y Naci-
miento, por una parte, y Visitacion y Presentacién en.el templo por otra. En Ezcaray no
existe esta tltima escena, en su lugar encontramos la Adoracidn de los Reyes. En los la-
dos menores, los Evangelistas en las hornacinas superiores y los Santos Padres en las in-
feriores. El cafién estd dividido en dos partes. La primera con un ensanchamiento bulboso
decorado con hojas; la segunda es cilindrica con decoracion a candelieri.

Salvo el punzén S+R, las marcas son borrosas. Una es el sello de la ciudad de Aran-
da. El perfil del sello lo permite asegurar. Ademds en una ocasién se lee ARA. El tercer
sello, algo frustro, es el mismo que punzona la cruz de Huerta del Rey, O/FRA, que adju-
dicamos a Francisco de Pancorbo, autor de ambas cruces que son muy semejantes. El sello
que estd dentro de una cartela romana con las letras S+R se encuentra en un cdliz burgalés
de laiglesia de Arenillas de Mufié, marcado entre 1541 y 1543, afios en los que eran mar-
cadores Juan de Horna y, precisamente, Francisco de San Romdn. Aunque no tenemos do-
cumentacién que lo asegure, el punzén S+R debe corresponder a este platero de la familia
San Romdn. Le hemos documentado entre 1509 y 1544. Pudo trasladarse con Espinosa a
Aranda o establecerse poco después. Espinosa retornd a Burgos pero mantuvo con Aranda
contactos y es posible que dejara a algin oficial. Los mayordomos de Ojacastro, como los
de Villar de Torre, buscarfan al platero que habfa hecho la cruz de Ezcaray para que les hi-
ciera otra semejante. Las cruces de Villar de Torre y Ojacastro estdn punzonadas en Aranda
de Duero, ciudad considerablemente alejada. La cruz de Qjacastro sigue en todos los deta-
fles a las cruces de Ezcaray y Villar de Torre. Seguramente ser{a encargada al mismo pla-
tero, que delegarfa su realizacién concreta en un hombre de su taller o de su confianza, si-
guiendo la traza y haciendo uso de fos moldes que el mismo le habrfa proporcionado. Se
debid realizar en la década de los afios cuarenta. Puesto que Aranda era una villa vinculada,
en lo civil, a Burgos y puesto que Francisco de San Romdn tenfa nombramiento de mar-
cador del Regimiento burgalés podria haber sellado la cruz, no con el punzén de los mar-
cadores burgaleses -que habria quedado en Burgos en poder de Juan de Horna- sino con el
suyo propio. Esto nos hace retrotraer la cronologia de la cruz hasta 1541-1544, perfodo de
su mandato, que nos parece lo mds acertado.
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Punzones comentados

MJ[GEB Miguel de Espinosa

FRN Francisco de Pancorbo

Francisco de San Roman Lois Martinez 1012

Burgos-7 Burgos-8 Aranda-1
0 OAPG  1514-1519
133 Pedro de Salinas y Garcia Gallo

O8] os/pa 1521-1526
P;A} Pedro de Acebedo y Andrés de Santa Cruz

gL S/AP 1526-1528
A‘]?] Pedro de Porres y Andrés de Santa Cruz

Al RAME 15521555
E Miguel de Espinosa y Rodrigo de Arenillas

IO/MI 1560-1563
Migue! de Espinosa y Juan de Abaunza
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igja.

Cruz. Manzanares de R
Miguel de Espinosa. 1526-1528

4

Cruz. Ezcaray.
Miguel de Espinosa. 1533-1537
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Cruz. Villar de Torre.
Miguel de Espinosa. 1538-1540

Cruz. Ojacastro. Detalle del pie.
Francisco de Pancorbo. 1541-1544
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