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Resumo

om o p6 da cidade e a voz da lagoa, Pepetela, em O desejo de

Kianda, entoa o tltimo andamento de um réquiem iniciado em A
geragio da utopia. Através de duas metéforas, uma de conjungio e ou-
tra de disjuncio — alianga e ruina —, 0 romancista tece a crénica do qua-
dro referencial angolano corrompido pelo novo imperialismo da era no-
meada por “globalizagio neo-liberal”, no contraponto da realidade da
lenda, do fato e da ficgio.

O dom de despertar no passado as centelhas da esperanga é
privilégio exclusivo do historiador convencido de que tam-
bém os mortos ndo estardo em seguranga se o inimigo vencer.

(Benjamin, 1987, p. 224)

romance de Pepetela, O desejo de Kianda (Pepetela, 1995), oferece ao lei-

tor um painel da atual realidade angolana através de duas metdforas: uma

de conjungio e outra de disjungdo. De caos trata esta, como a visio do An-
gelus Novus, de Klee, sobre o tempo que foi: “catastrofe Gnica, que acumula incan-
savelmente rufna sobre ruina” (Benjamin, 1987, p. 226). De aliangas trata aquela.
No primeiro pardgrafo do livro, a um sé tempo, unem-se as duas metdforas e inau-
gura-sc uma absurda relagio de causalidade com a qual se ironizam as explicagoes
que, fora do contexto angolano, t&m sido elaboradas sobre o pafs:

Jodo Evangelista casou no dia em que caiu o primeiro prédio. No largo do Kinaxixi. Mais
tarde procuraram encontrar uma relagdo de causa e efeito entre os dois notdveis aconteci-
mentos.|...] A existir relagdo, parece claro ser o casamento a causa ¢ nunca o suicidio do
prédio. O problema é que as coisas nunca sio tdo limpidas como gostariamos. (p-7)

* Universidade Estadual de Feira de Santana.
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A narrativa se constréi no sentido de tornar “limpida” essa causalidade defici-
ente que coloca a disjungio como resultado da conjungdo. Para tanto, o narrador
adota dois registros do contar que se imbricam sem se confundirem, impressos que
sdo em tipos diferentes no corpo da narrativa. Em um deles assume o papel do cro-
nista que, diante de um quadro de referéncias, elabora o material proveniente de
muitos shifters de escuta, de muitos “mujimbos”, para tornar significativo o cotidia-
no, “historiador” que ¢ em busca das “centelhas de esperanga”. No outro, assume a
voz do tradicional contador de estérias que cria o mundo através do registro lenddrio
com que animiza os quatro elementos naturais. A perplexidade diante do real, que ¢
captada pela cronica, encontra sua explicagio no surreal que a efabulagio edifica. Na
matéria lendéria, Kianda, o espirito das dguas, libera seu canto que fora soterrado
pelo colonialismo, com o intuito de restaurar a antiga geografia do Kinaxixi. Kianda
redesenha o mapa que o Império Portugués alterou, devolvendo a Praga seu antigo
estatuto de lagoa, devolvendo i ilha de Luanda, que em peninsula fora transforma-
da, sua insular configuragdo. Na matéria referencial, entre o pé dos escombros dos
prédios que cacm, pinta-se um pafs destruido, minado internamente, a desabar em
conseqiiéncia tanto dos esquemas de corrupgio quanto da perda de valores da classe
dirigente. Cadtica ¢ a paisagem de ruinas que se ilustra. Apocaliptica € a cronica.

Embora estudiosos nacionais e estrangeiros tentem teorizar sobre os aconteci-
mentos que se verificam em Luanda, ndo se encontram explicagoes cientificas para a
sucessiva queda dos prédios do Kinaxixi, queda que, estranhamente, ndo causa feri-
mentos ds pessoas, nem danos materiais aos utensilios domésticos, apenas provoca
destruicio aos edificios. Nao se encontram, também, justificativas convincentes para
o aparecimento de uma dgua escura, cada vez mais volumosa, junto aos escombros
formados. TAo misterioso fato serd o objeto do cronista. Interessante inversio ¢ esta:
a cronica cujo sentido primeiro € o de vincular tempo e realidade, dominio, portanto,
da histéria, apresenta, como ponto de partida, um elemento mdgico, pertinente a
lenda. Evidencia-se, assim, niio sé o cardter ficcional do relato, como também a op-
¢do de uma escrita em construir-se enquanto verdade teorética sem olvidar o tradi-
cional contributo do mito; antes, pelo contririo, utilizando-o como geratriz que qua-
lifica e anima, utitizando-o como perspectiva para a leitura do mundo, utilizando-o,
em suma, por reveréncia i angolanidade, enfim, opgio politica de um narrador que
sabe que “a verdade nio é desnudamento, que aniquila o segredo, mas revelagio que
lhe faz justica” (Benjamin, 1984, p. 53). E, pois, no prisma da magia, do mistério, do
segredo, que a realidade é refratada, desvelando as negativas cores com que o presen-
te a pintou. Surgem, entdo, fatos concretos da recente histéria de Angola: as Gltimas
elei¢des, a guerra civil, a abertura 2 economia de mercado, o surgimento de novos
partidos politicos, a corrupgio do poder, a pauperizagdo da massa, o enriquecimento
ilicito de uma elite emergente. Muitas aliangas se encobrem sob tais fatos. Afinal, co-
mo apregoa o narrador, “as coisas nunca sao tio limpidas como gostariamos” (p. 7).
Na descricio dos acontecimentos, as aliangas afloram, explicando a decadéncia do
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quadro referencial, sua desqualificagdo. [lumina-se, entdo, um Estado movido pelos
interesses das classes dominantes e que a favor delas aciona seus aparelhos, quer
idcoldgicos — igreja, imprensa, cultura, partidos politicos —, quer repressivos, seus
“ninjas” (p. 117), combinando-os na ciranda do poder. O sistema das diferentes igre-
jas aliado estd ao politico. E de lembrar que em A geracao da utopia (Pepetela, 1993),
Pepetela jd abordara esta alianca, fazendo Vitor, antigo combatente das lutas pela
libertagio e atual membro do poder, associar-se a Malongo, um neo-burgués, ¢ a
Elias, um pastor oportunista, na construgio da Igreja da Esperanca ¢ Alegria do Do-
minus cuja ideologia era menos a transcendéncia que o capitalismo selvagem. Em O
Desejo de Kianda, essa alianga se ratifica: ou evidenciando a equivaléncia do pensa-
mento do pastor que fazia “um discurso inflamado [por] cima de um monte de des-
trogos” (p. 39) com o do “orador dum partido recém-criado” (p. 44) que o substitui
na tribuna de ruinas, ou salientando que “em tempos tao dificeis, qualquer padre
tem de defender o posto e o sustento” (p. 45), tem, pois, que se sujeitar ao jogo de pa-
trocinios e influéncias, ou iluminando, para exemplo do presente, a ligio que tal
alianga deixou no passado. Se antes fora respaldo ao imperialismo, como o compro-
va a difusdo da crenca de que a Virgem Maria comandara o exército portugués contra
o rei do Kongo na batalha de Ambuila (p. 11), certamente ¢, agora, respaldo, igual-
mente nefasto, a um novo imperialismo. Do mesmo modo, o sistema das diferentes
fontes de informagio (imprensa, ridio, televisio ) aliado estd ao poder, o que se pa-
tenteia seja através da referéncia aos “enlatados” televisivos que veiculam, ideologi-
camente, o novo colonialismo e sua violéncia (p. 12), seja através da constatagio de
que internacionalizadas estdo as noticias, o que evidencia tanto a manipulagio do
saber, quando se expde que a BBC e a Voz da América talvez “soubessem mais do
que passava em Luanda que ela prépria” (p. 51), quanto as novas formas de domi-
nio, quando se percebe que os documentirios europeus focalizam, com extrema par-
cialidade, os fatos sucedidos em Angola, seja através da dentincia de que a imprensa
s6 publica o conveniente, seja através do confronto que € feito entre as coincidentes
versoes de testemunhas andnimas e a versao oficial fornecida pela midia. A alianga
dos meios de comunicagio com o poder dissemina nao o fato como tal mas, em seu
nome, uma forma inconfessada de dominagio politica. Semelhante ¢ a alianca do
poder com o sistema cultural. A vincar a identidade ideoldgica que os une, desce pe-
los ares, juntamente com o primeiro prédio que cai, uma cama enorme “com um ca-
sal nu, apanhado em pleno acto de amor. Nada de assinaldvel, se ndo se tractasse de
dois homens, figuras pablicas de destaque, um da politica e outro das artes” (p. 10).
O relacionamento homossexual é convocado para explicitar o cardter narcisico de
uma arte que se espelha na ideologia dominante. Todos estes “Aparelhos Ideoldgicos
de Estado” concorrem para um mesmo fim: a reprodugio das relagoes capitalistas de
exploragio, como definiu Althusser (1974, p. 63). Todas estas aliangas apontam para
uma ética duvidosa que insinua que a construgio do Estado se faz passando pelas
vinculagdes ¢ ndo as rejeitando, que a construg¢io da independéncia econémica ¢ po-
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litica se firma pela dependéncia, por meio da arte de submeter principios a lucros.

Metonimia de todas essas aliangas ¢ o casamento de Jodo Evangelista com
Carmina Cara de Cu. Era ele proveniente de uma linhagem de religiosos, foi educa-
do na Missio de Huambo onde seu avd Rosdrio Evangelista pregava, transferiu-se
para Luanda a fim de freqiientar a Universidade, o que ndo chegou a fazer. Era cla
uma jovem que “nio tinha boa fama junto das pessoas mais velhas” (p. 8) porque in-
vertia as caracteristicas tradicionais da sociedade angolana. CCC, como era conheci-
da, mandava na mie ¢ nos irmdos, ao se casar presenteia o marido com um compu-
tador, num alembamento s avessas, recusa ter filhos, e, como era “decidida em artes
de mando” (p. 9), langa-se a politica, fazendo parte da bancada maioritdria do Parla-
mento. O noivado e o casamento de ambos expoem o jogo do poder e as aliangas po-
liticas marcadas pela corrupgio, pelos favoritismos e arranjos que criam para a noiva
“uma missao de servigo ficticio a Roma, paga evidentemente pelo Estado, para com-
prar o enxoval” (p. 13), que permitem a ela “traficar” ¢ legalizar “as chaves dum
apartamento em 6éptimo estado” (p. 9), que conseguem para 0 noivo um emprego
“numa empresa estatal que dava condigdes excepcionais aos trabalhadores” (p. 9),
entre elas o absenteismo remunerado. O presente dado por Carmina ao marido, bem
como as vantagens que o casamento garantem a ele servem para subjuga-lo, aneste-
siando-lhe a consciéncia. Se no inicio da unido, Evangelista observa que as atitudes
da mulher sio pouco ortodoxas para quem se diz socialista e, no viés irdnico de suas
perguntas, ousa incriminé-la, & medida que vai usufruindo dos esquemas de CCC,
vai perdendo a capacidade de questionar, vai perdendo o dinamismo, vai-se tornan-
do “falho de vontade, quase abulico, comodista, sem gosto pela aventura ou mesmo
pela novidade. Quer dizer, um banana, um destinado a falhado. Competente no se-
X0, i$s0 sim, mas nesta terra ndo era grande feito” (p. 23), assim, num momento de
auto-critica, ele proprio se define como possuidor daquelas mesmas qualidades ne-
gativas que o colonizador conferiu aos colonizados quando criou o mito do “nativo
indolente e fornicador”.

Paralelamente i inéreia do marido, Carmina, valendo-se de seus conhecimen-
tos, do lobbysmo na intermediagdo de favores, da troca de influéncias e da politica de
privilégios, mais ativa se torna e muito mais rica. Aproveitando a onda de consumis-
mo gerada pela economia de mercado, torna-se proprietdria de uma firma, muito
Gtil na época da guerra pela importacdo de armas, a que confere o nome de “Ultra-
mar Import-Export”. O neo-imperialismo econdmico inscrito estd em tal denomi-
nagio, quer através do sugestivo binémio em inglés, quer pelo rango do antigo impe-
rialismo que persiste no vocdbulo “ultramar”. Com as comissées recebidas na venda
dos importados, o patriménio do casal cresce a ponto de remeter divisas para “Suga-
land, o novo parafso fiscal” (p. 58). Carmina nio abandona a politica para se tornar
empresiria, acumula os dois cargos ¢, despudoradamente, reconhece que tao anti-
ética alianga ¢ a base de sustentagdo do modelo neo-liberal, argumentando com o

marido que “as duas coisas [politica e empresariado] casam perfeitamente, uma ac-
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tividade ajuda a outra” (p. 22). Comprovando que o inconsciente € o corpo, CCC,
quando se sente ameagada e temerosa de perder os privilégios, emagrece ¢, pelo con-
tririo, quando se sente segura, engorda. A narrativa a surpreende ligada a comida,
ou na hora do almogo, ou na hora do jantar, ou nas freqiientes idas aos recém-inau-
gurados restaurantes onde comunica ao marido, entre um bom prato e um whisky
envelhecido, seus novos planos de enriquecimento. Através da metéfora da comida,
faz-se uma dentncia de que a mesa € o local onde se consomem e se digerem esque-
mas de corrupgio e & também, por isso mesmo, o simbolo de que poucos vivem do
que a muitos falta.

O casal representa a nova burguesia ¢ a elite politica que “tenderam a substi-
tuir a forga colonial por uma nova forga de tipo classista, em Gltima andlise explora-
dora, que reproduzia as velhas estruturas coloniais em novos termos” (Said, 1995, p.
282). Assim Carmina, como os antigos colonizadores, reproduz a dialética imperia-
lista que opde nds e eles, modifica o nome da empregada doméstica como era prética
das senhoras coloniais ¢, ao julgar que a elite politica de que fazia parte poderia ser
derrotada na Guerra Civil, pensa em “arranjar um lugar num avido para bazar” (p.
50), assim como os portugueses fizeram vinte anos antes. CCC, Carmina Cara de Cu,
como o Comité Central do partido governista. Nas iniciais 1&-se o uso retérico da me-
tonimia: a militante do partido e o préprio partido se identificam. O narrador, com
amarga ironia, sublinha esta relagdo metonimica numa frase em que ccoa a mais co-
nhecida das injdrias da lingua portuguesa: “Carmina era sem ddvida uma filha do
scu partido” (p. 73). Em CCC, 1é-se, ainda, a faldcia dos programas politicos escamo-
teada pela sigla. Assim, os esquemas em que Carmina se envolve desvelam a corrup-
cio governamental, ora aludindo as compras desnecessarias efetuadas pelo poder (o
computador que oferece ao marido como prenda de casamento faz parte de uma
dessas compras), ora sublinhando o descaso das autoridades para com o povo, ora
aludindo aos interesses particulares que se escondem sob o plano de venda das esta-
tais, ora atrelando a queda moral do funcionalismo  politica de baixos saldrios, ora
ressaltando o desleixo com a educagio ¢ com a satde.

Anestesiado em seus evangélicos brios pelas benesses que a alianga com CCC
lhe proporciona, Jodo encontra, no computador, o meio eficaz de contornar o irredu-
tivel conflito entre ethos e bios. Benjamin se perguntava “Serd que o gosto pelo mun-
do de imagens nio se alimenta de uma sombria resisténcia contra o saber?” (Benja-
min, 1987, p. 265) e é justamente para ndo saber, ou para esquecer que sabe que Jodo
Evangelista “Se langou ao jogo em desespero, esquecendo a vida” (p. 100), fazendo-
se prisioneiro voluntério das consoladoras imagens do “jogo dos impérios” ou do jo-
go da “Criagio das Civilizagdes” que vé no monitor. A atitude de Jodo ¢ fruto de um
momento de autocritica que o faz usar o computador como um fetiche. Mobilizado
pelo jogo, aliena-se da realidade. A fungio ideoldgica da técnica nele se cumpre. Ha-
bermas (1975, p. 303-333), considerando a tese de Marcuse segundo a qual técnica e
ciéncia, no mundo contemporineo, legitimam a dominagao, aponta para a unifor-
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mizacio das normas de comportamento geradas por uma cultura enrigecida pelo
know-how tecnolégico. Semelhante padronizagio comportamental se apresenta, no
romance, quando se relacionam os eletro-domésticos que junto com os prédios cacm:
“todos os vizinhos compravam o mesmo tipo de geleira [...] e as televisdes? Nao t&m
nada 14 dentro que as distinga umas das outras” (p. 36), portanto, todos fazem uso
das mesmas maquinas. I o endeusamento da mdquina e da tecnologia que transfor-
ma o computador em fetiche, ferindo uma das condiges bdsicas da existéncia — o
exercicio da linguagem —, pelo desejo de superar, cada vez mais, o poder de manipu-
lacdo técnica. Onde a comunicagio é deformada, substituida pela game-anestesia, as
legitimacdes que velam a ideologia ndo podem ser contestadas. O presente dado por
Carmina a Jodo nio foi inocente, como nio sdo inocentes os titulos dos disquetes
que dizem de impérios e civilizagdes. Ilustrando ndo s6 o papel deletério da tecnolo-
gia, bem como o cardter metaférico que ela assume no romance, ¢ feita a alusdo “a
ultima aquisicio do oficial de artilharia Joaquim Domingos, conhecido pelos seus
subordinados pela alcunha nem original nem abonatéria de Peido Mestre” (p. 20). O
oficial adaptou um barco da Marinha de Guerra, jé que “em Angola a paz sc instala-
ra para toda a eternidade, segundo dogma oficial” (p. 20), para as lides pesqueiras
com as mais modernas tecnologias de ponta. Apesar de contar com langa-arpdes di-
rigidos a laser, Peido Mestre apenas destréi os cardumes, transformando-os em “ras-
tos sanguinolentos” (p. 21). Joaquim Domingos € a grande obsessdo de Carmina,
seu tutelar modelo, ndo poderia, pois, ser mais explicito o sentido do aparado tecno-
l6gico da pescaria ¢ o sentido da destruigdo dos peixes. Marcuse tinha razio.

Enquanto Carmina se enriquece, Jodo conquista impérios virtuais ¢ os pré-
dios do Kinaxixi desabam. Esclarecida se torna a relagio de causa e efeito que abre o
romance. De fato, a conjungio leva A disjungdo. A queda dos prédios é sempre moti-
vo de conversa ¢ “mujimbos”, cena de linguagem portanto, o que lhe desvenda o ca-
riter metaférico: a ruina do Kinaxixi (ou de Luanda, ou de Angola) é fruto das alian-
cas, versdo veiculada pelo cronista através de um discurso muitas vezes irénico, algu-
mas vezes judicativo. J o discurso do fabulista ¢ tecido com. poéticas imagens. Os
cdificios caem e ndo provocam barulho, “apenas uma ligeira musiquinha de tilinta-
res, como quando o vento bate em cortinas feitas de finas placas de vidro” (p. 10). Es-
sa melodia, praticamente inaudivel, une o “sindroma de Luanda” (p. 82 ), que ¢ ex-
posto na cronica, i lenda de Kianda, que a efabulagdo resgata.

Os sete primeiros fragmentos da lenda podem ser lidos como uma nova cria-
¢ao. Evoluem eles em trés diregdes: diz respeito a primeira a natureza do canto de
Kianda que, de “suave, doloroso” (p. 14 ), passa a “menos triste e mais vitorioso” (p.
110); diz respeito a segunda a recepgio do canto que, de inicio, “ninguém ouvia” (p.
15) e, posteriormente, € ouvido pela menina Cassandra que o passa ao velho Kalum-
bo; diz respeito a terceira & compreensdo do canto que nio se dd no comego, porém
vai sendo conseguida pouco a pouco até que Cassandra compreende todo o lamento
de Kianda e descobre seu desejo. Kianda se
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queixava de ter vivido durante séculos em perfeita felicidade na sua lagoa, até que os ho-
mens resolveram aterrar a lagoa e puseram cimento e terra e alcatrdo por cima, construi-
ram o largo e os edificios todos & vollta. Kianda se sentia abafar, com todo aquele peso em
cima, ndo conseguia nadar, e finalmente se revoltou. E cantou, cantou, até que os prédios
caissem todos, um a um, devagarinho, era esse o desejo de Kianda. (p. 109)

De onde Kianda canta? Qual espago é o seu? Quais suas dguas? Junto de um
edificio inacabado, no largo do Kinaxixi, edificio que vai sendo ocupado pelos desa-
brigados do “sindroma de Luanda”, formou-se uma poga que “parecia de cano de
esgoto” (p. 14), suas dguas “verdes e putrefactas” (p. 14) foram-se tornando mais vo-
lumosas e retomando o seu primordial estado feminino e fecundante. Nela nascem
girinos, rds ¢ peixes, dela brota o cintico de Kianda, a um s6 tempo destruidor ¢
construtor. A medida que o canto de Kianda se torna mais forte, mais dgua brota da
terra, refazendo a antiga lagoa que havia no local e de cuja existéncia Jodo Evangelis-
ta toma conhecimento através da lenda da mafumeira que chorou sangue que os es-
critores, “Luandino Vieira e Arnaldo Santos, grandes sabedores das coisas de Luan-
da” (p. 46-47), lhe contam.

O cintico, que a principio era inaudivel “estava 14, desde hd muito tempo,
quem sabe se mesmo desde o principio dos tempos™ (p. 35). Ouviu-o a menina que
tinha nome de pitonisa e que anunciou, como sua homdnima, um advento; ouviu-o
o velho Kalumbo, cego como os ordculos e, como eles, sabedor das coisas passadas ¢
das vindouras; acreditaram nele, ou na forga da lenda como “verdade” da nagio, os
dois escritores de Luanda. A menina e o velho, porque afastados dos esquemas do
poder, podem ouvir o canto. A ele nio se fazem surdos os artistas auténticos, por nao
serem repetidores do poder. O velho estd aberto a tradigio porque a recita, a crianga
porque ainda nio perdeu a magia, os artistas porque encontram nela a tinta com que
escrevem o mundo. Sdo estes marginais ao sistema que estdo capacitados a buscar no
passado as centelhas de esperanga e os indices de transformagdo que ficaram soterra-
dos. E precisamente o elemento marginal que potenciard, na cronica, vozes noyas a
reproduzirem o canto-desejo que na efabulagdo se expressa, pois as zonas lacunares,
onde o poder nio chega, sdo os espagos privilegiados do exercicio da cidadania ¢ que,
na maioria dos casos, contradizem as leis absurdas. It de notar que a primeira frase
que Cassandra consegue decifrar é a mesma que ouvira proferida pelos meninos de
rua c pelas kinguilas: “Que caiam um a um devagarinho” (p- 82), cujo sentido literal
remete 3 queda dos prédios mas cujo sentido alegdrico remete ao que eles represen-
tam como simbolos que sdo do imperialismo passado e do neo-imperialismo presente.

A cronica surpreende duas cidades paralelas em Luanda: uma protegida pelos
espagos fechados, tais como casa, restaurante, carro, € outra desprotegida na rua. Es-
ta ¢ a Luanda dos desabrigados, dos despossuidos, dos despidos que, traduzindo o
cantico de Kianda, no tempo da morte das utopias, reinventam a revolta para aniqui-
larem o absurdo, reinventam a revolta para com ela restaurarem a crenga no futuro.

Honério, em cujo nome honor se inscreve, como metonimia do exército de nus reco-
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nhece: “Passa a haver uma luta de classes nesta sociedade, entre os vestidos e os nus.
Quiseram matar o Marx antes do tempo, ele estd a caminho paraa desforra” (p. 112).
£ interessante ponderar que esta fala de Hondrio, de alguma forma, corresponde a
um dos jogos vencidos por Jodo Evangelista na conquista dos impérios, entre os che-
fes abatidos por Jodo estio Marx ¢ Lenin. Ha um provérbio que se repete no roman-
ce: “Quando a corrente do rio é forte, o caranguejo s6 baixa a cabega” (p. 59), ele ndo
se esconde, ele ndo foge, ele permanece a espera para, finalmente, levantar a cabega.
Honério ilustra o provérbio quando se explica a Jodo: “Queremos dinamizar um
movimento de revolta que obrigue o Estado a ignorar as ordens do FMI, que estao a
empobrecer cada vez mais os cidaddos para beneficio dos estrangeiros e de alguns
corruptos” (p. 114). Todos aqueles que langaram "o nu como traje nacional” (p. 110)
também sdo outros tantos caranguejos, englobados no discurso em primeira pessoa do
plural de Honério. Os dois dltimos fragmentos dalenda prometem a libertagdo e ense-

jam uma nova utopia:

O prédio em construgdo se desfazia também em notas de miisica. Mais velho Kalumbo
voava, cego, feito pdssaro (p. 118), enquanto Cassandra sentiu o apelo que vinha das
dguas da lagoa (p. 118) ¢ Kianda ganhava o alto mar finalmente livre. (p. 119).

O romance de Pepetela constréi sua critica de Angola dos dias de hoje através
de procedimentos retéricos herdados do Barroco: exacerbada imagistica que parte de
uma metafora estruturadora, bimembrismo que explora as antiteses, os paradoxos ¢
as associacdes grotescas que sintonizam o sagrado e o profano, criando a concérdia
discorde tio ao gosto do Barroco. Polarizados sdo os personagens, os espagos ¢ o tem-
po, criando interessantes jogos de espelhamentos.

Benjamin considera como um dos fundamentais deveres do escritor conscien-
te a restauracio da esperanca aniquilada ou arruinada (Kothe, 1976, p. 100) pelos
discursos ideol6gicos que organizam o espago através do autoritarismo, do monolo-
gismo e do domfinio. Pepetela é um escritor consciente que sabe que os mortos da
“geracio da utopia” que fizeram a independéncia do pais nao estardo em seguranga
se o capitalismo selvagem, novo imperialismo, novo inimigo, vencer. Por isso em O
Desejo de Kianda busca a “verdade” do ficcional na confluéncia do referencial, do
sonho e do descjo. Ainda que cadtica para o presente, através das imagens de apoca-
liptica ruina (Apocalipse de um outro Jodo Evangelista), a apreensdo do mundo ¢
utépica para o futuro, porque € projegao imagindria do possivel. Fazendo os “caran-
guejos” levantarem a cabega ¢ fazendo Kianda nadar num jd agora “mare nostrum”
(p. 33), Pepetela rouba as antigas lendas os conteddos de sonho que 14 ficaram soter-
rados ¢ com eles ilumina sua hipétese de futuro. Precioso livro € este “por quanto o
que nele estd se mescla com o que poderia ter havido; o que ncle hd se combina com
o descjo de que estivesse; e que por isso passa a haver ¢ a estar”. (Lima, 1986, p. 195)
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RESuME

Avec la poussiére de la ville et la voix de la lagune, Pepetela dans O

desejo de Kianda compose le dernier morceau dans requiem com-

mencé dans A geracao da utopia. A travers deux métaphores, 'une de

conjonction et l'autre de disjonction — alliance et ruine —, le romancier

tisse la chronique de cadre des références Angolais corrompu par le
o

nouvel impérialisme de I'ere appelée “globalisation neo-libéral”, au car-
refour de la réalité et de la légende, de I'événement et de la fiction.
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