LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN
BARTOLOME DE ALDEANUEVA DE EBRO
Y SU RETABLO MAYOR

FRANCISCO JAVIER VICUNA RUIZ

El edificio mas notable de Aldeanueva de Ebro es la iglesia pa-
rroquial de San Bartolomé; amplia construccién de ladrillo, cuya es-
belta torre, de més de cincuenta metros de altura, destaca airosa so-
bre el caserio y caracteriza al pueblo desde muchos kilémetros de
distancia.

Data su construccién del iltimo tercio del siglo XVI y susti-
tuyé a otra anterior de menores dimensiones, incapaz de acoger a
los fieles los dias de fiesta, pues la poblacién de la villa —entonces
“lugar de Aldeanueva”— superaba ya los mil setecientos habitan-
tes. Bn realidad, los documentos referentes al hecho, fechados en
los afios 1573 y 1574 (1), no nos hablan de una nueva construccion,
sino de una ampliacién de la anterior: “...por lo cual, juntamente
los dichos mis partes pidieron licencia para soanchar y alargar la
dicha iglesia, para hacer en ella una capilla mayor y las capillas co-
laterales...”. Si a obras de tal envergadura afiadimos el hecho de
que en 1555 se derrib6 la torre de la primitiva iglesia (2) por ame-
nazar ruina, convendremos en afirmar que, ciertamente, casi se cons-
truye una iglesia de nueva planta.

(1) Archivo Parroquial, legajo 9. También en F. GUTIERREZ LASANTA:
Boceto histérico de Aldeanueva de Ebro, pigina 25 y siguientes, Logrofio, 1950.

(2) En 1555 se concede licencia para derribar la torre de la iglesia vieja,
por amenazar ruina (Archivo Parroquial, legajo 9, vy GUTIERREZ LASANTA: Obra
citada, pigina 30), y quizd llegé a derribarse, al menos en parte, pues, seglin
se aprecia en el citado documento, el peligro era inminente. El derribo definiti-
vo y total se efectué en 1574, al construir la nueva iglesia, pues se obliga a
quien se encargue de la obra a arreglar la capilla de San Miguel, sobre la que
estaba la torre, en la cabecera de la iglesia, contigua al altar mayor. En la
iglesia nueva no existe tal capilla y la torre se alza a los pies.
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Débese la traza o plano de la obra a Maese Juan Pérez de So-
larte (3), natural de Marquina (Vizcaya), maestro de obras de la Ca-
tedral de Calahorra. Aprobado el proyecto por el Concejo de Aldea-
nueva, a la sazén presidido por D. Bartolomé Pereda y D. Juan Ji-
ménez, y por el cura D. Juan Gonzilez, se hicieron piiblicas las con-
diciones a aceptar por el cantero que resultase designado, previo
concurso. Asf, que se habia de aceptar el material poseido por la
iglesia, tasado por dos oficiales; que la obra deberfa terminarse en
no miés de seis afios; que cada afio se habrian de inspeccionar las obras
por dos maestros expertos; se indica, también, la profundidad que
habian de tener los cimientos, un estado y medio equivalente, apro-
ximadamente, a tres metros (4), o més, si los de la obra antigua
fuesen mds profundos. Aceptando éstas y otras varias condiciones,
acuden al concurso los maestros Santoro de Arejzti, Domingo de Yar-
za, Juan de Areyzébal y Pedro de Urrunzuno, ajustindose la obra
con el segundo de ellos. Santoro de Areizti, de forma un tanto irre-
gular, rebajé doscientos ducados y consigui6, as, la contrata. Yarza
entablé pleito y la sentencia acabd por recaer de su lado, siendo
firmada por Juan Navarro, presbitero Licenciado en Derecho, oficial
eclesidstico y Juez metropolitano por la ciudad, dibcesis y provincia
de Zaragoza.

Afdn intervino otro maestro en las obras de la iglesia parroquial.
Fue Francisco del Pontén, de Galizano (Santander), quien aceptd
en 1614 construir las dos torres sefialadas en la traza de Pérez de
Solarte. Para ello, sobre el pértico oeste, a los pies de la iglesia, se
elevé una maciza estructura rematada en terraza; en uno de los la-
dos se elevé una torre y... no pudo edificarse la segunda (5), pues,

(3) Este maestro Juan Pérez de Solarte, natural de Marquina (Vizcaya),
pudiera ser Juan Pérez “El Vizcaino”, de quien, en su faceta de notable escul-
tor, se conserva una Virgen de la Merced en 1a iglesia de San Pablo de Zara-
goza (FEDERICO TORRALBA: La insigne iglesia de San Pablo de Zaragoza. Phgina
30. Zaragoza, 1950). Noticia segura de Juan Pérez de Solarte nos la da Gustav
Gliick, quien afirma: “...la Catedral de Calahorra, cuya capilla mayor fue
construida por Juan Pérez de Solarte...” (GusTav GLUCK: Arte del Renacimien-
to fuera de Italia. Bn Historia del Arte Labor, tomo X, pagina 105).

(4) Un estado equivale a siete pies; un pie son 0,278635 metros. Asf,
un estado y medio son 2,92 metros.

(5) FEl “Inventario Artistico de Logrofio y sn provincia” menciona la
existencia de dos torres. Se trata, sin duda, de un error; como se explica en el
texto, se proyectaron dos pero sélo se llegé a construir una de ellas.

I. G. MoYA VALGARON v otros: Inventaric Artistico de Logrofio y su pro-
vincia. Publicaciones del Ministerio de Educacién y Ciencia. Madrid, 1975 y
1976. Tomo I, pégina 54,
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al parecer, Pontén se excedié en la traza y algunas grietas de la ci-
mentacién alarmaron al Concejo y al Cabildo. Se suspendieron, pues,
las obras, y quedé la iglesia con una sola torre, descentrada respecto
al eje longitudinal del edificio. A comienzos del siglo XVIII —en
1711— (6) se cubrié la torre con un airoso chapitel construido por
José Raén, de Calahorra, pero su construccién fue demasiado de-
fectuosa, pues, en 1717, la mala emplomadura dejaba pasar las aguas
de Iluvia y hubo de procederse a constantes obras de arreglo. Por fin,
en 1814 fue deshecho el chapitel por disposicién del general Mina;
no constan los motivos de tal decisién, pero viene a confirmar una
vieja tradicién oral segdn la cual el chapitel sirvi6 para la fabrica-
cién de proyectiles en la guerra de la Independencia (7). Desde en-
tonces, la torre estd cubierta por un sencillo tejado en cuyo vértice
descansa una bola de bronce rematada por veleta y cruz de forja.

Otras obras posteriores modificaron, levemente, la primitiva tra-
za. En 1701 se autorizé la construccién de la capilla del Santo Cris-
to, en el muro norte, lado del evangelio, junto a la cabecera de la
iglesia. En posicién simétrica, muro sur, lado de la epistola, se cons-
truy6 la sacristfa, posiblemente ampliando otra menor, en 1778. En
ese mismo muro sur se decidié abrir un pértico entre 1716 y 1717,
contratando para ello a Manuel Olea (8); las obras las realizé e
1728 Blas Garcfa (9), pues Olea no cumplié lo acordado. El motivo
de esta wltima obra fue, sin duda, la expansién de Aldeanueva por
esta zona. Hacia la mitad de este siglo XVIII el pértico sur empieza
a ser considerado como el principal, al desaparecer la plaza semi-
circular sita frente al pértico oeste por la construccién, en su centro,
de la casa rectoral, ampliada mis afn en 1772 (10). La zona sur
de la iglesia cobra su hermoso aspecto presente cuando, a principios

Al mencionar esta obra quiero expresar en esta nota la gran satisfaccién
que me ha producido su publicacién. Se trata dd una obra bésica para el cono-
cimiento de los tesoros artisticos de nuestra regién. Espero, con enorme inte-
rés, la publicacién del tercer tomo y animo al Director de la publicacién, mi
querido amigo y compafiero de curso en la Facultad José Gabriel Moya Val-
gafién, a convertir en realidad el Catilogo Monumental que insinfia en la
introduccion,

(6) Libro primero de cuentas de fébrica. Archivo Parroquial.

(7) Un militar como Francisco Javier Mina, sin ninguna otra relacién
con Aldeanueva, no iba a tomar disposiciones sobre la torre de la iglesia si
no estuviesen éstas motivadas por necesidades de la guerra.

(8) Libro segundo de cuentas de fébrica, folio 120. Archivo Parroquial.

(9) Libro segundo de cuentas de fébrica, folio 217. Archivo Parroquial,

(10) Archivo Parroquial, legajo 9.
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del siglo XIX, se construye el cementerio actual en las afueras del
pueblo y el anterior, adosado al muro, se convierte en el bello atrio
arbolade Hamado “el fosal”.

Por el exterior, la iglesia es, realmente, magnifica; no pone obs-
tdculos a esta favorable impresién la sencillez de su material cons-
tructivo, el ladrillo, y la extrema sobriedad de su decoracién. Pre-
senta un alto cuerpo central, alargado, cubierto por tejado a dos ver-
tientes, En la cabecera se acusa al exterior el abside de la capilla ma-
yor. En la parte opuesta, una alta y maciza estructura, transversa al
eje mayor, sirve de apoyo en uno de sus extremos a la torre, que-
dando el resto como amplia terraza llamada “el corredor”. A lo lar-
go de los dos muros mayores, poderosos contrafuertes, cuatro a ca-
da lado y otros tantos en el 4bside, sirven de refuerzo y se coronan
con pindculos cilindricos. Dos alas mds bajas se adosan, también,
a estos muros y se deben, la de la parte norte, a varias capillas, te-
niendo la del Santo Cristo, en la cabecera, mayor altura y linterna;
y en el ala sur a la sala capitular —algfin tiempo convertida en vi-
vienda— el pértico y vestibulo, la capilla de las 4nimas, y las de-
pendencias de la sacristia, la principal de las cuales ocupa un recinto
con linterna similar, pero mayor, a la citada capilla del Santo Cristo.
Encima de estas alas se abren amplios ventanales de medio punto
que dan luz a las naves y, sobre ellos, recorre el muro una sencilla
imposta. Junto al tejado, un friso con recuerdos mudéjares pone la
tnica nota decorativa en todo el cuerpo del edificio, a base de una
ancha cinta de rombos.

El verdadero pértico principal se orienta hacia el oeste —hacia
el suroeste, para ser més exactos—. Es la dnica obra importante hecha
totalmente de piedra en Aldeanueva. Se cobija bajo un altisimo nér-
tex abierto en la estructura maciza y horizontal que sirve de apoyo
a la torre. La cubierta es una esbelta cipula de base eliptica, sobre
pechinas; al exterior se muestran dos enormes arcos superpuestos
de medio punto. El inferior, que pudiera parecer de entibo, tenfa por
objeto sustentar una terraza o tribuna, hoy inexistente.

El pértico, en si, es muy sobrio; de puro estilo herreriano, muy
similar al de la catedral de Valladolid, si bien de mds reducidas di-
mensiones. Una amplia puerta, adintelada, estd enmarcada por cuatro
sencillas columnas de orden toscano, apoyadas en basas formadas
por un plinto cdbico, dos toros y una escocia; los fustes, lisos, se
coronan con simples capiteles constituidos por collarino, equino y
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dbaco. Entre cada par de columnas, una hornacina parece esperar
la colocacién de unas esculturas que nunca estuvieron. La parte baja
del pértico se corona con un friso, dividido en triglifos y metopas,
en el cual las dos partes correspondientes a las columnas sobresalen
levemente del plano general. Sobre el friso, una cornisa sin decora-
cién soporta cuatro esferas simétricamente colocadas sobre las co-
lumnas. Toda la obra se corona con amplio frontén semicircular cu-
yo timpano se divide en tres partes, en sentido vertical: ]a central,
ocupada por una hornacina rectangular rematada por frontén trian-
gular; las dos de los extremos tienen fondo liso y alojan, como dni-
ca decoracién, sendas puntas de diamante cuya forma se adapta al
espacio que las cobija. Preside el pértico una escultura de San Bar-
tolomé, desproporcionadamente pequefia respecto al espacio rectan-
gular donde se halla colocada, quizds por pertenecer al pértico de
la iglesia anterior.

Ante esta bella portada y bajo el ndrtex, queda un pequefio atrio
cuadrangular, con bancos de piedra en los muros, sencilla verja en
la parte exterior y suelo empedrado con cantos rodados. Todo el con-
junto descrito serfa un lugar sumamente bello si pudieran desapare-
cer las casas que convirtieron la recoleta plaza primitiva en estre-
chas callejas.

Mayor vistosidad, por razén de su ubicacin a pesar de su me-
nor calidad artfstica, tiene el portico lateral abierto en el muro sur.
Se construyé, como se ha dicho, en 1728 por Blas Garcia y es obra
sobriamente barroca, toda ella de ladrillo. En cuanto a su forma po-
demos considerarlo dividido en dos cuerpos. El inferior, més ancho,
presenta la cldsica estructura de arco triunfal romano; dos pares de
pilastras y una elegante cornisa determinan un dintel bajo el cual se
cobija el arco de medio punto de la puerta de acceso; las enjutas
son completamente lisas; un Unico elemento decorativo lo constitu-
ye un leve resalte en la clave del arco y que abarca toda la altura de
la cornisa. Bl cuerpo superior es mds estrecho; dos pilastras y una
cornisa enmarcan un paramento en el que se abre una amplia hor-
nacina cuyo arco de medio punto apoya sobre otras dos pilastras més
pequefias; en la clave, la cabeza alada de un serafin y un resalte si-
milar al citado en la puerta. Como remate, un frontdén curvo par-
tido, bastante deteriorado, encierra un pindculo emplomado forma-
do por dos pirdmides superpuestas terminadas en bola, veleta y cruz
de forja. Pindculos idénticos y balaustrada coronan los extremos del
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cuerpo inferior. En la hornacina se aloja una elegante escultura de
San Bartolomé, con el brazo derecho, mutilado, en alto y sujetando
un libro con la mano izquierda. Es obra de Juan Félix de Campo-
rredondo, quien la realizé en 1730 (11).

El elemento que presta esbeltez a toda la iglesia y contrarresta
dgilmente las lineas excesivamente horizontales del edificio en si, es
la torre. Elevada y airosa, tiene una decoracién a base de pilastras,
hornacinas y cartelas, concebidas especialmente para lograr un grato
efecto de claroscuro en toda su estructura. Se eleva a partir de un
extremo de la terraza citada y presenta dos cuerpos cuadrangulares
y un tercero octogonal. El primer cuerpo, en cuyos dngulos apoyan
unos a modo de pequefios arbotantes rematados por bolas de pie-
dra, presenta en los extremos de sus cuatro caras dobles pilastras y
pequefias hornacinas superpuestas y, en los paramentos centrales, dcu-
los, uno de ellos, hacia la plaza, ocupado por el reloj. Un leve friso,
en el que resaltan algunos modillones, sirve de apoyo a una saliente
cornisa; sobre ella, una faja completamente lisa y otra cornisa més
leve sirven de enlace con el segundo cuerpo. En éste, las mismas pi-
lastras y hornacinas ya mencionadas en el inferior. El paramento
central presenta arco de medio punto, ciego, y bajo él, amplia car-
tela y alglin otro resalte lineal. Sobre la cornisa superior apoyan cua-
tro esferas de piedra. Estos dos cuerpos carecen de ventanas, si bien,
unas pequefias aberturas poco destacadas dan luz a la escalera de
acceso al campanario. El dltimo cuerpo, ya se ha indicado, es oc-
togonal. En las aristas, pilastras; en los paramentos, ventanas de me-
dio punto, algunas cegadas, y sobre ellas, espacios ciegos de forma
cuadrada. El remate es un sencillo tejado desde que, en 1814, hubo
de ser demolido el chapitel metélico. Tres campanas ocupan las Gni-~
cas ventanas no obstruidas y otras tres, mayores, penden de gruesas
vigas en el interior; las seis llaman a las gentes con alegres bandeos
y repiques los dias de fiesta grande; anuncian, tristes, los fallecimien-
tos con distintos ritmos (nifios, adultos, forasteros) o convocan, apre-
miantes, en caso de catéstrofe.

Tiene toda la torre, al menos los dos primeros cuerpos, un evi-
dente sabor herreriano, ya mencionado al tratar del pértico oeste.

No pasaremos al interior de la iglesia sin dedicar unas lineas al
atrio adosado al muro sur. Conocida es la costumbre, mantenida has-

(11) Libro segundo de cuentas de fébrica, folio 227. Archivo Parroquial.



——— 56—

ta el siglo XIX, de efectuar los enterramientos en el suelo de la igle-
sia y en el terreno adyacente. Asi se hacia también en Aldeanueva
y a confirmarlo viene un documento del archivo parroquial, de 1770
(12), en el cual se especifican las caracteristicas que deben reunir
las sepulturas construidas en el suelo de la parroquia. Entre 1806
y 1808 el cabildo adquiri6 un terreno en las afueras de la pobla-
cién con objeto de realizar en él los enterramientos en lo sucesivo.
Lo que habia sido cementerio exterior, junto a la iglesia, fue su-
friendo diversos arreglos hasta quedar convertido en un agradable
espacio arbolado conocido como “el fosal”. Es un espacio cercado
por un banco de piedra, con verja metdlica a modo de respaldo, y
cuya frea rectangular tiene tres accesos enmarcados por pilares de
arenisca. El suelo estd empedrado con cantos rodados que forman
diversos dibujos en el paso hacia el pértico sur de la iglesia. Abun-
dantes 4rboles de sombra hacen del lugar punto de frecuentes ter-
tulias, sobre todo a la salida de la misa mayor dominguera,

Penetremos ya en la iglesia.

Y hagimoslo por el pdrtico oeste. El silencio del lugar, tan po-
co transitado, serd roto por nuestros pasos y por el runruneo de las
palomas que descansan en la cornisa de la cfipula del nértex.

La impresién al franquear la puerta es, ciertamente agradable.
Nuestra vista va con rapidez més alld del arco bajo que soporta el
coro, se extiende por la planta de salon dividida en tres naves, ad-
mira el magnifico retablo mayor y se recrea en la claridad que pe-
netra por los amplios ventanales e ilumina las elegantes bovedas es-
trelladas.

Hemos adelantado que la distribucién interior de la iglesia de
San Bartolomé de Aldeanueva tiene planta de salén. La espaciosa
crujia central —veinte metros de anchura y treinta y cinco de lon-
gitud— estd dividida en tres naves de idéntica altura —unos quin-
ce metros—, de las cuales la central es més ancha que las laterales;
dos hileras de gruesas columnas forman estas tres naves; las seis cen-
trales, exentas; dos adosadas al muro de la cabecera, sirviendo de
marco a la capilla mayor; otras dos adosadas en el muro contrario.
Todas las columnas tienen, a modo de capitel, un leve molduraje
donde nacen los nervios de las bbvedas estrelladas que ostenta me-
dallones en las claves.

(12) Condiciones para hacer sepulturas en la iglesia. Archivo Parroquial,
legajo 9. :
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A ambos lados de este espacio central se abren varias capillas
y dependencias —son las dos alas més bajas mencionadas en la des-
cripeién exterior—. Fueron construidas en diversas épocas, por cu-
ya razon sus amplios arcos de acceso tienen diferentes dimensiones,
y sus bévedas de cubrimiento formas diversas —de arista, de cafion,
con lunetos...—. La planta de todas ellas tiene unas dimensiones bas-
tante uniformes —unos cinco metros hasta el fondo— y es sensi-
blemente cuadrada. En el ala norte destaca sobre las demds la ca-
pilla del Santo Cristo, junto al testero. A ella se accede por amplio
arco de medio punto, con casetones en su intraddés y cerrado con
elegante verja, realizada en 1715 por Antonio Elorza, de Elgoibar.
La capilla, construida en los primeros afios del siglo XVIII, tiene
planta cuadrada, de unos ocho metros de lado, pero al presentar
los 4ngulos achaflanados, mds bien parece octogonal. Se cubre con
semiesfera con pequefia linterna y su altar mayor estd separado del
resto de la capilla por una pequefia verja o barandilla trabajada, en
1765, por Javier Garcfa.

En el muro sur sélo existe una capilla que, destruida por un
incendio hacia 1960, se presenta en la actualidad sin ninguna deco-
racién ni retablos. Entre esta capilla y la cabecera de la iglesia estén
las dependencias de la sacristfa: un pequefio vestibulo, una sala a
modo de almacén y la dependencia principal, amplia y espaciosa,
de dimensiones similares, algo mayores, a la capilla del Santo Cristo.
Se cubre, como aquélla, con cipula y linterna. Por un pequefio pa-
sillo se accede al presbiterio y hay, ademds, una pequefia estancia
llamada, en tiempos pretéritos, sala de recreo de beneficiados. Al
otro Jado de la capilla mencionada antes estd el vestibulo correspon-
diente al pértico sur y, pasado éste, la antigua sala capitular que du-
rante afios ha estado convertida en vivienda, hoy desalojada.

En la cabecera de la iglesia se abre la capilla mayor, en la par-
te correspondiente a la nave central —las naves laterales rematan en
muro liso—. Presenta forma poligonal, con cinco tramos, los tres
centrales ocupados por el retablo. El suelo del presbiterio estd algo
elevado sobre el de la iglesia y separado por una sencilla verja de
hierro, adornada con bolas de bronce dorado, realizada en 1866.
En el centro, tres escalones de mdrmol blanco y negro descienden
hasta la via sacra, pavimentada de forma similar y rodeada, asi mis-
mo, por una verja parecida a la anterior; en este lugar de honor,
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junto al presbiterio, se coloca la corporacién municipal cuando asis-
te los dfas de fiesta grande (13).

En el muro oeste se ubica, en su centro, el acceso por el pdrti-
co de piedra; a su derecha, en el sentido de la entrada, las escaleras
hacia el coro y la torre; a la izquierda, una capilla cuadrada, cerra-
da por verja de madera; es la destinada a baptisterio y en ella s¢
guardan los pasos e imagenes de la Semana Santa.

Desde el Muro oeste hasta la primera linea de columnas, el co-
ro, elevado, ocupa toda la anchura del templo y estd dividido en tres
partes que corresponden a las tres naves; la principal es la del cen-
tro, con sencilla silleria y 6rgano.

Como final de la descripcién de la iglesia, indiquemos que en
las columnas més cercanas al presbiterio se apoyan sendos piilpitos
construidos hacia la mitad del siglo XVIII. Son cilindricos, metéli-
cos y ambos cubiertos por tornavoz de madera, de forma bulbosa,
adornado con pequefias estatuillas de santos.

EL RETABLO MAYOR

Casi todas las obras escultéricas que se conservan en Aldea-
nueva son de madera y forman parte de los varios retablos que la
piedad de los fieles fue colocando en los edificios religiosos (14).
De todas estas obras destaca por su grandiosidad e indudables va-
lores artisticos el retablo mayor de la parroquia que, por otra parte,
es el conjunto escultérico més antiguo conservado en la villa.

Entrando en el templo por el pértico oeste, queda nuestra vista
gratamente sorprendida por la contemplacién, al fondo, de la muy
bella estructura del retablo. Ocupa los tres lados centrales de los cin-
co que forman la capilla mayor y, para adaptarse a esta exigencia

(13) Antes de que el Ayuntamiento se colocase en la Via Sacra solia
hacerlo en unos bancos del propio presbiterio. Después de la colocacién de la
verja, el parroco los mandé retirar, aduciendo que se empleaban en escasisimas
ocasiones.  Pn tal sentido, el 31 de enero de 1867 ruega al Ayuntamiento
comunique cudndo ha de asistir a los actos religiosos para que el sacristin
vuelva a colocarlos.

(14) Los dos iinicos ejemplos de escultura en piedra, aparte los varios es-
cudos herdldicos que adornan varias fachadas, son las dos iméigenes de San
Bartolomé situadas sobre ambos pérticos de la parroquia. De la del pértico
oeste se desconoce el autor y, por su tamafio, se ve no corresponde a la hor-
nacina en que estid colocada, La estatua del santo que corona el pértico sur
fue realizada, como se dijo, por Juan Félix de Camporredondo en 1730.
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del muro, las dos calles laterales se cierran levemente sobre la cen-
tral. Responde, en todo, al modelo tipico de retablo del dltimo ter-
cio del siglo XVI y estd, por completo, imbuido de renacentismo.
Ha pasado la hora del hispénico plateresco y las influencias italia-
nizantes plasman en una amplisima serie de retablos englobados en
la calificacién de romanistas. En todos ellos las notas comunes son
més fuertes que las diferencias originadas por la distinta mano de
los escultores; asf, su distribucién en pisos y calles formados, casi
siempre, por relieves o historias tallados como cuadros, utilizando
una solucién pictérica cual es la perspectiva; los cuadros o historias
se flanquean con columnas de 6rdenes cldsicos superpuestos, cuyos
fustes son estriados en los dos tercios superiores y decorados con
guirnaldas y grutescos en el tercio inferior; Ias calles se rematan con
frontones en muchos de estos retablos; la figura del santo titular
aparece sedente, en posicién evidentemente inspirada en el Moisés
de Miguel Angel; por tltimo, es muy comidn que, con el fin de evitar
una excesiva sensacién de horizontalidad ante la gran sucesién de
espacios rectangulares, los retablos presenten de mayor altura las his-
torias correspondientes a la calle central, culminando ésta, salvo es-
casas excepciones, en una crucifixién colocada en la parte més alta
o 4tico. Todas estas caracteristicas pueden comprobarse en miltiples
retablos salidos de las manos de los Forment, Anchieta, Bengoechea.,
Imberto... (15). Parecido a todos ellos es el nuestro.

El! retablo mayor de Aldeanueva se tallé en 1575 y salié de las
manos de dos escultores: Pedro de Truas, o Troas (16), a quien se
debe la mayor parte del mismo, y Arnao —o Arnau— de Bruse-

(15) Retablos de estilo romanista o grecorromano son, entre otros mu-
chos, los de Santo Domingo de 1a Calzada, de Forment: San Juan Bautista de
Estella, de Pierres Picart: San Vicente de San Sebastidn, por Ambrosio de
Bengoechea y Juan de Iriarte; Ochagavia, por Miguel de Espinal: Valtierra,
por Juan Martinez de Salamanca, Blas de Arbizu y Juan de Cambray; de la
Trinidad en la Catedral de Jaca, por Juan de Anchieta, etc., ete.

(16) Son varios los escultores apellidados Troas, forma castellanizada de
Troyes, residentes todos ellos en Estella. Pueden citarse: Pedro de Troas. Juan
de Troas mayor, su hijo Juan de Troas menor y su sobrino Julidn de Troas.
Posiblemente el primero, Pedro, fuera pariente de los otros. Hay bastante con-
fusién al sefialar la obra de cada uno. Biurrun Sétil atribuye a Pedro ——segiin
Castro sin base documental-— varios retablos como los de Sorlada, Galdeano,
Legaria y los colaterales de Viloria v Villamayor, entre otros. Posiblementa
llegase a colaborar en el de Galdeano, cuyo autor fue Juan de Troas el me-
nor, el mis famoso de los escultores de este apellido. (Josté RaMdN CASTRO
AvravAa: La escultura, renacimiento y romanismo. Navarra, “Temas de cultura
popular”, n,© 74, paginas 13 'y 24. Pamplona 1970).
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las (17) que hizo las cinco historias de la predella. De los dos auto-
res nos habla el acta de tasacién del mismo, firmada en la villa de
Santa Cruz de Campezo el 9 de noviembre de 1575 por el Vicario
General del Obispado de Calahorra y La Calzada, D. Francisco de
Ricio, en nombre del Obispo D. Juan de Quifiones. En este docu-
mento (18) se incluye la declaracién de los peritos; fueron éstos los
también escultores Pedro Lépez de Gémiz (19) —nombrado por Pe-

Efectivamente, Biurrun Sétil atribuye a Pedro de Troas los retablos cita-
dos. Ademds uno colateral dedicado a la Virgen en Iguzquiza; otro colateral
dedicado a San Sebastian en Etayo y la arqueta de las reliquias de San Vere-
mundo en Irache. Tasa con Ambrosio de Bengoechea la obra de Blas de
Arbizu en el retablo de Valtierra. Concurre a la subasta para la realizacién
del retablo mayor de la parroquia de San Juan Bautista de Estella, ofreciendo
hacerlo por 2.300 ducados en cinco afios (lo hizo Pierres Picart). Tasa, con
Esteban de Velasco, un retablo de Diego Jiménez para la iglesia de Bargota.
(ToMAs BIURRUN SOTIL: La escultura religiosa y Bellas Artes en la época del
Renacimiento, Pamplona 1936, péginas 166 y 217, Jost URANGA GALDIANO:
Retablos navarros del Renacimiento, Pamplona 1947, pédgina 21 y apéndice
documental II. JosE RaMON CASTRO ALAVA: Cuadernos de Arte Navarro. Es-
cultura, Pamplona 1949, piginas 98 y 99).

(17) De Arnao de Bruselas es toda la parte escultérica del trascoro de
La Seo de Zaragoza. (FraNcisco ABBAD Rfos: Catdlogo monumental de Zara-
pgoza, phgina 59. MANUEL ABIZANDA Y Broro: Documentos para la historia
artistica y literaria de Aragén. Tomo 111, pagina 132. Zaragoza, 1932).

Tallé también este escultor el retablo de Santa Maria de Palacio en Lo-
grofio, derivado, en lo artistico, del de Santo Domingo de la Calzada, obra
de Forment, en opinién de Uranga. (José E. UrRANGA GALDIANO: Obra citada,
pagina 11. G. Waise: Die plastick der Renaissance und des Fritharock im
nérdlinchen Spanien. Tomo 1, ldminas 214 a 219).

Asimismo, seglin Azcérate, realizé Arnao de Bruselas el retablo de Albe-
rite (Logrofio), relacionado con el de Santa Maria de Palacio (J. M. AZCARATE:
Ars Hispaniae, tomo XIII, pigina 264).

(18) Acta de tasacion del retablo y declaracién de peritos, Archivo Pa-
rroquial, legajo 9. (F. Gutiérrez Lasanta, en su obra citada, publica parte
del documento).

(19) Pedro Lépez de Gamiz es autor del retablo de Santa Clara de Bri-
viesca, comenzado por Diego Guillén en 1551. En las cuentas se cita como
Gnico maestro a Lopéz de Gamiz en 1568, fecha de su terminacién, y cobra
cantidades mucho mayores que Guillén. Ademas, la traza estaba en poder de
un notario de Miranda, donde vivia Lépez, mientras Guillén vivia en Burgos,
Hay un largo pleito, entre 1569 y 1573, por este retablo y, al fin, la Chanci-
lleria de Valladolid, después de oir hasta trece escultores (Juni, Picardo, To-
rres, etc.), da la razén a Pedro Lépez de Gamiz. (JuaN Sanz GARrcia: E! retablo
de Santa Clara de Briviesca; estudio documental, “Boletin de la Comisién de
Monumentos”, Burgos 1934-36, tomos XIIT a XV. Marti v Monso: Estudios
I;gs;tgirici%-g{;isticos relativos principalmente a Valladolid, Valladolid y Madrid,

La importancia de la obra de Briviesca y su influencia en la escultura de
la regién hacen de Lépez de Giamiz un hombre famoso en su época y aparece
con mucha frecnencia como tasador. Asf, en 1578, juzga el retablo mayor del
monasterio de Bujedo de Campajares, obra de Diego de Marquina, y la silleria
del coro realizada por Diego de Ayala. (M. C. Pescapor peL Hovo: Diego de
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dro de Troas— y Martin de Bandoma (20), que representd a la igle-
sia de Aldeanueva. Dichos maestros, vecinos respectivamente de Mi-
randa de Ebro y de Sigiienza, estudiaron detenidamente la obra
“...una, dos y tres y mds veces, pieza por pieza y figura por figura,
toda ella segin estd, ans{ todas las dichas figuras como talla y en-
samblaje y madera...” y sefialaron un precio total de cuatro mil cua-
trocientos cincuenta y seis ducados, correspondiendo cuatro mil cien-
to cincuenta al trabajo de Pedro de Troas y los trescientos seis res-
tantes a Arnao de Bruselas.

Los dos maestros autores trabajaron con mucho arte el nogal
y de sus manos salid una obra de gran mérito, en la cual sobresale
el valor de su conjunto por encima de aislados detalles; ello es lgi-
co, pues la obra fue creada para ser admirada en su totalidad y a
distancia.

Siglo y medio més tarde se procedi6 al estofado y dorado de la
obra. Para este trabajo ya habfa ordenado el Obispo de Calahorra
D. Pedro de Lepe reservar fondos en 1687. Cincuenta y seis afios

Marquina y los retablos de Bujedo y Retuerta, “Boletin del Seminaric de Arte
vy Arqueologia”, Valladolid, 1956, paginas 93 a 108).

En 1580, Pedro Lopez de Géamiz tasa con Juan de Anchieta la parte de
Tuan Martinez de Salamanca en el retablo de Valtierra. (Brurrun SO6TIL: Obra
citada, phgina 213. José RAMON CASTRO ALAVA: La escultura, renacimiento y
romanismo. “Navarra; temas de cultura popular”, n° 74, Pamplona 1970,
pigina 12).

En 1586 era nombrado tercer tasador de la silla del obispo en el coro de
la catedral de Burgos por sus autores Arredondo y Gadeo. (MarTfNez pE BUr-
Gos: En torno a la catedral de Burgos, “Boletin de la Institucién Fernan Gon-
zdlez”, Burgos 1954, tomo XXXIII, pédgina 123).

(20) Martin de Bandoma (Vandoma o Valdoma) era natural de Sigilen~
za. Trabaja, por lo general, en piedra. Dirige la realizacién por Maese Pierres
de las puertas de la sacristia mayor de la catedral de su cindad natal. De 1540
a 1554 figura como Maestro Mayor de la Catedral, Dirige las obras de la
capilla de las reliquias. Es suyo el primoroso piilpito del lado del evangelio,
en alabastro, con telamones en los dngulos e historias de la Pasién. Interviene
en lo poco que tiene de talla el retablo de Caltéjar, cerca de Aranda de
Duero. Pérez Villamil le atribuye la sillerfa del coro, verja de madera y ptlpito
de Berlanga de Duero, con abundante talla de cabezas e imdégenes. Debid
fallecer hacia 1578 6 1579. (3. M. AZCARATE: Ars Hispaniac, tomo XIII, pa-
gina 240, ldminas 226 a 229).

Parecidas noticias nos da Camén Aznar, pero citando también la tasacién
del retablo de Aldeanueva. (JosE CAMON AzNAR: Sumuna Artis, tomo XVIII,
pigina 82).

Otra noticia sobre Martin de Bandoma nos la brinda Gregorio Sinchez
Doncel, quien alude a este escultor como corregidor de su ciudad natal, Si-
giienza. (G. SANCHEZ DoNcCEL: Sigitenza, ciudad del Doncel. Monografia de Ia
serie publicada por la Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragdn y Rioja. Zara-
goza, 1969).
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despusés, en 1743, los habitantes de Aldeanueva han llegado a reunir
veinticuatro mil reales, mis de otros ocho mil en poder de distintos
mayordomos, quinientas fanegas de irigo y seiscientas de cebada pa-
ra llevar a cabo la obra y, con este objeto, solicitan del Obispo
D. José de Espejo y Cisneros la oportuna licencia, que les es expe-
dida por el Vicario General D. Bernabé Antonio de Brocarte el 21
de agosto del citado afio 1743 (21). La obra se adjudica directa-
mente, sin subasta, al maestro dorador José Bravo (22); prefirieron
Ja adjudicacién directa a la subasta por conocer el primor con que
trabajaba el maestro Bravo, muy de acuerdo con la delicadeza del
propio retablo “...respecto de que al ejecutarlo son frecuentes las
experiencias que se tienen de rebajas indtiles, de forma que lo ba-
rato viene a salir caro...”.

No fue este dorador el tinico que trabajé en el retablo mayor
de Aldeanueva (23). Hacia 1690 Diego Zabaleta doré la imagen de
San Bartolomé, pero el resto de la obra lo realizé Juan Bravo entre
1743 y 1746, cobrando por su trabajo cuarenta y siete mil setecien-
tos cincuenta y cinco reales, en varios plazos, segin consta en los
libros de cuentas de f4brica, en los cuales hay otras varias partidas
por andamios, transportes de materiales, etc.

Terminada la obra, fue reconocida por el también dorador Juan
Angel Olleta, quien la hallé conforme.

El retablo, como hemos adelantado, estd adosado a la capilla
mayor. Tiene veintidés historias, ademds de otras varias figuras y
relieves, distribuidas en cinco pisos, en sentido horizontal -—cuatro
méas la predella— y cinco calles, en sentido vertical, La estructura

(21) Licencia para dorar y estofar el retablo mayor, Archivo Parroquial,
legajo 9. (También publica Gutiérrez Lasanta un fragmento de este documento).

(22) FEl dorador José Bravo dord y estof6 el retablo mayor de 1a catedral
de Calahorra, seglin se cita en la licencia para dorar el de Aldeanueva.

En 1742 cobré 230 reales por dar su parecer sobre lo pintado en la capilla
mayor de Santiago de Calahorra. (M. LecuoNA: La parroquia de Santiago de
Calahorra, “Berceo”, 1952, tomo VII, pagina 626).

Doré por 800 reales la historia de San Pedro en Joppe, que hizo en 1765
Manuel Romero para el tetablo de San Juan de Sahagin en la Catedral de
Burgos. (MARTINEZ Y SaNz: Historia del templo catedral de Burgos, Burgos,
1866, pagina 91).

(23) Curiosamente, incluso estuvo a punto de no realizar la obra José
Bravo, pues en 1742 el cura D. Juan Pérez Ruiz traté con el dorador José
Sarmiento, de Tudela, quien llegd a hacer un presupuesto. Por alguna razén
no gustaron sus condiciones y, al afio siguiente, se contraté a Bravo. (Gurig-
RREZ LASANTA: Obra citada, pigina 34).
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general de la obra estd pensada para evitar la sensacién de mono-
tonia que pudiera surgir de la contemplacién de tantos espacios cua-
drados. A tal fin, las historias de la calle central son més altas vy,
ademds, el {ltimo piso tiene, tan sélo, tres, con lo cual se determina
un remate escalonado, casi triangular, que prende, inmediatamente,
en la mirada del espectador. Todas las historias o escenas aparecen
enmarcadas por columnas como las indicadas para la generalidad de
los retablos renacentistas —fuste estriado en dos tercios y decorado
en el tercio inferior— de 6rdenes superpuestos, alternativamente, j6-
nico y corintio. Tienen, ademds, zécalo en la parte inferior y friso,
sobre arco deprimido, en la superior, de alguno de cuyos elementos
carecen las de la calle central. Los relieves de los diferentes pisos
tienen relacién con la imagen o tema principal colocado en posicion
central. Tiene clara semejanza, més que con cualquier otro del mis-
mo estilo, con el retablo mayor de Genevilla, obra, al parecer, de
Andrés de Araoz. La calle central de este Gltimo es casi idéntica a la
del de Aldeanueva: presenta una imagen sedente de San Esteban,
la Asuncién de la Virgen y la Crucifixién, de mayor altura también
que las historias colaterales (24).

La predella o banco aloja los relieves debidos a Arnao de Bru-
selas (25). No se especifica este hecho en los documentos —en ellos
sélo se dice que Arnao hizo cinco—; pero es evidente la diferencia
estilistica entre las figuras de la predella y las del resto del retablo.
Pedro de Troas presenta en sus relieves un mayor amontonamiento
de figuras. Ademds, en todos los cuadros de Arnao hay un caracte-
ristico defecto de perspectiva en los elementos del fondo. Este mis-
mo defecto se advierte, también, en los relieves del trascoro de Ja
catedral de La Seo de Zaragoza, obra segura de' Arnao de Bruselas.
sobre todo en la escena del martirio de San Lorenzo; entre esta obra
y la predella de Aldeanueva hay, por otra parte, a pesar de la dife-
rencia de material —el trascoro de La Seo es de alabastro— una
identidad evidente en la realizacién de las figuras; por todo ello, no
dudamos en afirmar que las cinco historias de la predella son las
realizadas por Arnao de Bruselas.

(24) Jost UraNGA GALDIANO:, Obra citada, pagina 12, limina 70,

(25) En la mencién que del retablo se hace en el ya citado “Inventario
Artistico de Logrofio y su provincia” (J. G. Mova: Op. cit.,, tomo I, pdg. 56)
se dice que Arnao de Bruselas tallé cuatro historias de la predella y una de
los pisos superiores. Creemos, mds bien, que la quinta fue la Resurrecmén
de la puerta del sagrario.
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Separando cada uno de estos cinco relieves hay unos resaltes a
modo de pilastras o plintos en que se apoyan las columnas del piso
superior; en los extremos estos plintos son dobles, pues dobles son
también las columnas de cada piso a todo lo alto del retablo. Todos
estos elementos presentan en sus caras efigies de santos, profetas y
apdstoles; asi, en la primera pilastra aparecen representados San An-
tén, San Sebastidn y San Juan Evangelista y en la contigua una fi-
gura de profeta, San Juan Bautista y San Mateo, cuyas imégenes de-
notan una gran fuerza y vigor de expresién. El panel siguiente mues-
tra la escena de la Anunciacién, cuyas dos figuras, el 4ngel a la iz-
quierda y Marfa a la derecha, aparecen simétricamente dispuestas
sobre un fondo arquitecténico. El eje vertical de la escena lo mar-
can una nube, en lo alto, en la cual se muestra el Espiritu Santo y,
en el suelo de la estancia, un jarrén con flores. La indudable gracia
que emana de ambas figuras se ve aminorada por la tosquisima mane
de la Virgen —las manos son siempre piedra de toque para los ar-
tistas por su gran dificultad de realizacién— y por un evidente fallo
de perspectiva patente en la cama del fondo derecha y en el pie del
jarrén. Nueva pilastra o plinto, con las figuras de San Pablo, San
Pedro vy San Lucas, separa la Anunciacién de la historia siguiente.
que es la adoracién de los pastores al Nifio Dios. El centro es el Ni-
flo, hacia cuya pequefia figura convergen todas las miradas: las de
José y Marfa, a la izquierda, llenas de unci6n; las de los pastores.
a la derecha, denotando asombro, piedad, adoracién... La compo-
sicién de esta escena sigue dos lneas diagonales que, méis adelante
serén tipicas de cuadros y relieves barrocos. El fondo del panel ac
una estructura arquitecténica muy clasicista, con el frecuente fallo
de perspectiva sefialado en las obras de Arnao. San Agustin, San An-
drés y Santo Tomés son las figuras talladas en el plinto siguiente.
La parte central de la predella, y también el centro del piso inme-
diato superior, estd ocupada por el sagrario y el ostensorio, en for-
ma de templete doble, con columnas similares a las del resto de Ia
obra. En la puerta del sagrario se representa la Resurreccién de Cris-
to. Tres nuevas figuras de santos en la pilastra siguiente nos llevan
a la cuarta escena, adoracién de los Reyes, con una comnosicién
bastante parecida a la adoracién de los pastores: San José vy Maria
—&sta con el Nifio en su regazo— a la izquierda; en el centro un
rey en actitud de adoracién, otro iniciando el gesto y el tercero, més
a la derecha, llegando para ofrecer su presente. De fondo, arquitec-
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tura con columnas, hornacinas, arcos, etc. Tres santos mas en la pi-
lastra siguiente y quinto y dltimo panel de la predella. Es la Presen-
tacién del Nifio en el templo. La composicién tiende a la simetria,
como en la escena de la Anunciacién, pero en ésta con mds figuras.
El eje lo constituye la figura de Simeén, tras un ara cubierta con
mantel, con el Nifio en sus brazos; en el extremo izquierdo tres mu-
jeres, una de las cuales, en primer plano, porta el cestillo con las
ofrendas. A la derecha del panel otro grupo de tres personas: San
José, Marfa, en primer término, hacia la cual tiende sus brazos el
Nifio, y otra figura femenina que pudiera ser Ana, la profetisa de
quien habla San Lucas (Lc. II, 36-37), si bien el Evangelio habla de
una mujer de avanzada edad y el artista ha representado a una mu-
jer joven. Al fondo, arquitectura como en casos anteriores y siempre
con un leve defecto de perspectiva. Las dos Gltimas pilastras o plin-
tos presentan las figuras de San Jerénimo, San Roque, Santiago y
otros santos sin atributo especial para su nominacién.

En el piso siguiente se representan escenas referentes a la pa-
sién de Cristo. Seglin se ha dicho, los relieves de cada piso tienen
relacién con la figura principal que ocupa el departamento central.
Como en la predella, en esta nueva planta el centro estd ocupado por
el sagrario y el ostensorio y las historias aluden, por ello, a la vida
de Jestis. Es ya la obra realizada por Pedro de Troas. Las historias
estin enmarcadas por columnas jénicas apoyadas en los plintos de
la predella. A ambos extremos del retablo dos figuras de atlantes
simulan sustentar toda la estructura superior; son elementos pura-
mente decorativos y ni siquiera son esculturas completas, represen-
tando, tan sélo, la mitad delantera del cuerpo.

El primer panel de este piso representa el momento en que Cris-
to lava los pies a sus discfpulos el Jueves Santo. Un nutridisimo gru-
po de figuras en alto relieve rodea a Jesids, que dialoga con Pedro,
al negarse éste a que el Maestro se humille ante él. El resto de los
apdstoles asisten a la escena con una rica variedad de gestos y ac-
titudes. La colocacién de los discipulos puede responder a cierto de-
seo simbolista por parte del artista, pues Pedro —cuya cabeza calva
con un pequefio mechén sobre la frente la encontraremos repetidas
veces— aparece el primero y Judas, con la bolsa de las treinta mo-
nedas, el dltimo. Son figuras de anatomfa un tanto exagerada, como
el brazo derecho de Cristo y su propio torso; o el brazo del apéstol
colocado encima de Judas; en cambio, rostros, cabellos y ropajes es-
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tan realizados con gran maestria. Destaca en este relieve y, en ge-
neral, en todo el resto del retablo, un excesivo amontonamiento de
figuras, con pocos espacios libres, que no se ha advertido en la pre-
della ni siquiera en aquellas escenas en que hubiera podido parecer
mds 16gico —Adoraci6én de los pastores, Presentacién—; es otro de-
talle en el cual nos apoyamos para separar la obra de cada uno de
los dos autores, Pedro de Troas y Arnao de Bruselas.

La historia siguiente representa la Ultima Cena. Jesis dialoga
con sus discipulos, sentados todos alrededor de la mesa, en circulo.
En el centro, €l cordero y el cdliz, panes y otra vasija pequefia o ta-
za mds acorde con el tipo de vasos empleados en la época de Cris-
to (26). Los rostros de todos los presentes, como en la escena an-
terior, expresan gran variedad de sentimientos.

El espacio central de este piso estd ocupado por la parte supe-
rior del ostensorio. A su derecha, la historia siguiente se refiere a
la Oracién en el Huerto de los Olivos; los tres discipulos duermen
en un bello primer plano; més al fondo, Jestis reza y, en un paisaje
campestre, aparece un grupo de gentes dirigido por Judas —siempre
la bolsa de dinero le caracteriza— acercindose. Es una de las pocas
historias en que Troas no ha llenado todo el panel de fondo de figu-
ras humanas, rindiendo culto al paisaje. La idea de profundidad v
perspectiva la ha logrado magnificamente el escultor con una muy
lograda graduacién del tamafio de las figuras en tres planos distintos.

Termina este piso con la escena del Prendimiento de Jestis. Vuel-
ve a producirse el amontonamiento de figuras, pero en esta ocasitn
se ha resuelto de manera mis natural, a favor de la idea de tropel
y confusién que preside el cuadro. En primer término, Judas besa
a Jestis y Pedro ataca a Malco, con gesto idéntico al de la escena del
Lavatorio; alrededor, judfos y soldados hasta completar el espacio
disponible.

Los cinco espacios del piso comentado se cubren con un her-
moso friso que apoya en los respectivos arcos deprimidos o rectilf-
neos de cada panel y en los capiteles de las columnas intermedias;
estd bellamente decorado con motivos renacentistas.

Fl segundo piso del retablo estd dedicado a San Bartolomé, pa-
trono de Aldeanueva, cuya bella imagen sedente ocupa el espacio

(26) No se vea en este hecho una intencionalidad de tipo arqueol6gico
por parte de Troas; pudiera pensarse esto s6lo si con este tipo de vaso se
hubiese representado el céliz.



— 69 —

central, En ambos extremos, sobre los telamones mencionados en
el piso inferior, sendas figuras erguidas, talladas en medio relieve,
pueden representar a David y Salomén. Las historias tienen un ta-
mafio similar a las anteriores; estdn separadas por columnas corin-
tias; en la parte inferior, sobre la cornisa de separacién de los dos
pisos, tienen un zécalo decorado con cartelas orladas por cabezas
aladas de serafines; en la superior, arcos deprimidos y friso con de-
coracién de guirnaldas y grutescos; esta estructura es comin para
todos los pisos, con la excepcién, ya indicada, de las historias de la
calle central.

El primer panel relata el juicio de San Bartolomé, ante Astia-
ges y sus sacerdotes, El siguiente, otro hecho de la vida del apéstol,
que enfrenta su religién a la idolétrica y se apresta a sanar a la hija
del rey. Al otro lado de la imagen central se representa el momento
en que el santo es conducido al lugar de su muerte, hecho éste refle-
jado en la tltima historia. Destaca por su gran belleza la imagen se-
dente de San Bartolomé, en la hornacina central, levemente saliente
con respecto a las ofras escenas. Sobre un pequefio basamento —la
hornacina no tiene zdcalo— se asienta la imagen, con un libro en
la mano derecha y sujetando, con la izquierda, a un demonio enca-
denado, abatido a sus pies. El esquema de la figura es tipicamente
miguelangelesco y, sin duda alguna, Pedro de Troas, como tantos
otros escultores de la época (27), se inspiré en la modélica figura
de Moisés del maestro Buonarotti; 1a orientacién de la figura tiende,
levemente, hacia la derecha, teniendo més adelantada la pierna con-
traria, cuyo pie asoma bajo los pliegues de la tdnica.

La historia central del piso siguiente —el tercero sin contar la
predella o banco— estd ocupada por una imagen de la Virgen; por

(27) Como muestra, podemos fijarnos en un retablo existente en la capi-
lla de San Agustin de la catedral zaragozana de La Seo. Fue realizado por
Gil Morlanes v Gabriel Yoli. En él hay una imagen sedente de San Bartolomé
muy similar a la de Aldeanueva. El santo mantiene también con la mano
izquierda una cadena que apresa a un demonio; tiene, asi mismo, un libro,
pero cerrado, y bajo la misma mano izquierda. La postura de las piernas es
idéntica, si bien orientadas en sentido contrario.

En el mismo retablo hay otras tres historias que, siendo muy distintas en
cuanto a ejecucién y distribucién de las figuras, representan los mismos hechos
que otras del retablo de Aldeanueva; son la muerte de la Virgen, la venida del
Espfritu Santo y la adoracién de los Reyes. Este retablo de Zaragoza es ante-
rior —QGabriel Joli murié en 1538 y el retablo de Aldeanueva se hizo en
1575—. ¢Pudo haber influencia de aquél en éste?; no es muy probable, pero
puede emitirse como prudente hipdtesis, pues, al fln, Arnao de Bruselas habia
trabajado en La Seo.



— 70 —

esta raz6n, las cuatro historias restantes aluden a acontecimientos
de la vida de Maria.

Como en el piso inmediato inferior, éste aparece flanqueado por
figuras de profetas en medio relieve. La composicién es la misma: co-
lumnas, que son de nuevo jonicas pero més esbeltas y estilizadas, z6-
calo y friso enmarcan las historias. En el z6calo de las cuatro histo-
rias laterales dos angelotes muestran un lienzo con bustos de dos
hombres y dos mujeres, quizés los autores del retablo y sus respec-
tivas esposas.

De inmediato, la mirada del espectador se siente atraida hacia
el espléndido grupo central constituido por la Virgen, ascendiendo
al cielo rodeada de una mandorla de angelillos desnudos que la im-
pulsan y coronan. La hornacina correspondiente carece de zbcalo,
apoyando directamente en la cornisa de separacién de los dos pisos;
tampoco tiene friso. Por la parte superior se cierra con la cornisa,
que adopta forma de arco rebajado —detalle que preludia un cierto
abarrocamiento— ocupando el espacio correspondiente al zbcalo del
dtico. La imagen de la Virgen es la mayor de todo el retablo; su ver-
ticalidad, la forma eliptica del grupo y el mayor tamafio del espacio
en que se aloja, ayudan de forma notable a evitar una posible sensa-
cién de monotonfa y horizontalidad al proyectar el tercer piso sobre
el dltimo, y permiten que la vista descanse de la contemplacién de
tantas estructuras cuadradas. Este grupo de la Asuncién hace que
el retablo sea una obra plenamente arménica en su conjunto plena-
mente airoso y equilibrado (28).

(28) La Asuncién del retablo mayor de Aldeanueva tiene cierta relacién
con la misma escena tallada por Juan de Juni para el retablo de Medina de
Rioseco, sobre cuya imagen dos angelotes mantienen la corona real, Empero
la postura de la Virgen, con caracteristico “contraposto”, guarda més seme-
janza con la de Gaspar Becerra en el retablo mayor de la Catedral de As-
torga. En ambas obras, Astorga y Aldeanueva, la Virgen encoge levemente las
piernas, orientando las rodillas hacia su derecha, asi como el rostro, inclinando
un poco la cabeza hacia ese lado. Las manos, en cambio, se unen junto al
hombro izquierdo. También es idéntica la colocacién de un mando sobre la
tiinica que, sobre las rodillas, forma unos pliegues horizontales. En Astorga,
el valo de personas que rodean a la Virgen son los apdstoles; en Aldeanueva,
angelotes. (Jost Antonio Gaya NuRo: Historia del Arte Espaiiol, Madrid,
1963, pAginas 263 y 265, ldminas 185 y 187).

También es muy parecida a la Asuncién de Aldeanueva la que remata el
retablo mayor de San Vicente de San Sebastidn, de la misma época, obra de
Ambrosio de Bengoechea y Juan de Iriarte, discipulos de Anchieta.

Posterior a la de Aldeanueva, pero también muy similar, es la del retablo
mayor de Santa Marfa de Alaejos (Valladolid), tallada en 1590 por Esteban
Jordan, (J. M. AzCARATE: Ars Hispaniae, tomo XIII, pigina 287, 1dmina 274),
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Los cuatro relieves restantes nos relatan hechos importantes de
la vida de Maria: la visita a Santa Isabel, la huida a Egipto, la muer-
te de la Virgen y la venida del Espiritu Santo sobre los apdstoles y
la propia Virgen. Todos estos paneles estdn tratados de forma ge-
mela a las otras historias comentadas; por requerimiento del mo-
mento reflejado, hay acumulacién de personajes ,con la excepcién
de 1a huida a Egipto, escena ésta llena de delicadeza en la cual Troas
ocupa el fondo con un ameno y evocador paisaje de palmeras.

La historia central del 4tico o cuarto piso —quinto contando
la predella— es, como en la generalidad de los retablos de la época,
la Crucifixién. Al sobrepasar en altura a las dos de los lados, tiene
sobre las columnas que flanquean todas las escenas unos angelotes
sobre los cuales apoya el friso, decorado con tres cabezas de serafi-
nes. La Virgen y San Juan, en esculturas exentas, aparecen a los pies
de la cruz y, en ésta, Jesds es posiciébn muy rigida. Los dos relieves
laterales representan una cafda de Jesiis en su caminar hacia el Cal-
vario y la Piedad. En los lados exteriores de estas historias, las co-
lumnas normales en todo el retablo estdn sustituidas por hermes, cu-
ya parte inferior se estiliza hasta trocarse en estipites. A ambos la-
dos de este piso, y como remate de las calles extremas del retablo,
sendos frontones triangulares, las imagenes exentas de San Juan Bau-
tista, en un lado, y Moisés, en el opuesto, tondos con figuras del An-
tigno Testamento ——en uno de ellos se distingue a David— ange-
lotes y sibilas. Otros tondos con figuras y rodeados de angelotes co-
ronan las escenas de la Caida y la Piedad. Por tltimo, como her-
moso remate de la calle central y mas alta, otro front6én triangular
en cuyo timpano asoma la figura del Creador, con la mano derecha
extendida y el mundo en la izquierda y rodeado todo de mds ange-
lotes desnudos.

Guarda la parroquia de Aldeanueva de Ebro otras diversas obras
escultéticas de calidad, fundamentalmente retablos y esculturas ba-
rrocos. Todo ello podra ser objeto de sucesivos trabajos. En el pre-
sente se traté tan sblo de destacar la obra més valiosa, el retablo
mayor, asf como el estuche en que se cobija, el propio edificio de la
parroquia.
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APENDICE DOCUMENTAL

DOCUMENTO N.° 1.—Licencia para derribar la torre de la iglesia
parroquial y edificarla en otro Iugar. 9 de
julio de 1555. Archivo Parroquial, legajo 9.

Nos el doctor Andres Ortiz de Vrruzuno Provisor e bicario ge-
neral/ en este obispado de calahorra y la calgada por el muy Ylus-
tre e Reverendisimo sefior don Juan/ Bernal de leneo obispo del
dicho obispado del consejo de su Magestad vista una/ peticion ante
nos presentada por parte del concejo e vezinos de la aldea/ nueba
de calahorra y del mayordomo de la yglesia parrochial de san bar/
tolome del dicho lugar e dos ynformaciones signadas del escribano
por/ donde consta y parece por los dichos e deposiciones de maestros
de canteria/ y de otras prueuas Recibidas ante la Justicia seglar dc
Ja dicha ciudad/ y aldea que la torre de la dicha yglesia esta en gran
peligro para se caer/ e que de pocos dias a esta parte a echo muy
mayor sentimiento para ello/ e si se aguardase y atendiese a que sc
cayese podria la dicha yglesia/ undirse o rescebir gran dafio cayen-
do sobre ella de mas que los mate/ riales de la dicha torre por ser
" de ladrillo se demolerian e perderian/ e como nos piden licencia
para la derribar e dsazer ¢ para pasarla y he/ dificarla en otra parte
junto a la dicha yglesia donde mejor disposicion aya/ Atento todo lo
qual por el tenor de la presente damos licencia/ e facultad al dicho
mayordomo concejo y uecinos del dicho lugar de/ Aldea nueba pa-
ra que con toda breuedad agan desazer la dicha torre/ asta los ci-
mientos por que no se pierdan los materiales de ella o asta/ donde
bieren que sea necesario E ansi la puedan tornar a hazer hedificar
de/ nuebo en aquella parte y lugar junto a la dicha yglesia donde/
mejor e mas conveniente disposicion aya contando que para la dar
a hacer pre/ cedan y Illeven nuestras cartas de hedictos para ser lla-
mados los oficiales/ e con nuestra autoridad se rremete e de a hacer
y no de otra manera/ dada en la ciudad de Logrofio a nuebe dias
del mes de TJulio de mill e/ quinientos e cinquenta e cinco afios./
Andres Ortiz doctor et povisor. Riibrica./ Por mandado de su mer-
ced/ Juan de mafaria. '




Iglesia parroquial de Aldeanueva de Ebro.- Construccién del itimo tercio
del siglo XVI. Proyecto de Juan Pérez de Solarte.~Realizacién de Domingo
de Yarza.-Torre de Francisco del Pontén {1614).

La zona arbolada es el primitivo cementerio, llamado, desde antiguo, “el fosal”.



Pértico oeste.



ARNAO DE BRUSELAS: Escena de la predella (Adoracién de los Reyes).



Retablo mayor.-1575.-Pedro de Troas y Amao de Bruselas (autor éste de la predella).



PEDRO DE TROAS.- Cuerpo central del tercer piso y tico.
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DOCUMENTO N.° 2.—Tasacién del retablo mayor de la iglesia pa-
rroquial, 9 de noviembre de 1575. Archivo
parroquial, legajo 9.

En la villa de Santa Cruz de Campegu a nuebe dias del/ mes
de nobiembre de mill y quinientos y setenta y cinco afios antel muy/
magnifico y muy reverendo sefior el licenciado Francisco de Ricio
prouisor y bicario general/ de todo el obispado de calagorra y la
calzada por el ylustrissimo y reverendisimo Sefior/ Don juan de qui-
fiones obispo de dicho obispado del consejo de/ su magestad etc.
y por testimonio de mi el notario y testigos ynfrascritos/ parecieron
presentes Pedro Lopez Degamiz ymaginario escultor/ nombrado por
parte de Pedro de Truas ymaginario escultor y Martin/ Debandoma
asi bien ymaginario nombrado de parte de la yglesia/ De aldeanueba
tasadores para tasar y aberiguar las obras/ del Retablo de la yglesia
de Aldeanueba del altar mayor/ conforme al mandamiento dado por
el dicho sefior prouisor y ansi bien/ el dicho Pedro de Troas prin-
cipal que igo el dicho Retablo/ y el bachiller Martin Fernandez cura
y Juan ybafies mayordomo de Ja/ dicha yglesia y Juan de la Cuesta
Regidor del dicho lugar de/ aldeanueba en nombre de la dicha ygle-
sia B luego los dichos/ Pedro Lopez Degamiz y Martin debandoma
ymaginarios y esa/ minadores dixeron que los abian bisto y exami-
nado/ el dicho retablo y conforme al mandamiento de su merced
del dicho/ sefior prouisor benian a hacer la declaracién del balor/
del dicho retablo y dieron y entregaron 2 mi el dicho notario/ una
declaracion escrita en papel en tres capitulos firmados/ de sus nom-
bres que es la siguiente............ / En el lygar de aldeanueba a siete
dias del mes de no/ biembre del afio de mill y quinientos y setenta
y cinco afios yo Martin/ Bandoma escultor vecino de la ciudad de
Sigiienga e yo Pedro Lopez de/ Gamiz escultor vecino de la Villa de
miranda de ebro fuimos nombrados/ y llamados para que juntos bie-
semos y tasasemos un Retablo que tie/ ne echo en la yglesia de san
Bartolome del dicho lugar de aldeanueba/ En el altar maior el dicho
Pedro de Truas tallador y ansi yo el dicho/ Martin de vandoma es-
cultor fui nombrado por la parte/ de la dicha yglesia y concejo y yo
Pedro Lopez de Gamiz por parte del/ dicho Pedro de Truas maeso
que ico la dicha Hobra y ansi bisto por nosotros/ todo el dicho Re-
tablo vna y dos y tres y mas veces pieza/ por pieza y figura por fi-
gura toda ella ansi como esta ansi to/ das las dichas figuras como
talla y ensamblaje y madera damos/ por muy buena toda la dicha
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obra y estar labrada de manos de/ muy buenos oficiales y en quanto
a un Requerimiento que nos hicie/ ron de parte del abad y mayor-
domo para que por nos la biese/ mos si abia algun defecto particu-
Jar en la dicha ymagen de/ cimos y declaramos que la dicha ymagen
de Nuestra Sefiora de la yn/ suncion y angeles esta muy buena y
perfecta y de mano de los mejores officiales que ay en este Reino
con que se les pongan/ alas en los angeles que al Rededor de la
dicha Ymagen estan y an/ si mismo pongan a costa del dicho maeso
dos nifios de a tres pies/ de alto con sendas tarjetas que estan en-
cima de la cornisa junto/ a los profetas y ansi echo esto haga dos
nifios en la costodia del/ Relicario bestidos con sus alas y en cima
de la pasion y ansi echo todo/ esto fallamos que vale toda la demas
hobra que el dicho Pedro de Truas/ tiene echo en dicho Retablo sin
cinco Ystorias que arnao de bruselas/tiene echas en dicho Retablo
quattro mill y ciento y cinquenta ducados/ y esto como dicho es sin
las cinco ystorias que arnao Debruselas tiene/ echo en la dicha hobra
y por nosotros bisto esto en Dios y en nuestras/ conciencias so cargo
del juramento que ante todas cosas hicimos y lo/ firmamos de nues-
tros nombres —Martin de bandoma Pedro Lopez degamiz—/ y an-
simismo bimos y tasamos las dichas cinco ystorias del dicho/ Arnao
Debruselas escultor una y dos y tres y mas veces/ piega por piega y
figura fallamos balen todas/ las cinco ystorias trecientos y seis du-
cados y esto es la verdad so cargo del mismo juramento y lo firma-
mos de nuestros nombres Martin de bandoma/ Pedro Lopez Dega-
1117/ / Y ansi mismo decimos que la dicha hobra y retablo
esta echa con/ forme a la traga que nos le ubimos visto y contrato
y ansi lo de/ claramos so cargo de juramento y lo firmamos de nues-
tros nombres martin de/ Vandoma Pedro lopez de gamiz............ /
Y ansi entregado el dicho escrito de declarazion e leido por mi el
dicho 'notario el dicho/ sefior provisor tomo y requirio juramento
por dios nuestro sefior e por Santa maria e/ sobre Ia sefial de la cruz
en que pusieron sus manos de los dichos Pedro lopez de gamiz/ y
martin de bandoma ymaginarios que la dicha tasacion y aberigua-
cion/ habian echo sin fraude ny engafio ¢ bien e fielmente sin afi-
cion ny odio ny ene/ mistad alguna e con toda Rectitud los quales
y cada uno de ellos juraron e di/ xeron que so cargo de dicho ju-
ramento que abian echo la dicha tasacion y aberiguacion/ que abian
dado e de suso contenido hera cierta y verdadera fecha con toda Re-
ti/ tud e sin fraude ni engafio alguno segun dios les abia dado a en-
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tender/ y siendoles echada la fuerza e confusion del juramento di-
xeron cada uno/ dellos seguro e amen - el dicho sefior provisor visto
todo ello mando/ dar treslado de todo ello a las dichas partes - €
luego yo el dicho notario lo ice/ a los dichos Pedro de Truas e ba-
chiller Martin Fernandez cura y Juan Ibafies major/ domo y Juan de
la Cuesta Regidor los quales se dieron por notificados testigos/ Juan
martinez carrasco y domingo Yiiigues clerigos estantes en la dicha
Villa (...roto...)/ Ante mi martin de urrutia notario......... /; E yo
el dicho Martin de Vrrutia clerigo de la/ diocesis de Calahorra No-
tario Apostolico e Secretario/ de la audiencia episcopal de la dicha
diocesis/ ante el dicho sefior provisor que en uno con/ los dichos
testigos presentes fui a la sobre/ dicha declaracion e taxacion de/
obra por ende fize escribir esacar/ del original este treslado bien e
fielmente e lo signe en testimonio de verdad ......... ribrica......... /
Martin de Vrrutia Notario......... rabrica.

DOCUMENTO N.© 3.—Licencia para dorar y pintar el retablo ma-
yor de la parroquia. 21 de agosto de 1743.
Archivo parroquial, legajo 9.

Nos el Lizenciado Don Bernaue Antonio de Brocarte Provisor
y vica/ rio general deste obispado de Calahorra y la Calzada por el
Tustrisimo sefior/ Don Joseph de espejo y cisneros mi sefior caualle-
ro del Orden de Santia/ go obispo del dicho obispado del Consejo
de Su Majestad. = A el cura de la/ Yglesia Parrochial de la villa de
Aldeanueua y a los alcaldes della/ y demas administradores de su
fabrica hacemos sauer que ante/ nos se presento la peticion y carta
del tenor siguiente............ / Francisco Perez Medrano en nombre
del cura y Alcaldes de 1a vi/ lla de Aldeanueva Patronos de la fa-
brica de su Iglesia Parrochi/ al y administradores de sus efectos co-
mo mexor prozeda digo/ que por auto de visita proveido por el Ylus-
trisimo Sefior Don Pedro de Lepe/ obispo que fue en la que hizo de
decha Iglesia en afio pasado de seis/ cientos y ochenta y siete se
sirvio mandar se fuesen reserbando/ los efectos posibles a fin de
dorar y estofar el Retablo maior de ella/ de que tienen vivos deseos
todos sus patronos digo Parrochianos/ y sin emvargo de tener lizen-
cia de vuestra merced para el dorado de su colate/ rales les a pa-
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rezido comveniente suspender por aora esta obra/ y que se execute
la de dicho retablo maior mediante que para ello/ tienen al presente
veinte y quatro mill reales quinientas/ fanegas de trigo seiscientas de
zeuada y mas de ocho mill Reales/ que se hallan en poder de dife-
rentes maiordomos que an sido/ de dicha fabrica; Y que en atencion
a la delicadeza y primor de/ dicho Retablo se axuste dicho dorado
y estofado sin ponerlo al rema/ re respecto de que de executarlo son
frequentes las experiencias/ que se tiene de reuaxas inutiles de for-
ma que lo varato viene/ a salir caro y respecto de ser notoria la avi-
lidad y primor/ con que executa estas obras Joseph de Brauo y que
se halla/ acreditada con la experiencia de las muchas que han co-
*ri/ do de su quenta asi en este obispado como fuera de el= Pido
y/ suplico a vuestra merced se sirua conzeder su Lizencia en forma
a/ mis partes para que puedan axustar y axusten el dorado/ y esto-
fado del retablo maior de dicha Iglesia con el expresado/ Joseph de
Brauo y en su Razon otorgar las escripturas/ nezesarias con las con-
diciones y clausulas convenientes/ en que mis partes Reciuiran mer-
ced= Mediano............ / Sefior Provisor. Hauiendo visto un auto
dado por el Ilustrisimo/ sefior Don Pedro de Lepe en la visita per-
sonal que hizo en la/ Iglesia Parrochial de esta villa el afio de mill
seiscientos/ y ochenta y siete; en que mando se Reservasen los efec-
tos/ posibles para dorar y estofar el Retablo maior de ella; y aten/
diendo los viuos deseos que muestran sobre la execucion/ de dicha
obra todos sus Parrochianos, sin emvargo de tener/ lizencia de vues-
tra merced para el dorado de sus colaterales y sus pos/ turas nos ha
parezido muy comueniente desistir por/ aora de esta obra atendien-
do unicamente a la primera y con la ocasion de allarse en la ciudad
de Calahorra Joseph/ de Brauo Maestro dorador de este obispado;
paso con auiso/ nuestro a esta villa para que Reconociese dicho re-
tablo y nos/ diese a entender a lo menos por maior su coste y te-
niendo/ por cierto que la fabrica, librados sus alimentos nezesarios/
tiene suficientes pulsos para emprender dicha obra sin/ empefio al-
guno pues se halla al presente con veinte y quatro/ mill reales y qui-
nientas fanegas de trigo, com mas seiscien/ tas fanegas de zeuada y
ocho mill Reales que se hallan en poder/ de diversos maiordomos.
Suplicamos a vuestra merced se sirva conceder/ nos su Lizencia pa-
ra que -el Referido Maestro leuante con la/‘ formalidad deuida las
condiciones de dicha obra y pasemos si fue/ re posible de executar-
la, pues deseamos todos entafiablemente/ caiga en sus manos por
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allarsen tan acreditadas asi en este/ obispado como en los de fuera;
a esto nos muebe unicamente el primor con que executo el dorado
del Retablo maior de la/ Catedral de Calahorra como también la
delicadeza que tiene/ el maestro en su admirable escultura y mucha
Historia, por/ cuio motiuo tememos mucho ponerlo en otras manos.
Es/ peramos de vuestra merced la direccion mas comveniente para
el acierto/ de nuestra obra. Cuia vida Guarde Dios muchos afios Al-
deanue/ ua y agosto diez y seis de mill setezientos y quarenta y
tres=/ Besan las manos de vuestra merced su mas afectos seruido-
res= Don Juan/ Perez Ruiz Cura= Don Angel Marin Alcalde del
estado noble=/ Juan Gutierrez, Alcalde= Sefior Don Bernaue An-
tonio de Brocarte............ / Y con vista de la dicha peticién y Carta
Decretamos expedir las/ presentes por cuio tenor damos lizencia en
forma al Dicho cura/ y administradores de dicha fabrica para que
puedan hacer/ y hagan dorar el Retablo maior de dicha Iglesia y
axustar/ la obra con Joseph de Brauo Maestro Dorador pagando el/
costo de los efectos de dicha fabrica sin que por esta Razon se/ em-
pefie en cosa alguna, ni le falte lo nezesario para sus ali/ mentos, y
sobre todo les encargamos la conciencia, y en/ su Razon se aran y
otorgaran las Escripturas de obligacion/ y axuste nezesarias con las
condiziones fuerzas y firmezas/ que para su validacion se Requie-
ren, 2 los quales inter/ ponemos nuestra autoridad y decreto Judicial
en forma para/ que valgan y hagan fe en Juicio y fuera de el. Dada
en/ Logrofio a veinte y uno de Agosto de mill setezientos y qua/
renta v tres afios/ Bernabe Antonio de Brocarte. Ribrica./ Por man-~
dado del sefior Provisor./ Santiago Joseph de Chasco. Ribrica.

En el dorso del documento, escrito por mano distinta, dice: “Li-
cencia del Sr. Provi/ sor para la obra del Re/ tablo mayor; y carta
escri/ ta antecedentemente a dicho/ Sefior/ por mi el Cura Perez.
Ribrica/”.






