Estudios e Investigaciones

PALABRAY KAIROS: LA ULTIMA NOVELA DE LEOPOLDO MARECHAL
A LA LUZ DE LA CRISIS DEL TERCER MILENIO.

por

Graciela Maturo

Mi propuesta es leer la dltima novela de
Leopoldo Marechal, a la luz de la crisis de
comienzos del Nuevo Milenio. Se nos impone la
idea del kairds' como tiempo propicio para una
aplicacion de la palabra en la historia concreta,
hecho que devuelve plenamente a la ficcidn su
intencionalidad y verdad potencial. Segin mi
parecer, la operacién de interpretar de ese modo
la palabra poética es a su turno una operacién
poética. Pues sdlo la poiesis, es decir la creativi-
dad, puede conjugar la escritura con los signos
de los liempos.

1. MITo ¥ NOVELA

Haré algunas consideraciones breves sobre
la relacion entre el mito y la novela. La narracién
—asi como el canto épico y la accién dramadtica,
en suma, los géneros literarios- han sido el cauce
natural del mito, nicleo originario de las cultu-
ras. El relato mitico fue el portador insustituible
de un “acontecer” que aparentemente transcurre
en el espacio y en el tiempo, aunque se trata de
un relato espiritual e intemporal, instaurador de
sentido. A ese tipo de relato correspondid, en la
Antigiiedad, un método hermenéutico que, al
menos en el caso de la exégesis homérica, ad-
mitia cuatro niveles de interpretacién: literal,
alegérico, moral y anagdgico.

El mito nos conecta con el problema filoséfi-
co del sentido, que escapa totalmente a las técni-
cas semiolégicas. El lenguaje mitico llega a ser
dmbito privilegiado del Ser para un determinado
contexto cultural que admite esa posibilidad.

Quiero aludir brevemente a la novela moder-
na. El género —deudor de miiltiples formas anti-

 guas y medievales, tales como la épica, el cuen-

lo popular, el roman helenistico, la menipea, la
sdtira y la farsa, asl como en cierta medida la
lirica, la tragedia y la comedia— se presenta mo-
dernamente con la plural intencién de: a) expon-
er la experiencia interna de un sujeto autor; b)
promover el estudio de la sociedad; y ¢) generar
una tribuna educativa capaz de conformar por la
imagen (Bildungsroman) a un sujeto lector.

El mito, excluido de la novela naturalista o
mimética del siglo XIX —sin que ello impida que
tales novelas puedan ser leidas desde una pers-
pectiva mitica— retorna con fuerza a la novela
curopea del siglo XX como lo prueban las obras
de James Joyce, Thomas Mann, Herman Broch,
Franz Kafka o Cesare Pavese, ¢ igualmente las
obras de autores norteamericanos como Henry
Miller, William Faulkner, Ernest Hemingway.

Nuestro enfoque se centra en la novelistica
hispanoamericana emergente alrededor de 1930,
que hace consciente la atmdsfera mitica siempre
actuante en la cultura del subcontinente, marca-
da en la esfera intelectual por la permanencia del
humanismo helénico y latino, y abierta a la in-
terpretacién del mito autéctono. Dentro de esa
oleada novelistica, re-presentada por autores de
la talla de Miguel Angel Asturias, Alejo Carpen-
tier, Arturo Uslar-Pietri, es preciso visualizar a
Leopoldo Marechal (1900-1970) quien asume
con fueros propios la reanudacién profunda y
licida de la tradicidn cldsica asimilada por el
Cristianismo primitivo.

2. LA NovELA DE LEOPOLDO MARECHAL: MEGA-
FON O LA GUERRA
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Megafén o la Guerra, publicada un mes
después de la muerte del autor, en 1970, es la
tercera novela de Leopoldo Marechal; sigue a
Addn Buenosayres (1948) y El Banquete de Seve-
ro Arcdngelo (1965), integrindose con ellas en
una superunidad novelistica.

Se trata de una creacién compleja, doctrina-

ria, plena de referencias a la vida y la obra del °

escritor, cargada de profetismo y simbologia
hermética. Escrita entre 1965 y 1970, esta obra
revela las preocupaciones historico-teolgicas de
Marechal en los tltimos afios de su vida.

Como en el “Viaje a la Oscura Ciudad de Ca-

codelphia”, Marechal propone una catdbasis re- _

generadora. Al igual que en su segunda novela,
El Banguete de Severo Arcdngelo, sus héroes
viven una “novela de aventuras” de sentido es-
piritual y teolégico.

La obra ha sido dispuesta en diez capftulos
denominados rapsodias, precedidas por un In-
troito a Megafdn. Tanto la voz Intreito como
Rapsodia pertenecen al arte épico-musical, y
apuntan decididamente al cardcter simbélico de
la novela, inscripta en céinones tradicionales y
modemos. La épica, trasladada al nivel de la
farsa, es el modelo seguido por nuestro autor.

Los capitulos de Megafdn o la guerra con-
tienen escenas de auto sacramental, pasos de sai-
nete, relatos de aventuras, farsa cGmica, poesia.
Podriamos definir a esta obra como una epopeya
cOmica de intencién filoséfica y didéctica, don-
de los personajes despliegan su guerra politica y
metafisica.

Anotaré en forma esquemdtica algunas instan-
cias mitico-narrativas y ciertos topicos filoséfi-
cos que nos permitirin visualizar el desarrollo
narrativo, expositivo y poético de la obra, conte-
nido en un eje narrativo o diegético y un Introito,
que fija el lugar del narrador. También aprovecha
este mismo Infroito para entregar algunas claves
sobre el libro. (Pig. 25).2

La Rapsodia [ despliega el cardcter del per-
sonaje y se detiene en sus nombres (el Autodi-
dacta, el Oscuro de Flores), como en la relacién
de la pareja Megafdén-Patricia Bell, y la convo-

catoria del héroe a sus connacionales para ini-
ciar su plan, que incluye a Samuel Tesler, per-
sonaje de la primera novela de Marechal, que es
una figuracién del poeta Jacobo Fijman. Serd
necesario pues rescatar a éste de su encierro en
el manicomio, hecho que se carga de signifi-
cacidn.

La Rapsodia I1 despliega el plan estratégico
de Megafén. El héroe constata a su patria (en-
carnada en la Ciudad) como una realidad vacia-
da, sumida en el olvido y la pérdida de su identi-
dad.

En la Rapsodia 11I, el autor abre una nueva
contextualidad con su propia obra, al relatar la
historia de José Luna, vendedor de biblias, y su
conversidén en el Conventillo del Gato Rabdn.
Alude, por supuesto, a su sainete metafisico La
batalla de José Luna, que en el fondo duplica,
en una escala grotesca, la conversidn de Adin
Buenosayres. Nebirovsky, anarquista barrial, uno
de los personajes del sainete evocado, es quien
introduce a Lucia Febrero (la Novia Olvidada, o
la Mujer sin cabeza), y el tema de la Fundacidn
de Buenos Aires da lugar al planteo del destine
espiritual de la Argentina (pp. 119 y ss).

La Rapsodia IV es un capitulo poco narrativo,
colmado de claves de leciura, que se apoyan en
la nocién del Gran Teatro del Mundo. Alll ve-
mos a Megafén, que abandona su referenciali-
dad militar para adoptar la de poeta, y cantar a
la Golondrina. Tesler — Zarathustra, llamado un
metafisico de la intemperie, incluye su texto:
«Teoria y prictica de la catdstrofe», primero de
los textos intercalados. Se desarrolla esta rapso-
dia, que veremos en particular, como sucesidn
de profectas sobre el Diluvio y el Fin de la His-
toria. Tesler expone su concepto sobre la Trini-
dad (pég. 141) y el Hijo como manifestador (pig.
142), temas que serdn retomados al final.

A la Rapsodia V, capitulo dedicado a la Mu-
jer, la hemos denominado ginesafia.

En la Rapsodia VI, aparece un nuevo texto
intercalado: «Nacimiento, pasién y muerte del
transitivo Nadie» (pdgs. 220-1). Psiquis, antici-
pando escenas, se relaciona con una prostituta
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hallada por Samuel Tesler. Incluye esta rapsodia
consideraciones estéticas, sobre los poetas, el
arte, la poesfa, Virgilio, Orfeo, e incorpora un
texto breve: los «Versiculos», de Samuel Tesler.
(pig. 241)

En la Rapsodia VI, con referencias a la filo-
soffa hindd, incluye el autor una nueva referen-
cia intertextual, esta vez a la Autopsia de Creso.

La Rapsodia VIII trae conceptos politicos, y

discusiones sobre la Iglesia, Cristo y el cristia- .

nismo. El mondlogo de Megafén lo identifica con
Adén Buenosayres. Se introduce el tema de la
mujer cautiva y, con referencias a Jean de Me-
ung, Dionisio y Teresa de Avila, el traslado a
nivel cémico no destituyente de la peregrinatio
mistica. Tifoneades es Dédalo, custodio de una
Espiral-Laberinto, el Caracol de Venus. Entre
alusiones a trajes, disfraces, etcétera, que
acentian el tono farsesco, Megafén y sus com-
pafieros plancan el rescate de la Venus Celeste.
Nuevo texto insertado: el «Diario de Megafon».

La Rapsodia IX se abre con las reflexiones
del narrador sobre su obra, sobre Ovidio, Boc-
caccio, Teatro del Mundo y Vanguardia.

Megafén, nuevo Teseo, deberd llegar al fon-
do del Lenocinio = “quilombo ecuménico”, El
héroe y sus nueve camaradas entran a la Espiral,
dividida en cinco estancias, donde hallan suce-
sivamente a la signora Pietramala, duefia del bur-
del, a Mlle. Hortensia, Miss Gladys, Fraulein
Olga, la falsa Lucfa, y finalmente a Lucia Febre-
ro, la cautiva. Abundan las referencias a pinturas
de Venus, el Kama Sutra, los Vedas, el Infierno
de Brueghel, Bosch, Quevedo, el Apocalipsis, 1as
literaturas de Oriente, Dante, Petrarca, Anacre-
onte. Tifoneades es el rufidn griego que custodia
a Afrodita.

Tesler-Jonds es conducido a la tercera estan-
cia por un tubo. Se hace referencia al mito del
Andrégino, Sodoma, el Caraval, las murgas, el
mito de Pasifae y el toro, el Fin del Mundo.

Megaf6n-Ulises penetra en el Caracol de Ve-
nus, que es comparado con el alambique. Esfa-
mos en la culminacidn épica al producirse el
encueniro de Megafén y Tesler con la Novia Olvi-

dada. Es el triunfo de Megafé6n (pdg. 343) -mo-
derada intervencitn autoral— que trae su mitica
muerte a manos de rufianes. Siguen las refle-
xiones de Leopoldo Marechal sobre la Novia
Olvidada y la invitacion a los poetas a su busque-
dlai.

La Rapsodia X trae el protagonismo [inal de
Samuel Tesler, que amanece luego de su aventu-
raen los bosques de Palermo. Se nos notifica el
hallazgo del cuerpo y los miembros de Megafén.
Marechal anuncia y configura su propia muerte
en la figura compleja de Megafdn — Dionisio. Se
inserta la «Marcha Flnebre». Tesler moribundo
llama a Marechal, y produce un Show cuyo em-
presario es Leopoldo Marechal. Tenemos un
nuevo texto intercalado: «Lamentaciones de
Samuel Teslers, que hace explicita la relacidn
Tesler-Marechal hasta identificarlos. Leopoldo
Marechal transmite el mensaje de Samuel Tesler
moribundo: Nuevo Génesis, que incluye la fibu-
la del hijo prédigo: Cristo, el tercer hijo, el ma-
nifestador. Asistimos a la danza final y muerte
de Samuel Tesler. El autor introduce sin transicion
un breve epilogo anriclimdtico, que se cierra con
su adids.

Hemos detectado los siguientes elementos
enmarcados:
—«Historia de José Luna» (narrador) III
—«Teoria y prictica de la Catdstrofe»
(Tesler) IV
—«Nacimiento, pasién y muerte del transi-
tivo Nadie» VI
—«Versiculos» (Tesler) VI
—«Monélogo y Diario» (Megafén) VIII
—«Cancién del Beattle» X
—«Marcha Fiinebre» X
_«Lamentaciones de Samuel» (Tesler) X

Luego de esta descripcién esquemitica,
intentaré seguir uno de los ejes de la obra, dejan-
do de lado, por ¢l momento, las escaramuzas le-
rrestres que desarrollan el rumbo histérico-politi-

_ co de los personajes; rumbo gue, por otra partc,

ha merecido mayor atencién de la no muy abun-
dante critica que se ha ocupado de esta obra. Me
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propongo, en cambio, seguir el tema de la pe-
regrinatio espiritual, es decir la batalla celeste,
configurada como bisqueda de Lucia Febrero en
el laberinto mundano, y conectar este tema con
el anuncio del Final de la Historia y el Nuevo
Génesis, al que se abren los personajes después
del triunfo. -

Marechal ha desplegado en este libro una catd-
basis que como tal es transformadora, y ha pre-
sentado al mundo sumido en su fase méxima de
degradaci6n e inversién. Sus personajes Megaf6n
(conductor) y Samuel Tesler (poeta) protagoni-
Zan una gesta de descenso a la materia en busca
de la forma del Creador, la Luz preternatural; el
origen: Lucia Febrero. Un gran grotesco queve-
diano nos acerca la visién del mundo degradado.
Carnaval, murga, personajes de teatro, dis-
fraces, todo viene a recordamos que se trata de
una farsa inscripta en el teatro real, el Gran Tea-
tro del Mundo: ;Maya nos tiene agarrados en su
chal precioso! ; Qué debemos hacer? Quedar-
nos alll' y jugar lealmente nuestro papel en esta
vistosa comedia. Parricia, nosotros no escribi-
mos el libreto”. (Pdg. 133)

El autor configura largamente a su perso-

naje acusando rasgos de distinta procedencia:

Recuerdo que algunas noches, al observar de
reajo la masticacion intelectual de aquel ado-
lescente, me parecia ofr en su mesa un crujir de
huesos literarios y un chupar de caraciies filosd-
Jicos. Porgue aquel nifio lector arreaba con todo,
ciencias, artes y letras, en un desorden que fa-
vorecia ne poco el mismo tenor de la Biblioteca
Popular Alberdi. (Pdg. 9). A esta descripcién
reconociblemente autobiogréfica, le sigue:

[...] me refirid sus viajes y sus oficios: habfa
trabajado en las zafras de Tucumdn, en los al-
godonales del Chaco, en las vendimias de Cuyo,
en los yacimientos petroliferos de Comodoro Ri-
vadavia, en las cosechas de Santa Fe y en las
ganaderias de Buenos Aires. Le pregunté qué
buscaba él en esa laboriosa peregrinacidn y adu-
Jjo que habla sintetizado en sf mismo una con-
ciencia viva del pals y sus hombres. (Pdg. 11).

Esta descripcidn del principal personaje nos
comunica su textura alegérica y no puramente
realista. Nos sitiia el autor en medio de una gesta
nacional, cuyos héroes, ademas de reconocibles,
son alegdricos y colectivos.

Samuel Tesler —cuyo referente es aqui doble:
Fijman/Marechal- encarna la figura simbélica de
Jonis, emergiendo de Ia ballena-mundo a través
de una accidn heroica.

Tifoneades, ya introducido en La Baralla de
José Luna como Nebirovsky, es Satin. El Rey
del Mundo, Rufién Griego, Director del quilom-
bo, quien tiene cautiva a Lucfa Febrero. Nos
remite, en la tradicién simbélica de Oriente y Oc-
cidente, al Dragdn, que adguiere miiltiples sig-
nificaciones como representante del instinto se-
xual, la corporeidad, lo mundano.

Lucia Febrero, también llamada La Novia
Olvidada, acaso en reminiscencia del autor a la
Nifia-que-ya-no-puede-suceder de sus Odas para
el hombre y la mujer (1929) es la cautiva, libe-
rada por Megafén.

La Rapsodia V incluye el término Ginesofia,
que conviene a uno de los aspectos méds impor-
tantes de la obra. Esta novela gira alrededor de
la femineidad, entendida como signo y represen-
tacién de lo mundano en la figura de Venus Te-
rrestre, ¥ como presencia celestial y gufa a Dios
en tanto Venus Celeste. Se presenta también otra
significacién de la mujer como Psyché, alegoria
del alma encerrada en el cuerpo, y a la vez de la
Belleza encerrada en las profundidades de lo
mundano, es decir, figuradamente, “prostituida”.
Lucia Febrero es Psyché-Helena, raptada en el
origen de la guerra o de la historia humana, como
la presenta la lliada, y rescatada por la accién
heroica de Megafén-Tesler-Marechal. Ella es la
luz preternatural, el intelecto de amor o forma
de Dios impresa en el hombre, la Belleza increada
que es hallada, cautiva, en el caracol de Venus
(pdg. 295 y siguientes.). Barroso y Barrantes,
Rémulo y Remo, y otras figuras menores com-
plementan el 4mbito novelesco méds como con-
trincantes del didlogo y referencias culturales que
como personajes o simbolos.
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El pensamiento de Leopoldo Marechal, hon-
damente traspasado por la idea de la Redencin,
busca revertir esta cafda por el rescate de Hele-
na, tomado de la tradicién del gnosticismo cris-
tiano.

Es coherente, en el orden de la exposicién
estética, con su valorizacion de la belleza creada
como manifestacién de la Belleza Increada. Me-

gafén o la guerra encierra la “apofasis™ de Psy- '

ché.
Marechal descubre la leccidén del mito de
Helena, y despliega sus miltiples significaciones:
—cautiverio de la Belleza sobre la tierra;
—alegorfa del Alma cautiva en los cuerpos;
_relegacién de la femineidad en la guerra y la_
Hisloria;
a los cuales hace seguir, en consonancia con el
gnosticismo cristiano, el rescate de Psyché-Lucia
Febrero:
~ redescubrimiento de la Belleza en Dios;
—retorno del alma a la esfera a que pertenece;
— defensa de lo femenino en la génesis de una
historia nueva.

La mujer es la Gran Prostituta y La Mater
Celestial. Marechal ha captado la densidad ana-
gbgica de los mitos. En el mito de Helena, cuyas
dos partes reine al presentar, como Simén el
Mago, la liberacion de Helena-prostituta y cau-
tiva, proyecta una imagen del Laberinto mitico,
y una visién acaso invertida del Castillo de San-
ta Teresa. [...] poética y misticamente, recordé
las moradas que Santa Teresa de Jesis fue reco-
rriendo a partir de una exterioridad en sombras
hasta una interioridad resplandeciente; y dibujé
la Espiral de Tifoneades, con su entrada linica,
sus dmbitos curvos y la recdmara intima de la
mujer semejante a un carozo en el centro de su
fruta.

Todo en la obra se halla subordinado a un gran
movimiento de descenso y ascenso. Lo intere-
sante en Marechal es haber planteado el descen-
so mismo como posibilidad purgativa ascen-
dente. Es la profundizacién estoica del vivir en
el mundo el camino propuesto por el autor, con

su sentido de mortificacién espiritual, aceptacion
del destino y via de conocimiento. Para pasar
del Caos inicial al Cosmos, de la Noche a la Luz,
de la Muerte a la Vida, Megafén debe realizar un
viaje inicidtico, un regressus ad uterum: “Teoria
y prictica de la catdstrofe”, (Pdgs. 138-140).

La glorificacién se da cuando el mundo tiene
conciencia de su relatividad al frente del Abso-
luto, conoce a su Arquitecto, lo bendice y alaba.
El Arquitecto tiene conciencia de su obra, y su
obra tiene conciencia de su Arquitecto, sdlo ast
el mundo es una criatura “real” en equilibrio y
duracidn. Si pierde la conciencia de su Arqui-
tecto y olvida su funcién glorificadora, el mun-
do no tarda en reducirse a una fantasmagoria
de dtomos que tenderdn fatalmente a la disolu-
cidn por falta de objetivos reales. Entonces los
que no han perdido ni olvidado la nocién del Ar-
quitecto sentirdn la inminencia de la catdstrofe
y su necesidad, tan ineludible como el acto mis-
mo de la creacion. (Pig. 142).

El tema religioso de la Parusia es el horizonte
final de toda la obra marechaliana.

La batalla terrestre apunta a la propuesta de
una Argentina nueva abierta a lo posible. La
batalla celeste es 1a bisqueda de la salvacién,
que para Marechal requierc el paso por los in-
fiernos, cumplido en un operativo policiaco - ca-
balleresco. Un estilo ha muerto y Marechal,
proféticamente, ve reconstruirse “bajo la vieja
peladura que aiin cifie y ahoga exteriormente al
pais”, la nueva piel de un pueblo que alcanza la
conciencia de s{ mismo y de su tiempo histérico.

Como lo hiciera su compatriota Luis de Te-
jeda tres siglos antes, Marechal cita el salmo bi-
blico del pueblo de Dios en cautiverio, cuyos
vates colgaron sus arpas de los sauces. Entre la
elegia y el anatema, Marechal, obediente a su
vitalidad temperamental y esperanza teoldgica,
elige el segundo. Megafén, como su nombre lo

. dice, es el anunciador, el profeta de un cambio

terrestre y espiritual:
Al cerrar mi novena rapsodia, también doy
fin al relato de los hechos que atafien a la Novia
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Olvidada y el Amante Perdido, cuya leyenda no
termina aqui. Tres mundos en superposicion o
tres barrios en escalada integran a Buenos Aires,
la Ciudad de la Paloma. En alguno de los tres
vive aiin y vivird Lucia Febrero al alcance de
los poetas que la busquen. (Pdg. 345)

El infierno ya presentado en Addn Buenosay-
res reaparece en esta obra como el simbolo del
martirio de una sociedad fragmentada e hi pocri-
ta. Uno de sus grandes mensajes es la reivindi-
cacién del poeta, cumplidaen la figura de Jacobo
Fijman. El otro, que de él se deriva, es la recons-
truccidn de la historia a partir de la renovacién y
la conversidn espiritual.

Las «Lamentaciones de Samuel Teslers tienen
el cardcter de un breve tratado juiciofinalista,
que sigue las letras del alfabeto hebreo. Al llegar
a Lamed, dice as{: Mi nombre verdadero es Addn:
me diste un Parafso como habitdeulo y lo con-
verti en un Infierno. Me diste a beber el mejor
vino de tus parras y lo convertf en vinagre. (Pig.
360)

En suma, la obra despliega bdsicamente los
siguientes temas:

1) Una teoria de la relacién hombre-mundo
que valoriza la encamacidn y la recuperacicdn
de la materia — mater.

2) Una reivindicacidn filoséfica de la femj-
neidad.

3) Una doctrina del amor y de la pareja hu-
mana, intimamente ligada a la antropologia re-
ligiosa (tedndrica) de Marechal.

4) Una aguda visién de la crisis del fin de los
tiempos, y un llamado a la reconstruccidn,

3. RELECTURA DEL TEXTO A LA LUZ DE LA CRISIS AC-
TUAL

Una hermenéutica situada a la luz de la
Revelacién pone en juego los pardmetros de la
hermenéutica biblica: existencial, estético, on-
tolégico. La ocasién no nos permitird por ahora

exlendernos en esos tres niveles de interpretacion,

La hermenéutica histérico-existencial nos
muestra una realidad que coincide totalmente con
la descripta en el infierno novelistico, Y nos

remite a su fuente apocaliptica. El acceso estéti-
co llama la atencién sobre el texto mismo en
cuanto instrumento capaz de decir algo a la sen-
sibilidad, la intuicién y la imaginacién creadora,
Acceder a un nivel ontolégico serd conceder al
lenguaje poético su méxima significacidn en tanto
manifestacién del ser, tal como lo hace la her-
menéutica biblica para los textos sagrados, o
como lo postula Martin Heidegger, para el texto
poético en general. Considero que es éste el ni-
vel que nos acerca a la exégesis anagdgica de los
antiguos.

El tema de la degradacién de los tiempos,
con la consecuente pérdida de la memoria y la
opacidad del mito, no debe inducimos a desdefiar
la posibilidad de una reactivacién simbélica a
partir de la mitopoiesis imaginaria. La incerti-
dumbre que se apodera de los hombres en este
tiempo de oscuridad hace comprensible Y nece-
saria la escucha del lenguaje del poeta, a 12 luz
del valor ontoldgico y epifénico de la palabra.

Cabe preguntarse: ; es éste el tiempo apropia-
do, el Kairds que permite la aplicacién de la pa-
labra del poeta a la concreta realidad que vivi-
mos?

El Kairds ha recibido distintas interpreta-
ciones en los tiempos antiguos ¥ s& presta a di-
versas asociaciones. Tiene relacién con nociones
como gracia, orden césmico, bien, legalidad, azar,
posibilidad, poder, instante, relimpago. Parece
designar un tiempo-espacio en que convergen lo
temporal y lo eterno. En el Kairds el tiempo ruti-
nario y vacio se muestra plenificado vy significa-
tivo. Seria el dispensador de la vida prudente
(Karl Kerényi), el punto de vista arcaico y ar-
quetipico que prevalece sobre toda otra con-
cepcidn (Mircea Eliade), el momento de un acon-
tecer transformador (Gerard van der Leew).

El mundo griego parece enfatizar la idea de
Kairds como momento oportuno, pero también
como giro desde el dolor a la sabiduria, La es-
cuela érfico-pitagérica otorga importancia al
Kairds, como lo han hecho algunos textos neo-
platdnicos.

El Apocalipsis de Juan de Patmos, texto in-
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tensamente releido por los creadores hispanoa-
mericanos de la segunda mitad del siglo XX, afir-
ma: “Porque el tiempo (Kairds) estd cerca. " En
este sentido Kairds se relaciona con el tiempo
del cumplimiento o kérigma, el pleroma, 1a pa-
rusfa. Mis al fondo de la cuestion, para el cris-
tiano todo tiempo es kairds, desde la venida de
Cristo, y en la espera de su segunda venida.

Marechal ha producido un mensaje que es
legitimo leer como profecia para estos tiempos
de oscuridad, especialmente cuando se advierte
que este mismo movimiento se ha producido en
toda una novelistica. Es una seiial individual y
colectiva que marca la cultura hispanoamerica-
na de las décadas recientes.

El sélo hecho de una recepei6n otorgadora de
sentido como la que estoy proponiendo nos colo-
ca més alli de la ciencia literaria, e incluso de
una hermenéutica histérica, conectiva del texto
y la tradici6n cultural. Entiendo que solamente
un acceso fenomenoldgico a laobra puede abrir
el texto a la lectura poiética, creativa, capaz de
otorgar a la palabra un cumplimiento temporal,
es decir un kairds.

Nadie podrd demostrar incontestablemente
que ese tiempo ha llegado, pero tampoco podré
demostrar que no es asi. Se trata de una realidad
psiquica, intersubj etiva, de indole espiritual,
aceptable para quien se sienta capaz de la escucha
y el riesgo de una nueva apuesta historificante a
partir del mito.

MNoTas

1Bl término Kairds. En Platén (Filebo, 24 a-d) -me infor-
ma Julia Iribame~ ¢l Kairds recibe su anclaje transubje-
tivo. También en otros autores aparece ligado a lo repen-
tino y a la vez mensurable, y en tal sentido se relaciona
con los conceplos de acmé, telds, metron, hora. Aristiteles
(Etica a Nicomaco) lo define como lo Bueno en la cate-
gorfa del tiempo. Seria también lo perfecto, plenificante,
aunque admite también la incertidumbre. Ello haria nece-
caria la ciencia del Kairds. es decir el conocimiento del
adivine, préximo a los misterios. En la tragedia: el Kai-
rdis serfa un momeno critico y doloroso cma precio de la
anagnérisis y la redencidn (exposicion oral de Gabricla
Rebok, el 1 de agosto de 2002). En Aristételes la consi-
deracién del Kairds se relaciona con la oblencidn de la
feliciad. Rebok establece la continuidad del concepto en
Kierkegaard, Nietzsche y Heidegger. Podrfamos rastrear
conceptos equivalentes en la cultura semitica y en oLros
culturas, donde se relaciona con la fiesta y el rito. Pro-
fundizar el tema podria llevarnos a las culturas indigenas
americanas estudiadas por Rodolfo Kusch.

*as citas se refieren a: Marechal, Leopoldo, Megafdn o
la guerra, Buenos Aires, Sudamericana, 1970.
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