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Resumen. Esta comedia de Lope de Vega no ha merecido mucha atencion criti-
ca. Casi todos los trabajos se han centrado en la fecha de su redaccion, siendo hoy
el afo de 1613 el que suele aceptarse. Aqui se propone el de 1608. Se lleva a cabo
también un intento de considerar su segmentacion en cuadros para acercarse a su
estructura.

Palabras clave. Teatro, Siglo de Oro, Lope de Vega, El gran dugue de Moscovia,
fecha, fuentes, estructura.

Abstract. This comedia by Lope de Vega has received few criticism until now.
Most of the studies about this play deal with its date: 1613 is commonly accepted
as the year of composition. This article tackles this problem and defends the year
1608 by establishing the connection between the comedia and its sources. This
article also explains the segmentation and structure of this comedia.

Keywords. Theatre, Golden Age, Lope de Vega, El gran duque de Moscovia, Date,
Sources, Structure.
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En octubre de 2014 pronuncié una ponencia en un simposio sobre el tema
«Mentiras y secretos en el teatro hispanico del Siglo de Oro», celebrado en la Stony
Brook University, de la State University of New York. Ahora quiero dedicarla a la
memoria de mi buen amigo Francisco Ruiz Ramon, que pasé la mayor y mejor
parte de su trayectoria académica en el sistema universitario norteamericano en
el que fueron pronunciadas mis palabras, acogidas a un titulo que se explica por el
tema de la reunion en la que se oyeron en version mas reducida.

* * %

La fecundidad literaria de Lope de Vega es bien conocida'. En el terreno del
teatro, sus comedias abordan los mas diversos temas y se ubican en épocas muy
diversas. Hoy nos interesa una obra que sorprende dentro de las suyas, ya que no
es facil descubrir cuéles fueron las razones que le llevaron a componerla. £/ gran
duque de Moscovia y Emperador persequido trata un asunto entonces de la maxi-
ma actualidad, si bien ubicado fuera del marco hispanico; se trata de la historia del
conocido como falso Demetrio, esto es, la del supuesto hijo del zar Ivan el Terrible,
que habria sido asesinado en su nifiez. Tras el acceso al poder de Boris Godunoy,
un supuesto Demetrio reclama el trono y se enfrenta a él, de manera que se con-
vierte en zar en 1605.

Las noticias del caso ocurrido en las lejanas tierras rusas se extendieron por
Europa y llegaron también a Espafia, transmitidas sobre todo por jesuitas que, bajo
la inspiracion del papado, otearon una posibilidad de convertir al catolicismo el
territorio entonces de religion ortodoxa. Sin embargo, las intenciones de Lope al
escribir su comedia resultan dificiles de adivinar, fuera del caracter agitado de los
hechos, en los que debid de ver latentes posibilidades para convertirlos en una
accion dramatica atractiva. Ahora bien, la obra apenas ha merecido atencién en
si misma, pues la mayoria de quienes se han ocupado de ella se han centrado tan
solo en el estudio de sus fuentes histdricas y en la fecha de su composicion, as-
pectos asimismo estrechamente relacionados.

Ese fue el caso de Menéndez Pelayo, quien, aparte de aludir a sus inexactitudes,
explica que hubo de basarse en relaciones escritas, como la de Barezzo Barezzi,
ademas de aprovecharse de informes orales; destaca que en la obra Demetrio es
heredero legitimo y no un impostor, y que en el desenlace reina en Rusia, siendo
asi que el personaje real murio en mayo de 1606. Por ello deduce que la noticia
de su muerte no era conocida aun en Espafia. Ahora bien, todo lo que tiene que
decir sobre el aspecto teatral de la comedia es que ha llegado a nosotros muy
estragada y con intervenciones de ajena mano. Pero este era un recurso muy ma-
nido para explicar obras lopescas que no coincidian con los canones de la critica
decimononica. Aparte de ello, se sefiala que «la marcha de la accién es novelesca

1. El presente trabajo se realizd en el marco del Proyecto Consolider-Ingenio CSD2009-00033 sobre
«Patrimonio teatral clasico espafol» TECE- TEl, conocido como TC-12, cuyo coordinador general es
Joan Oleza, de la Universitat de Valéncia.
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e interesante; el didlogo muy vivo y libre de afectaciones; hay frases de gran efecto
dramatico». No parece un analisis muy profundo?.

Como en la comedia salen dos personajes llamados Belardo y Lucinda, Américo
Castro aceptaba la fecha sugerida por don Marcelino hacia 1606, porque en el texto
hay un elogio de Lucinda, que la ubicaria antes de 1608, afio en que terminan las
referencias a ella®;

(jQué bellisima mujer,

a cuanto mira sujeta!
iDichoso el que amaneciere
con tan bello sol al lado!)*

Pero, de un lado, Belardo es aqui padre de Lucinda, y ademas los versos no
elogian a esta, sino a Margarita, la hija del conde Palatino. Como quien los dice es
Demetrio, la cita no prueba nada®. En todo caso, incluir el elogio de otra dama es-
tando presente el personaje de una Lucinda llevaria a pensar que Lope no estaba
entonces en el punto algido de sus amores con la Lujan.

En 1932 Gertrud von Poehl sefiald que Lope no utilizd como fuente de los he-
chos la Relazione jesuitica publicada por Barezzi en 1605, ya conocida por Menén-
dez Pelayoy que llegd a ser atribuida al jesuita Antonio Possevino, que habia estado
como enviado papal en MoscU y se mantenia al tanto de los hechos de aquella cor-
te, sino una traduccion espafola, obra de otro jesuita, Juan Mosquera, aparecida
en Valladolid en 1606, por Andrés de Merchan, que es en realidad una adaptacion
amplificada, con el titulo Relacion de la sefialada y como milagrosa conquista del
paterno Imperio, conseguida del Serenisimo Principe Juan Demetrio, Gran Duque
de Moscovia, en el afio de 1605° No hay duda respecto a su empleo por el drama-
turgo, pues en su comedia recoge aspectos que no figuraban en el original italiano.
Ahora bien, de la obra en si la estudiosa solo apunta su «sentimentalismo algo
vulgar» y la «suave tonalidad romantica», para concluir que la historia del falso De-
metrio «pasaba al teatro para cobrar en él coherencia y sentido moral, sobre todo
para ensefar deleitando», como si Lope fuera partidario de la literatura docente

2. Menéndez Pelayo, 1949, vol. Il, pp. 333-342. El estudio se publicd como prélogo a la obra en la edicion
de la Real Academia Espafiola: Lope de Vega, Obras, vol. VI.

3. Castro, 1918, p. 279; puede verse como apéndice en Castro-Rennert, 1968, pp. 401-430; ver p. 420. No
cambia nada sustancial Bruerton, 1937; ver p. 310.

4. Vega, Comedias, Parte VI, vol. |, p. 526. El gran duque de Moscovia se cita por esta edicion, realizada
por Milagros Villar, 2008, pp. 457-587. En adelante, las referencias a la paginacion se incluirdn sin mas
en el texto.

5. Siguiendo a Castro, también se engafaba Fichter, 1924, p. 273, al pensar que estos versos se referian
a Lucinda.

6. Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Espafa: R/22201. Esta referenciado en Wilkinson y Ulla
Lorenzo (ed.), 2015, vol. Ill, p. 1641. Ver ahora la web del Proyecto Iberian Book: iberian.ucd.ie. Todas las
citas posteriores de este y otros textos del XVII se regularizan en su ortografia.
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en la escena o como si la tomase de tribuna para predicar al publico. Cierto que al
menos afiadia que era una «bhiografia dramatica sumamente movida y animada»’.

Parecia aclarado el problema, pero muy poco después van Praag, tras destacar
con oportunidad que la publicacion de la obra en la Parte Séptima de las comedias
en 1616 (aunque ya con fecha de 1617) no se debid a iniciativa de Lope, afiade
gue, en su opinion, el autor no solo leyd la Relacion de Mosquera, sino también la
Cuarta Parte de la Historia Pontifical y Catdlica, con la que Luis de Bavia prosiguid
las dos primeras partes de Gonzalo de lllescas, y aparecida en Madrid en 1613, por
Luis Sanchez®. Por lo tanto, la obra se habria compuesto en fecha mas tardia de
lo sospechado antes®, aunque en realidad lo Unico que prueba es que Bavia usé a
Mosquera y leyd acaso otras fuentes comunes.

Tras alguna otra aportacion poco decisiva, como la de Vernet en 1949, que
apuntaba la posibilidad de que Lope hubiera tenido acceso a informes orales’?, lle-
gamos a la monografia de Brody, la Unica que ha dedicado una atencién detallada
a la comedia que nos ocupa''. En lo que se refiere a las fuentes, secunda y amplia
las tesis de van Praag y considera que es seguro que Lope uso tanto la Relacion
de Mosquera como la Cuarta parte de la Historia de Bavia. Pero si los argumentos
de van Praag eran poco convincentes, tampoco los ejemplos que muestra Brody
pasan de una probabilidad algo remota, pese a que la moderna editora de la obra
en la serie de Prolope lo acepta sin ambages'.

En efecto, enumera hasta doce motivos para verificar que Lope leyd a Bavia,
pero la mayoria son de muy poca utilidad y no prueban nada: la referencia a Tacito
en boca del Boris lopesco es mostrenca; a Demetrio nifio se le llama «nifio» (1), cosa
poco sorprendente: también lo hace la Relacion de Mosquera (fol. 6r); Bavia no em-
plea la frase «tiranizado sus estados», como sostiene Brody, para hacerla coincidir
con el verso 972 de Lope («tiraniza los estados»'?), sino que sefiala que su ayo le
impulsa a «restituirse en el estado paterno, tiranizado por Boris» (fol. 380), pero ya
Mosquera califica a Boris de 'tirano’ no menos de once veces (dos en fol. 6v, tres
en fol. 7r, una en 9r, en 9v, en 10r y en 14r y dos en 15v) y alude a que era «tirdnico
y cruel» (fol. 7r), aparte de referirse a su 'tirania’ (fols. 7v, 8v y 13v). El volumen del
ejército de Boris Godunov lo determina con precision Mosquera (fols. 14ry 15v):
«pasaba de cien mil hombres», dato que repite Lope: «Ya con cien mil hombres

7. Poehl, 1932, pp. 56, 57, 61y 62, sucesivamente. Afios después no se ha avanzado mucho, pues Brody,
1972, p. 53, habla de su «quickly moving romantic stravaganza and baroque chiaroscuro».

8. Se puede leer digitalizada en la Biblioteca Digital Hispanica de la BNE:< http://bdh-rd.bne.es/viewer.
vm?id=0000137319&page=1>.

9. J. A. van Praag, 1937.

10. Vernet, 1949.

11. Brody, 1972, pp. 52-140.

12. Milagros Villar, en la ed. cit., Lope de Vega, Comedias, Parte VI, vol. |, p. 465. No deja de ser curioso
que el editor general de ese volumen, Di Pastena, 2008, |, p. 26, feche la obra hacia 1606.

13. Lope de Vega, Comedias, Parte VI, vol. |, p. 505; por cierto que Brody, 1972, p. 63 transcribe el verso
«tiranizo los estados». Aunque sigue la edicion de la BAE (Vega, Comedias escogidas, p. 262), aqui Hart-
zenbusch lee como la moderna edicion critica.
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marcha / Boris»'%; que Bavia use las palabras «puerto», «industria» para indicar la
agudeza o «alborotar» para referirse al pueblo descontento son pruebas muy débi-
les... Por ejemplo, Mosquera (fol. 14v) también emplea el dltimo verbo citado: «Con
estas nuevas se alborotd la gente del ejército.

En verdad, si Lope hubiera escrito £l gran duque de Moscovia después de 1613,
es decir, tras leer el cuarto tomo de la obra de Bavia, no se entiende por qué razén
culmina la comedia con el triunfo de Demetrio, cuando en la Historia Pontifical se
relata su muerte. De escribir en 1613 0 1614 tenia ya poco sentido acudir a la re-
lacion de Mosquera. ;Qué habria llevado a nuestro autor a escoger para la escena
un tema como este, de saber que el infortunado Demetrio solo habia estado un
afio en el poder? Por el contrario, todo conduce a pensar que Lope escribe cuando
aun se desconoce en Espafa el tragico fin del Duque, que en todo caso no debid de
ser divulgado de inmediato y se vio envuelto en dudas, sospechas, falsificaciones
y supercherias, como la creencia de que no habia sido asesinado, sino que pudo
escapar y reaparecer, eso si, encarnado en un segundo falso Demetrio. Parece que
hasta fines de 1608 el Papado no asumid del todo la idea de que en efecto el Duque
habia muerto.

Ademas, la insistencia de Bavia en que la subida de Demetrio al trono era oca-
sion para que Moscovia se convirtiese al catolicismo, impulsada por el apoyo que
Polonia ofrecié a Demetrio, se ignora de todo punto en Lope. Mas aun, el drama-
turgo hace de Rusia un pais ya obediente al Papado, y asi oimos a Boris proclamar
en el acto tercero'®:

Al Papa quiero escribir

Que soy principe clemente

y catdlico, y pedir

que el rey Sigismundo intente
este disinio impedir.

Ahora bien, ello no quiere decir que Lope hubiese compuesto la obra al mismo
momento de aparecer la Relacion de Mosquera, es decir, en 1606. La historia del
personaje pudo estar rodando un tiempo por su cabeza, y proceder a escribirla uno
o dos afios después, cuando aun no estaba confirmada su muerte. Al respecto, es
sumamente curioso que en 1608 se publicara la Tercera parte de la Historia Pon-
tifical de Bavia, pues en ella pudo hallar el dramaturgo algunos elementos que le
recordaran los sucesos moscovitas y algunos de sus antecedentes. En esa tercera
parte se cuenta —siguiendo, segun declara, a Posevino— cémo Juan Basilio —es
decir, Ivan el Terrible— abofetea a su nuera («ciegamente colérico dio un bofetén a
la buena sefora»), esposa de Juan, su hijo primogénito y preferido, al que de inme-
diato da muerte brutal con un golpe de su cetro, que es un baston herrado («Con el
mesmo baculo hirid el Duque al Principe en la cabeza mortalmente»), todo lo cual

14. Lope de Vega, Comedias, Parte VII,vol. |, p. 558, vv. 2677-2678. Lo repite en v. 2918 (p. 565) y v. 2964
(p. 567). Brody, 1972, p. 63, alude a que Lope saca de Bavia que los ejércitos tenian «desigual nimero»
15. Lope de Vega, Comedias, Parte VI, vol. |, p. 550, vv. 2420-2424. Cierto que en esto también se separa
de Mosquera, que celebra que con Demetrio Moscovia se pueda convertir al catolicismo

5.1,2017 (pp. 277-291)



282 LUIS IGLESIAS FEIJOO

lo escenifica Lope en la primera jornada, si bien afladiéndole elementos ficticios.
Ademas, en esa tercera parte de la Historia Pontifical se menciona también que el
mismo zar dio una bebida a su hijo Teodoro que le turbo el juicio, envenenamiento
también aprovechado por Lope. Y, en fin, ahi se sefiala que este Teodoro era padre
de Demetrio, lo mismo que en la comedia’®.

Sin embargo, en la Cuarta parte de la Historia Pontifical, Bavia rectifica y deja
claro que Demetrio no es nieto, sino hijo de Juan Basilio, con lo que resulta herma-
no de Teodoro: este casd «con una sefora principal de su tierra. Piensan algunos
que tuvo en ella un hijo llamado Demetrio; pero es muy sin fundamento; porque De-
metrio era hijo de Juan Basilio, hermano de Teodoro, habido en diferente madre»'”.
Con esta donosa desenvoltura Bavia omite que uno de los que afirmaban que De-
metrio era hijo de Teodoro era él mismo en el tomo anterior. Todo conduce, pues, a
suponer que Lope no consultd la cuarta parte de Bavia, pues no hubiera mantenido
semejante parentesco, denunciado como falso. El, que sin duda habia conocido la
relacion de Mosquera, acaso refrescé sus ideas y concibié el propdsito de escribir
una comedia al leer la Tercera parte de Bavia, en la cual se supone que Demetrio si-
gue vivo, con lo cual la obra puede ser del afio 1608. Con todo, fueran cuales fuesen
las fuentes empleadas, Lope decide usarlas a conveniencia y alterar lo que le place:
afiade intrigas amorosas, hace de Teodoro el hijo mayor, en vez de a Juan, es decir,
emplea la libertad creadora, porque escribe teatro, y no crénica.

Morley y Bruerton sugieren también una fecha anterior a 1613, aunque no apun-
ten a ese afo citado, sino al de 16067, con interrogacion'®. La datacion en 1608
resulta muy coherente con el conjunto de comedias que se editan en la Séptima
Parte. Como es bien sabido, la preparacion de este volumen se vio obstaculizada
en principio por el pleito que emprendio el propio Lope en 1616 contra Francisco de
Avila, que fue quien las recopild y obtuvo privilegio para imprimirlas'®. Esta accién
procesal del autor de los textos nos ha permitido conocer bastante bien los entresi-
jos de la preparacion de los volumenes VIl y VIII de comedias del Fénix. Para lo que
nos importa, sabemos que El gran duque de Moscovia era de Baltasar de Pinedo,
a quien fue adquirida con otras once, por el ridiculo precio de 50 reales todas ellas.
¢ Como asi? Porque se trataba de obras viejas, que habian «gastado su vida en las

16. Luis de Bavia, Tercera parte de la Historia Pontifical y Catdlica, ver el cap. LXXIII, pp. 260-264;
las citas, en p. 263. Puede leerse en la Biblioteca Digital Hispanica: <http://bdh-rd.bne.es/viewer.
vm?id=0000086144&page=1> [9/1/2017]. Aunque también Mosquera, fol. 5r, menciona la muerte de
Juan por un golpe de su padre con el «baston herrado», no alude al origen de la disputa de Basilio con su
nuera, dice solo que rifieron padre e hijo «por causa de su mujer», mientras Bavia menciona el «bofetons,
ya citado, que aparece literalmente en la acotacion de la obra de Lope. En cambio, en la Cuarta parte
Bavia no habla de ningun bofetén.

17. Luis de Bavia, Cuarta parte de la Historia Pontifical..., cap. LXXXVI, p. 378. Algo después en la misma
pagina insiste, al referir que Boris «quiso dar la muerte a Juan Demetrio, que (o por hijo de Teodoro,
como algunos dicen falsamente, o por su hermano, como otros creen y mejor)...»

18. Morley y Bruerton, 1940, pp. 25, 39, 64 y 80. Nada cambia en Morley y Bruerton, 1968, pp. 60, 87, 123
y 148, aunque actualizan la bibliografia. No afiaden nada al respecto Canonica, 1994, ni Smotki, 2003.
19. Dio cuenta del pleito Gonzélez Palencia, 1921.
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tablas», como dice Enrico Di Pastena?. Aunque la Séptima Parte no esta confor-
mada solo por comedias que pertenecieron a Pinedo (un total de ocho), sino que se
sumaron otras compradas a Luis de Vergara o de otra procedencia, lo que resalta
es que la mayoria de las que venian del primer autor datan de los afios centrales de
la primera década del siglo XVII, aunque algunas son incluso anteriores a 16017,
Solo el caso algo extrafio de El villano en su rincon parece ser relativamente moder-
na, de 1611, pero la fecha que casi por inercia hoy se le atribuye puede y debe ser
discutida, para atrasarla unos afios?.

En suma, todo indica que El gran dugue de Moscovia es una comedia escrita por
Lope de Vega afios antes de ser vendida a Avila por Pinedo, el autor que la poseia
—es decir, el autor de teatro que se la habia comprado a Lope—, por lo que habria ya
corrido por los corrales espafioles durante quiza ocho afios, de manera que podia
desprenderse de ella sin mayor dolor, aunque con bien menguada ganancia.

Dejemos este algo enfadoso tema y acerquémonos a la obra en si misma. Lo
primero que cabe preguntarse es qué vio Lope en el asunto del falso Demetrio que
le impulsara a redactar tres actos en torno a él. La primera respuesta es clara: para
Lope no hay 'falso Demetrio’, pues en ningiin momento se duda de que el personaje
es el legitimo heredero del trono. La incégnita ni se plantea, aunque Lope no podria
ser del todo ignorante de las dudas que levanté el personaje histérico que aparece
en la corte de Polonia reclamando ser el heredero del Ducado de Moscu.

No han faltado sugerencias acerca del deseo del dramaturgo de aludir a suce-
sos contemporaneos a través del personaje elegido. En tal sentido, fue sin duda
Jack Weiner quien caminé mas lejos, pues segun su hipdtesis hasta cuatro moti-
vos habrian impulsado a Lope para llevar el caso a la escena: la alusion a la muerte
del principe don Carlos por su padre Felipe Il, la usurpacion del trono de Portugal
por este mismo rey, el tema del sebastianismo derivado de ese hecho vy, en fin,
la alusion critica a la dejacion en manos de los validos del gobierno del Estado?.
Aparte de que el intento de descubrir alusiones politicas a guisa de parabola en las
comedias del teatro clasico espafiol es tarea que ha agotado su recorrido en los
dltimos afos, con muy poco éxito, parece excesivo el nimero de referencias que
se creen descubrir en nuestra obra. La mencion del caso de Portugal es explicita
en la obra de manera inequivoca, pero para secundar la resolucion de Felipe Il (pp.
513-514, vv. 1236-1247):

— Alguno, por levantar

a Moscovia contra mi,
dice que vive [Demetrio].
- (Es ansi?

— Ejemplos os puedo dar,

20. Di Pastena, en Lope de Vega, Comedias, Parte VII, vol. |, p. 13. Aqui se encuentra resumida a la per-
feccion toda la historia del pleito y sus problemas.

21. Ver también Garcia Reidy, 2007 y 2013, pp. 332-336.

22. Las supuestas alusiones que se han utilizado para fechar esta comedia resultan muy dudosas, pero
merecen ser tratadas en un trabajo especifico, de préxima publicacion en el Homenaje a Aurora Egido.
23. Weiner, 1978.
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no solo que antiguamente
muchos reyes se fingieron
ser aquellos que murieron,
pero en esta edad presente;
porque en Portugal de Espafa
mil intentaron reinar,

que los hizo castigar

Felipe.

No parece que quepa derivar de aqui la minima alusion critica al caso que se
menciona?*. Y del resto puede concluirse lo mismo.

Debio de ser sin mas la compleja intriga existente en la historia de Demetrio lo
que movié a Lope a dramatizarla. Cabe subrayar que se trata de un tema del todo
contemporaneo, pues, como quedd dicho, Lope no parece haberse enterado de que
el fugaz gobierno de Demetrio duré tan solo un afio y acabé con su muerte. De co-
nocerla, no habria dejado de aprovechar la noticia para presentarlo como un caso
de lo fugaz de las victorias humanas o un ejemplo de las caidas de los hombres
ilustres. Pero de ello no hay ni rastro en la comedia. Y, en cambio, si aparecen ele-
mentos poco frecuentes en su teatro: multitud de personajes, hechos sangrientos
en escena, violencia, persecuciones, poderosos tiranicos, vesania, horror y triunfo
final de la justicia, al menos tal como se han presentado los hechos.

Si se prescinde de la sospecha de que hubo de abrigar alguna duda respecto a
la entidad real de Demetrio, nada de supercheria aflora en la presentacion en es-
cena. El desfile de personajes (mas de treinta) es de lo mas sorprendente; aunque
algunos actores pueden hacer lo que en el argot teatral se conoce como ‘'doblar pa-
peles’, es decir, que un cémico represente a personajes diferentes que no coinciden
juntos, lo cierto es que la compafiia de Pinedo debio de verse obligada a solicitar
refuerzos para poner sobre las tablas esta comedia. Su construccion esta domina-
da por el vértigo de la accion y la sucesion de peripecias. Y, por cierto, pese a sus
altibajos, debe de ser obra entera de Lope, y no parece que haya entrado otra mano
a manipularla, como demuestra que la version que aparece en la Séptima Parte es
sensiblemente la misma que figura en un manuscrito hoy de la Biblioteca Nacional
de Espafna®y que resulta independiente, como ha probado la edicion critica llevada
a cabo por Milagros Villar para Prolope.

Si prestamos atencion a su estructura, tan desatendida hasta ahora, puede
observarse que el acto primero se divide en cuatro escenas de muy desigual ex-
tension. La primera, la mas larga, no solo se limita a presentar los hechos y a los

24. Smotki, 2003, p. 729, cree que se ha manipulado la historia rusa para aludir al sebastianismo. No
parece haber nada de eso.

25. Aungue alguna vez se ha escrito que esta fechado en 1613 (por ejemplo, Castro, 1918, p. 279, si es
que se refiere a este manuscrito, como parece), ni la moderna editora de Prolope lo atestigua, sino que
solo apunta: «Probablemente del siglo XVII» (Vega, 2008, I, p. 466), ni lo indica el Catalogo de Paz y Mélia,
1934, p. 398, ni lo sefala Garcia Reidy, 2013, pp. 327-328.
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personajes, sino que incluye ya aspectos decisivos de la trama. Se extiende entre
los versos 1y 759, y en ella cabe diferenciar varias subescenas?:

1a (1-120, quintillas): salen Juan Basilio, es decir Ivan, escrito al modo de la
época (esto es, Ivan el Terrible) y su hijo Teodoro, definido ya en la acotacion inicial
como «mentecato», quien recibe una catarata de insultos de su padre: «Monstruo
de naturaleza, «vil, fabulosa cabeza», «<Hombre falto y ignorante, / rudo y villano
groseroy, «jinfame, medio mujer!» (p. 477), «tonto», «bestia» (p. 478). En escena
esta también Demetrio nifio, que razona a la perfeccion e interviene en favor de su
padre ante su abuelo. Este deja la escena con una profecia: «Segun la célera mia,
/ temo que aqueste baston / le ha de dar la muerte un dia» (pp. 479-480), aunque
antes Teodoro pronuncia otra: «Todo es celos, / todo es querer dar a Juan, / tu hijo,
aqueste ducado. / Pues tus o0jos no veran / ese tu Juan coronado» (p. 479).

1b (121-243, quintillas): Demetrio, con sus doce afios, se muestra muy redicho
aconsejando a su padre, que exclama: «y ved quién me ensefia a mil». Tras unas
digresiones sobre caballos, perros y trajes, con ribetes comicos, pero que muestran
la lucidez que a veces descubre Teodoro, sale este de escena con el sastre.

1c (243-397, acaban las quintillas, sigue romance en -eo): sale Cristina, mujer
de Teodoro y madre de Demetrio, con Lamberto. Ella hace relacién de los hechos
pasados y pone en antecedentes al publico de la situacién presente: a Teodoro, el
hijo mayor, le han dado unas hierbas los partidarios de Juan para que perdiera la
razény con ello la posibilidad de heredar el Ducado. Temerosa por la vida de su hijo,
anuncia el plan de apartar en secreto a Demetrio de la corte y enviarlo a un castillo
con Lamberto, «caballero tudescow, para que reciba la educacion propia de un prin-
cipe en union de un hijo del aleman de su misma edad. Se acumulan las profecias,
que siguen abriendo las expectativas en el publico: «tu sabras cobrar tu reino», dice
su madre a Demetrio. Lamberto, por su parte, acepta el papel de ayo y casi el de
padre sustituto: «seros tan leal prometo / que venda mi propia sangre / por vos» (p.
487). Se van de escena el niflo y su nuevo maestro.

1d (398-429, redondillas): sale Isabela, mujer de Juan, que discute brevemente
con Cristina; esta la acusa de estar resentida por no haber tenido un hijo.

Te (430-759, redondillas, mas endecasilabos blancos): se encadenan los he-
chos. Un breve monologo de Isabela ofrece una perspectiva bastante insélita: ya
que su marido Juan no puede darle hijos, piensa en concebirlos con otro hombre.
Y al instante entra un candidato, Rudolfo, que estd enamorado de ella. Como la
dama le da esperanzas, se arroja a abrazar sus pies, escena que descubre el duque
Basilio. Ello desencadena el temporal. El duque cree que el honor de su hijo esta en
peligro, y aunque Isabela pronuncia las palabras clave para asegurar lo contrario
(«Yo soy quien soy», p. 492), su arrogancia hace que Basilio le dé un bofetén. Ante
la injuria ella da voces, comparece su marido Juan, Isabela acusa a su suegro de
querer deshonrarla, Juan se encara con su padre y este le da tal golpe con el baston

26. No es momento de entrar ahora en la discusion de si importa mas el escenario vacio o la métrica
para la segmentacion de la comedia espafiola. Ambos deben ser considerados y aqui es evidente que
Lope prosigue en varios momentos con la misma estrofa cuando la escena ha quedado vacia.
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que hace de cetro que lo mata en escena. Se llega asi a un climax de tragedia cer-
cana al grand guignol, poco frecuente en Lope. Salen todos, menos Teodoro, que
contempla la llegada de su mujer con su hermano Boris, es decir, Boris Godunov
(Boris Hoduno, lo llama la Relacion de Mosquera, fol. 5v). Comentan la situacion y
traen la noticia de que el suceso ha afectado tanto a Basilio que esta a las puertas
de la muerte. Cristina manifiesta su proyecto: sera su hermano Boris quien actte de
gobernador de todos los estados en nombre de Teodoro hasta que toque el cetro a
Demetrio. Pero en un aparte, Boris revela su plan -otro anuncio mas- de dar cuenta
de su sobrino.

Frente a esta secuencia ininterrumpida de sucesos acumulados, las otras tres
escenas de este acto son breves y resultan por ello casi vertiginosas. La segunda
(versos 760-831, redondillas) traslada la accion al castillo de Lamberto donde es
acogido Demetrio para ser educado con el hijo del huésped, César, de su edad. Ha
transcurrido, pues, muy poco tiempo. Esta también presente un personaje episdd-
ico, que acompafara desde este momento al protagonista, Rufino, «un gentilhom-
bre espafiol» (v. 775). Su papel es el de mero adyuvante, pero su naturaleza es harto
extrafia, pues, pese a su nobleza, en algunos momentos asumira rasgos especifi-
cos propios del gracioso. Las profecias o0 anuncios se suceden: Lamberto asegura
que si fuera necesario sacrificar a su hijo por Demetrio, lo haria (pp. 499-500), y el
propio César proclama: «y yo moriré por vos» (v. 831). Se adensan, por tanto, las
sombras que esos augurios, casi siempre fatales, van sembrando.

La escena tercera (versos 832-911, octavas reales) trae la noticia de que el gran
duque Basilio es muerto y Boris se ha hecho con el poder, pero con pretensiones de
quitar de en medio a sus rivales posibles. Por ello confiesa a su confidente Rudolfo su
proyecto de matar a Demetrio. Los planes son escuchados por el espafiol Rufino, que
aparece por la corte sin saberse muy bien por qué ni para qué. Descubierto, corre gran
peligro, del que se salva haciéndose pasar por sordo y tartamudo, grotesco paréntesis
no demasiado coherente. Para asegurarse la lealtad de Rudolfo, encargado del plan de
matar a Demetrio, Boris le promete que la viuda de Juan, Isabela, sera suya.

En fin, la escena cuarta (versos 912-1049, redondillas, mas romance en -eo)
culmina la primera jornada con tintes luctuosos. Tras un inicio inocente en el casti-
llo de Lamberto, en el que juegan con espadas Demetrio y César, marchan los nifios
a acostarse. Rufino llega con las malas nuevas del proyecto de Boris, y al momento
se personan los soldados con Rudolfo. El sacrificio de Lamberto es maximo: hara
gue su hijo sea asesinado como si fuera Demetrio, al que se lleva en su huida para
salvarle la vida: «Estos son, tiempo es agora, / generosos pensamientos, / de dar
mi sangre a un tirano / por dar un rey a estos reinos» (p. 506). Y el anuncio de la lle-
gada de Demetrio al poder lo repite atin en el Ultimo verso del acto, a él dirigido: «El
te volvera tu reino» (p. 508). Debe sefalarse que la muerte del nifilo César no ocurre
fuera de la vista del publico, sino que este presencia como se corre la cortina del
foro para contemplarlo durmiendo en una cama, como se acercan los soldados, le
echan las manos al cuello y lo ahogan hasta morir, truculencia nada frecuente en la
escena espafiola del tiempo (pp. 506-507):
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— Apriétale presto el cuello.
Ahdganle

— Ay, que me matan!

- Aprieta

—jJesus!

- tEspird?

- Ya es muerto.

Los actos segundo y tercero presentan una mayor viveza, la accion se dispa-
ra, cambian los lugares en que se desarrolla, pasan muchos afios, de manera que
resulta Iégica la division de cada una de las jornadas en siete escenas. La primera
del acto segundo (versos 1050-1223, redondillas, mas romance en -oa, mas re-
dondillas con un soneto englobado) presenta a Demetrio, «ya hombre», segun la
acotacion inicial. Lamberto esté tan falto de fuerzas que casi va a morir sobre el
tablado. Tras acometerle «Bascas de muerte», segun otra didascalia (p. 511), es
sacado piadosamente del escenario por el espafiol Rufino para que muera en su
cama. No estéa del todo claro por qué evita Lope a los espectadores la vision de su
final cuando en el acto anterior no ahorraba las que hemos considerado.

Sin embargo, por muy desfallecido que esté, Lamberto ha tenido tiempo de 'pe-
garse' cien versos de romance (1070-1169) en los que resume «tantas cosas» que
han sucedido en el intervalo, aunque algunas eran ya conocidas («las relaciones
piden los romances»?): él ha sacrificado a su hijo César, haciéndolo pasar por De-
metrio, Boris puso fuego al castillo de Lamberto para encubrir el hecho, provocando
la muerte de Tibalda, la esposa del caballero aleman, Teodoro, el dugue nominal, ha
muerto también, su esposa Cristina, madre de Demetrio, entré en un convento, Bo-
ris es emperador de Rusia desde hace diez afios y, en fin, el agonizante Lamberto,
que ha recorrido en ese lapso «varias provincias» (p. 511), exhorta al joven a que re-
cobre el «paterno imperio, / que Dios te dara victoria», nuevo anuncio de futuro que
despierta las expectativas generales. Pero Demetrio duda, pronuncia un notable
soneto («Naci rey, pobre soy, secreto vivox, p. 512), en el que alude a la igualdad ge-
neral ante la muerte, y decide abandonarlo todo y hacerse fraile en un monasterio.

La breve escena segunda (versos 1224-1303, contintan las redondillas) mues-
tra a Boris y su esposa Orofrisa comentando el rumor extendido de que Demetrio
vive. El zar razona que solo puede ser una supercheria, y es aqui cuando comenta el
caso de Portugal, pero para acallar murmuraciones decide visitar todas sus tierras.

La escena tercera (versos 1304-1507, redondillas) ofrece en principio un parén-
tesis comico con Demetrio y Rufino de frailes. El primero mantiene su idea de re-
chazar ambiciones («ya no quiero otra corona», p. 516). En eso se anuncia la visita
del Gran Duque; cuando este ve al disfrazado fraile, tan igual a Demetrio, se turba y
sugiere al Prior que lo mate. Pero el joven, consciente del peligro, decide colgar los

27.Ver en Rozas, 1976, p. 191. Ver ahora sobre esto Crivellari, 2015
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habitos y huir, no sin reflexionar que esta en peligro, rechace o no la idea de ser rey
(p. 521):

Parece mas ley,
por reinar pasar tormento;
mas ya paso los que siento
pues que huyo de ser rey.

La muy breve escena cuarta (versos 1508-1559, siguen las redondillas) cambia
el marco y las referencias: los huidos Demetrio y Rufino visten de segadores y to-
pan con unos villanos, Belardo, Lucinda y Febo. Es esta mero prologo para la esce-
na quinta (versos 1560-1753, alternan los endecasilabos blancos con redondillas,
mMas una cancion), en la que aparece un personaje importante a partir de ahora: el
Conde Palatino y su hija Margarita andan a caza y se cruzan con los anteriores,
entre ellos Demetrio. Este queda prendado de la noble joven y anuncia un plan que
muestra el cambio de sus aspiraciones: entrara a servir al Conde, amigo del rey de
Polonia, a fin de revelar su identidad y apoyarse en ellos «para hacer guerra al trai-
dor/.../ que usurpa el imperio mio» (p. 527). Pero para pasar desapercibido hasta el
momento oportuno, servira en las cocinas y asi harina y carbon ocultaran su rostro.

La escena sexta (versos 1754-1832, endecasilabos blancos) marca un con-
trapunto alternante: Boris, que lleva 16 afios en el poder, castiga con la muerte al
astrélogo que va difundiendo por su reino el rumor de que Demetrio vive. El acto
termina con la séptima escena, que conecta con lo anunciado en la quinta (versos
1833-2084, redondillas). Demetrio y Rufino son picaros de cocina en el palacio del
Conde Palatino e inician un paso comico, que deja lugar a la entrada de Margarita,
a la que se declara sin rodeos el pretendiente Demetrio.

El acto tercero comienza con una larga escena (versos 2085-2379, quintillas,
mas romance en -eo, endecasilabos blancos y regreso a las quintillas) entre el Con-
dey el Rey de Polonia, en que este recibe la nueva de que Demetrio vive y esta a la
espera de ser recibido. Tras unos titubeos de bastante frialdad sobre si debe cam-
biar de traje y ha de tomar asiento o no, Demetrio se dedica a hacer una relacion,
por supuesto en romance, de todo lo pasado. Al rey polaco sin duda le viene bien
enterarse de los hechos, pero el publico los conoce de sobra; acaso la funcién de
este romance sea ordenarlos en la mente del espectador ahora que comienza un
nuevo acto. Pero auln se afade un colofén en el que Rufino actda definitivamente
en papel de gracioso.

La escena segunda (versos 2380-2494, siguen las quintillas) presenta a Boris y
su esposa al recibir la noticia de que Demetrio vive, esta en Polonia y cuenta con el
apoyo de este pais y con el fervor del pueblo. Para atajar los problemas piensa en
consequir el favor del Emperador, del Papa y de varios paises y envia a Polonia a
Rudolfo con una embajada, aunque entonces llega el aviso de que el pretendiente
ha reunido ya un ejército de cincuenta mil hombres.

La escena tercera (versos 2495-2684) tiene dos momentos. En el primero (re-
dondillas) Margarita y el Rey de Polonia despiden a Demetrio y en el segundo (ter-
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cetos mas redondillas) el monarca recibe al instante a Rudolfo, el enviado de Boris.
Ante la queja por haber dado acogida al pretendiente, el Rey actua de manera sor-
prendente, pues disimula y finge haber sido engafiado y anuncia que dara orden de
gue corten a Demetrio la cabeza, extrafia actitud en un monarca.

La extensa escena cuarta (versos 2685-2948, alternan endecasilabos blancos y
quintillas, para acabar en redondillas) sirve para dibujar la clemencia de Demetrio.
En primer lugar perdona la vida a Eliano, traidor comprado por Boris, que planea
una aflagaza en la que toma parte Finea, para que esta seduzca al pretendiente y
él pueda matarlo cuando esté «en su deleite ocupado» (p. 559). Pero descubierto el
plan, Demetrio revela su magnanimidad y perdona a Eliano, con lo que se subraya
la diferencia que existe entre él y Boris. En un segundo momento aparece Rudolfo
con la carta del rey de Polonia, en la cual, lejos de ordenar que maten al pretendien-
te, advierte de la traicion del mensajero, para el que pide la muerte. Mas de nuevo
Demetrio se inclina por el perdén y envia a Rudolfo otra vez con Boris.

La brevisima escena sexta (versos 2949-2972, siguen las redondillas) refleja
un momento de la batalla entre los dos ejércitos. Demetrio, espada en mano, apela
a los de su bando, que huyen. Rufino revela que son apenas veinte mil contra los
cien mil del ejército de Boris. Pero la escena séptima y ultima (versos 2973-3077,
endecasilabos blancos mas romance en -o0a) sefiala como la situacion se invierte:
ante el valor de Demetrio, sus huestes se rehacen. Boris aparece perseguido por él
y ofrece otro momento truculento, pues se da de pufialadas para matarse, aunque
sale discretamente de escena, para que oigamos: «Muri¢ vertiendo sangre por la
boca» (p. 568). No concluyen los horrores, pues un soldado narra cémo Orofrisa
da un veneno a sus dos hijos y se suicida de inmediato. Queda solo el triunfo final,
con las bodas del nuevo Dugue de Moscovia con Margarita, secundadas por las de
Rufino con Lisena, y el anuncio de la campafa contra Suecia, en la que Rusia sera
aliada de Polonia.

En suma, estamos ante una comedia que se sale no poco de los canones ha-
bituales que consideramos propios del teatro de Lope de Vega. Un asunto estric-
tamente de actualidad, pero de historia extranjera, en un pais europeo muy lejano;
un protagonista cuya verdadera entidad estaba en discusion, cosa que al escritor
no pudo pasarle inadvertida, aunque no reflejara la minima duda en los versos; una
despreocupacion total por el aspecto que mas importaba en ciertos sectores, como
el Papado y los jesuitas, cual era la posibilidad de la conversion de Moscovia, que
Lope ya hace territorio catolico; cierto desenfado ante otros datos histéricos, como
el verdadero parentesco entre Demetrio y el zar lvan —Juan Basilio en la obra—.
En suma, lo que parece interesarle es ante todo el despliegue de una accion ex-
traordinariamente movida, con escenas de brutalidad indudable, para representar
el trayecto de un hombre desde los riesgos que acechan su vida en la nifiez hasta el
triunfo final con la corona en sus sienes. Ahora bien ello tampoco es aprovechado
para obtener reflexiones éticas acerca de la volubilidad de la fortuna, lo efimero de
todo poder o la recompensa de la virtud. Lope de Vega esta lejos de querer trans-
mitir ninguna moraleja y parece preocupado tan solo por construir una obra que
atraiga al publico por su accidn y a veces por una truculencia algo sorprendente.
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