ELECTRA, UNA REVISTA FINISECULAR

Critica y estética

Electra inicia su andadura el 16 de marzo de 1901 y la agota el 27 de abril. Es una re-
vista juvenil, llena de entusiasmo de unos jovenes escritores que realizaron siete nime-
ros'. Nuestro estudio da cuenta de los cinco ejemplares conservados en la Hemeroteca
Municipal de Madrid®. El andlisis de las publicaciones peri6dicas finiseculares, desde los
trabajos de Rafael Pérez de la Dehesa’®, es el método mds clarificador de un confuso pa-
norama estético. Dos tesis fundamentales han guiado nuestro trabajo, y ambas han sido
confirmadas en Electra.

En primer lugar, la literatura de fin de siglo, con independencia de su adscripcion al 98 o
al Modemismo, presenta en sus origenes una fuerte actitud comiin de rechazo antiburgués.
Es, en palabras de J. C. Mainer, una concepcidn de «la literatura como subversién»:

La futura y controvertida «generacién del 98» era todavia un sector minimo de una promo-
cién de periodistas radicales ~conocidos ya desde 1890 y aun antes— cuya estimativa dife-
rencial no estaba aiin muy clara: ;Luis Bonafoux, el anarquizante portorriquefio, era mejor
que Martinez Ruiz? ;Luis Morote, que Pio Baroja? ;Julio Burrell, que Maeztu? Desde lue-
20, las crénicas del guatemalteco-parisino Enrique Gémez Carrillo eran mds populares que
las de cualquiera de ellos, mientras que, por otra parte, ninguno hubiera llegado a escribir
sin la configuracion de ese circuito de lectura pequefio-burguesa y popular que ha propicia-
do la expansién urbana de los afios 1890-1910, sin la opci6n cultural ofrecida al mercado
cultural burgués y sin la paralela revitalizacién del radicalismo politico que se vinculé a la
expresion artistica modernista®.

1. Cf. G. Ribbans, «Riqueza inagotada de las revistas literarias modernas», Revista de Literatura, X111,
1958, p. 40.

2. En un apéndice incluimos el indice de los cinco nimero analizados. En el cuerpo del articulo cerramos
las citas indicando el nimero de pagina de la revista en que aparecen.

3. Como bibliografia basica sobre las revistas finiseculares pueden consultarse: Alma Espariola, ed. P.
O’Riordan, Madrid, Turner, 1978; R. Asin, El proyecto cultural de «La Espaiia Moderna» y la literatura
(1889-1914), Universidad de Barcelona, 1980; G. Bleiberg, «Algunas revistas literarias hacia 1898», Arbor, XI,
1948, 465-480; C. Lida, «Literatura anarquista y anarquismo literario», NRFH, XIX, 2, 1970, 360-381; P.
O’Riordan, «Helios, revista del modernismo (1903-1904)», Abaco, 4, 1973, 57-150; D. Paniagua, Revistas cul-
turales contempordneas. 1 (1897-1912): De «Germinal» a « Prometeo», Madrid, Punta Europa, 1964; R, Pérez
de la Dehesa, El grupo «Germinal»: una clave del 98, Madrid, Taurus, 1970; A. Ramos Gasc6n, «La Revista
"Germinal” y los planteamientos estéticos de 1a "gente nueva"», AA. VV., La Crisis de fin de siglo: ldeologia y
Literatura, Barcelona, Ariel, 1974, 124-142; Revista Nueva, ed. J. C. Mainer, Barcelona, Puvill Editor, 1979;
G. Ribbans, «Riqueza inagotada de las revistas literarias modernas», Revista de Literatura, X111, 1958, pp. 30-
47: L. Sanchez Granjel, Biografia de la «Revista Nueva», Universidad de Salamanca, 1962; G. de Torre, «La
generaci6n espafiola de 1898 en las revistas del tiempo», Nosotros, Buenos Aires, 67, 1941, 3-38; 1. Zavala, Fin
de siglo: Modernismo, 98 y bohemia, Madrid, Cuadernos para Didlogo, 1974.

4. 1. C. Mainer, La Edad de Plata (1902-1939). Ensayo de interpretacién de un proceso cultural, Ma-
drid, Cétedra, 1981, pp. 26-27.



206 Fco. JAVIER GRANDE QUEJIGO

En segundo lugar, junto a esta actitud comuin se da una divergencia estética que, aunque
no era sentida como tal por los autores, si que es perceptible desde nuestra éptica actual:

Dentro del especifico campo de la practica literaria, pueden distinguirse con facilidad dos
corrientes aparentemente contrapuestas aunque, como veremos, de significacién no tan
contradictoria: la formada por los continuadores del «naturalismo», entendido a la manera
del dltimo Zola, y la corriente esteticista al estilo de D’ Annunzio, emparentada con el mo-
vimiento parnasiano francés y el prerrafaelismo anglosajén’.

Dentro de esta estética «naturalista» (entendida de forma muy peculiar por los auto-
res de la época) hay autores més unidos a las formas decimonénicas que otros. En estos
tltimos, un conjunto de autores ird perfilindose una personalidad literaria diferenciada:
la del grupo generacional del 98.

Electra va a presentar las firmas de autores aparentemente tan dispares como Baroja
y Benavente, Dario y Blasco Ibifiez, Juan Ramén y Llanas Aguilaniedo, Silverio Lanza y
Manuel Machado, Antonio Machado y Maeztu, Martinez Ruiz y Salvador Rueda, Valle
Incldn y Timoteo Orbe, Villaespesa y Cristébal de Castro... Periodistas como Roberto
Castrovido, Enrique Gémez Carrillo, Adolfo Luna, Antonio Palomero o Gabriel Alomar
engrosan su némina de colaboradores. Pocos nombres extranjeros: Mauricio Maeter-
linck, Eca de Queirés, Paul Verlaine... De la generaci6n de la Restauracién destaca un
nombre, simbolo vivo para el grupo®: Benito Pérez Galdés.

La ruptura, una actitud comiin

Comparten los autores de Electra una actitud rebelde de oposicién y critica hacia su
sociedad (entendida como conjunto de valores y normas generalmente admitidos). Esta
actitud se manifiesta en varios motivos. El primero de ellos es la ruptura de los valores
burgueses. El Boceto de comedia en un acto y en prosa, titulado Sin querer, obra de Be-
navente, critica el matrimonio de conveniencia propio del mundo burgués. El conflicto se
desarrolla por la oposicién de padres e hijos. Curiosamente, a lo largo de la obra el motivo
del enfrentamiento se altera: los padres conciertan la boda por interés y los hijos se oponen
por amor; mediada la obra, los hijos se han enamorado, pero ahora, nuevamente por interés,
los padres desaprueban el enlace. No interesa el resultado, sino la actitud de los persona-
jes que supone una escala de valores: economfa, interés opuestos a sentimientos, amor.

Otro motivo tipico del rechazo de valores burgueses es el sensualismo con cierta car-
ga erdtica (a veces con expresién casi sacrilega). Busca provocar y escandalizar el purita-
nismo burgués’. La poesia de la revista abunda en este fenémeno. Rubén Dario, en Pdgi-
na blanca, centra la boda en el motivo del desfloramiento:

iMira como mancha tu corpifio blanco
la més roja rosa que hay en mi jardin! (p. 100).

5. A. Ramos Cascén, «La revista "Germinal” y los planteamientos estéticos de la "gente nueva'»,
AAVV,, La Crisis de fin de siglo: Ideologia y Literatura,Barcelona, Ariel, 1974, pp. 131-132.

6. La revista se abre con una carta de Galdés y su titulo surge al hilo de la polémica suscitada por el es-
treno del drama galdosiano del mismo titulo.

7. A este respecto es muy util el libro de L. Litvak, Erotismo fin de siglo, Barcelona, A. Bosch, 1979.
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Juan Ramén con Mistica y Villaespesa con Ave, Fémina refuerzan este atrevimiento
hasta la expresién amoroso-sacrilega.

No se conforman los autores de Electra con formas indirectas en su rechazo del mun-
do burgués (denuncia o violacién de sus valores). Llegan hasta la critica explicita. Asi, se
repiten varias contra el periodismo de la época. Cristébal de Castro denuncia en Campa-
fias periodisticas: Labor de Penélope la falta de una prensa combativa que defienda los
graves problemas de los trabajadores agrarios. Maeztu denigra a los malos periodistas
que sélo se dedican a su medro personal (Cuatro frescas).

La denuncia se extiende a la situacién cultural de Espafia. Nuestra cultura es un mero
formalismo que no cumple con su misién social. De ahi que, ante la mascarada de una
«brillante» exposicién pictérica realizada con cuadros desechados en Paris, «<El Arenti-
no» exclama en sus Jaculatorias: «;Qué afén de engafiarnos los unos a los otros cuando
todos estamos en el secreto!» (p. 128). Maeztu, al sefialar las fuentes de la novela de
Dmitry de Merejkowskj, el andlisis de la ensefianza espafiola que realiza Roberto Gres-
lou, las tesis positivistas de Vicente Arabar en Causas de nuestra incultura... son indices
de una profunda conviccién: el inequivoco atraso cultural de Espaiia.

La critica politica también tiene cabida en Electra, con tonos radicales, aunque domi-
na la forma periodistica sobre la literaria: los comentarios politicos de Roberto Castrovi-
do en su seccién La politica. Es una critica pesimista de la politica dominante, que a ve-
ces se hace eco de problemas concretos en colaboraciones como la de Luis Algarinejo,
Hacia la revolucion: La gente del campo, o propone soluciones utdpicas, cercanas al re-
generacionismo idealista del grupo de Los tres (Aire de Adolfo Luna).

La denuncia directa de lo burgués no suele aparecer como motivo. Aunque tampoco
falta algin ejemplo: G. Bernaldo de Quirés opone la «burguesia criminal» a la criminali-
dad del superhombre que se encuentra limitado por su sociedad para ejercer la moral que
le dictan sus instintos. La seccién firmada por Timoteo Orbe, La cuestion obrera, defien-
de la rebeldia de los trabajadores frente a la injusticia capitalista.

Este conjunto de motivos presenta un cardcter unitario: la conciencia de participar en
una actitud comun, la de ser un frente opositor bajo la bandera de la «juventud». Castro-
vido, al hilo del problema anticlerical, lo sefiala en estos términos:

Con las garantias en suspenso, a no ser que €l Sr. Sagasta se decida a mirar lo que pasa en
la calle, se ha logrado que la juventud dé fe de vida, que el enemigo se asuste, que el ejér-
cito de vandalos, como nos ha llamado uno de los politicos més antipéticos y despreciables
de Espaiia, D. Germdn Gamazo, se refuerce con gentes antes pasivas o adversarias, y que
sea problema lo que ayer era loca aspiracién de los impios o anticuado resabio jacobino (p. 4).

Este sentimiento de oposicién juvenil a los viejos valores aparece en Gémez Carrillo:
al defender el duelo (con argumentos de un decadentismo aristocratizante), invoca el
nombre de «los jovenes, los que quieren ser europeos y modernos» (p. 43).

Estas afirmaciones no hay que entenderlas como la existencia de una juventud icono-
clasta de tipo anarquizante. Ya estamos en 1901 y el primer sarampi6n revolucionario ha
pasado para una juventud que busca crearse un nombre en las publicaciones periédicas y
en la edici6n de sus primeras obras importantes. La vertiente puramente iconoclasta no se
encuentra en Electra.
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Esta nueva juventud reconoce la labor de ciertas figuras anteriores que son su antece-
dente. No es de extraiiar que sea la figura de Galdés la que aparezca en estas paginas co-
mo la causante de las nuevas actitudes:

Y aquella juventud que los de la generacién inmediatamente anterior conceptudbamos je-
suistica, vieja, egofsta, decadente, castrada, he ahi que se presente alocada, potente, abne-
gada, fuerte, juvenil, amando la vida, creyendo en la verdad y en la belleza. ;Oh, gran Gal-
dé6s! Ha hecho mds que sacar agua de una pefia, ha hecho brotar juventud y vida de
quienes por poco aparecian viejos, desilusionados, almas muertas (p. 119).

Si en estas palabras de Castrovido puede observarse cierto apasionamiento propio de
quien se identifica generacionalmente con €l, las que Francisco Gradmontagne le dedica
a propésito de su teatro nos muestran el porqué del respeto a Galdds:

El dogmatismo espaiiol, las testarudeces del credo, asi el fanatismo ortodoxo como el
fanatismo liberal, no han recibido ataques tan formidables como los dirigidos por Galdés
(p. 112).

Galdés, autor critico y corrosivo, se valora como el antecedente inmediato de la opo-
sicién que realizan los nuevos autores. Sin embargo, resulta excesivo pensar en él como
maestro generacional. El mismo Pérez Galdés lo niega:

No me tengo por maestro de nadie, sino més bien por discipulo, poco aventajado cierta-
mente, de la realidad y de los hechos humanos. No me pidan sistemas ni en el orden socio-
l6gico ni tampoco en el artistico, que esto me viene muy ancho, como vulgarmente se dice
(p- 1.

No obstante, muestra una actitud de colaboracién con los jévenes:

Los fundadores de Elecrra son j6venes, se hallan en edad y saz6n mds propias para engol-
farse en las abstracciones y para lanzarse a investigar principios y construir sistemas. De
ellos recibiré yo las ideas y ellos de mi noticias de cosas contempladas y oidas. Podra
ser que ellos me den un bien armado esqueleto y que yo lo vista de carne, podra ser que si
me dan un cuerpo con toda su armonia le ponga yo la ropa, mirando més a la moda futura
que a la corriente, sin olvidar en algunos casos la moda ideal, que es una decente desnudez
(p. .

Existe una labor intergeneracional, una actitud compartida de rechazo de unos valo-
res sociales, en la que Galdés es consciente de que ejerce algiin tipo de influencia:

Si alguna cualidad posee el que esto escribe, digna de la estimacion de sus amigos, es
la de vivir con el oido atento al murmullo social, distrayéndose poco de este trabajo de
vigia o escucha: trabajo que subyuga el espiritu, se convierte en pasién y acaba por ser
oficio (p. 1).

Estéticamente Galdés no va a ser imitado (en las lineas anteriores hacia profesién de
una estética realista-naturalista: la observacién). En su valoracién, ha pesado mds lo
ideolégico que la afinidad estética.
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La conciencia de renovacién comiin alcanza su cota méxima al valorarse consciente-
mente como renovacién cultural propia de un nuevo arte universal y renovador. Asi ocu-
rre en el articulo de Llanas Aguilaniedo Ideas actuales:

Honor a vosotros, fildsofos, escritores y artistas, cuantos con el libro, el cuadro o la escul-
tura elevéis vuestro incienso en nuestros dias a la deidad resucitada. Cada obra vuestra que
aparece, es radiante ola de luz y de bondad, de juventud y belleza, destinada a reanimar el
mundo (p. 53).

La universalidad de la protesta literaria espaiiola aparece en el articulo del portugués
Mayer Gargao Carta de Portugal. En €1, lamentando la apatia juvenil de su patria, elogia
la situacién espaiiola y la juzga en estos términos:

La intelectualidad cosmopolita congrégase toda en la misma cruzada; dirfase que asistimos
a la formacién de una extrafia masoneria que une en una misma palabra de orden todos los
espiritus privilegiados de la tierra. Recldmase justicia: pidese bondad. ¢ Es la voz de Tols-
toi; es la voz de Zola; es la voz de Gald6s? Casi no se sabe; de tal modo se confunden los
idiomas extranjeros en un solo lenguaje, que se traduce, no por el oido, sino por el cora-
z6n. Mas ese canto esciichalo otros pueblos de labios de sus apdstoles, en la misma lengua,
original y amada, en que est4 el alma de su tierra y el azul de su cielo. A nosotros no nos
sucede otro tanto. Ese arte, hecho para el pueblo, porque interpreta sus esperanzas e
ilumina su futuro, es desconocido del pueblo portugués. S6lo un pequefio grupo de privi-
legiados por circunstancias de educacién, lo conoce y lo goza, aunque en lengua extraiia
(p. 149).

Hay una unién de estos jévenes espafioles con Europa y con Galdés en la conciencia
de un arte que pretende, mediante sus ideas, la renovacién social:

[...] generaciones enteras caminan para la batalla de las ideas con el gran estimulo de una
voz nacional, que suena como una voz maternal y les manda avanzar contra todo lo exis-
tente; los paises pequefios y esclavizados tienen esas voces: Suecia tienen a Ibsen, y Polo-
nio a Sienkiwicz, Espafia a Gald6s, y sélo en Portugal, como si fuera Marruecos, no se en-
cuentran voces que traduzcan, en un esfuerzo igual de arte, esos pensamientos de que ya se
encuentran poseidos los paises intelectuales, esos robustos principios que ya se vulgarizan
fuera de nosotros, ejerciendo su bendita misién educadora, satisfaciendo almas y formando
caracteres (p. 150).

La crisis de valores

Las nuevas ideas de la juventud rebelde muestran la disolucién de un mundo cuyos
valores estén siendo descartados: éste no es otro que el mundo de finales de XIX. La cri-
sis de fin de siglo ha tenido diversas interpretaciones criticas. D. Shaw atribuye la crisis a
una ausencia de valores absolutos, que arranca desde el Romanticismo®. Granjel comple-
ta esta ausencia al interpretarla como resultado iltimo de un positivismo que pierde la
confianza en su propia infalibitidad®.

8. D. Shaw, La generacidn del 98, Madrid, Cétedra, 1977, cf. el cap. L.
9. L. Sanchez Granjel, La generacicn literaria del 98, Salamanca, Anaya, 1973, cf. la II Parte.
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. La primera consecuencia de esta nueva situacién ideolégica y moral es la ausencia de
dogmas, de principios aprioristicos en si mismos. El testimonio de Baroja es incuestionable:

Desde que los dogmas de una religion, por absurdos que sean, dejan de ser algo inmanente
en las conciencias, no queda en la sociedad nada fijo ni inmutable (p. 9).

En esta linea, confirman la tesis de Shaw (el caracter moral de la crisis finisecular)
las afirmaciones de Gargao:

La crisis que mata a la sociedad portuguesa es esencialmente moral. Mas no es sélo en po-
litica donde la villania de los hombres amordaza las conciencias dentro del pecho deshon-
rado. Puede aplicarse la frase a todas las intervenciones sociales (p. 149).

Llanas Aguilaniedo, en Ideas actuales, documenta la existencia de una crisis profunda
que afecta a la raices del siglo XIX. Se manifiesta como una reaccién (reaccién europea ya
descrita por Gar¢ao) que es una respuesta idealista ante el confuso mundo ideoldgico existente:

Muchos idolos vacilan, por doquier parece levantarse el grito impaciente del nuevo idealis-
mo que ilumina las obras de los hombres y poetiza el vivir. Como sol eclipsado, cuyos ra-
yos manifestaran vehementemente prisa por mostrarse de nuevo, la bella idealidad impere-
cedera, apunta aqui y alld; revélase en toda su desnudez delicada, en el campo cientifico,
en la filosofia y en la vida (p. 52).

A renglén seguido, descarta el positivismo (tal y como defiende Granjel) como posi-
ble solucién a la crisis:

Oid lo que nos dicen los sabios: jSed 16gicos! Mas jqué 16gica resiste el atractivo de sentir, de
sentir con pasidn, con vehemencia; de manifestar entusiasmos desinteresados, grandes! (p. 52)

El mecanismo positivista naufraga en la bisqueda del nuevo ideal. Por la misma ra-
z6n, el nuevo epicureismo, que el autor detecta en ciertos sectores de su sociedad, es in-
suficiente. Ante la confusién ideolégica no hay una solucién clara y univoca. Sélo se
atisba una tendencia idealista que se concreta, en palabras de Shaw, en «la bisqueda de
ideas madres»'’: un idealismo que logre solucionar la conciencia de decadencia y que sa-
tisfaga las necesidades vitales del hombre finisecular.

Dos temas refuerzan nuestra conclusion: el anticlericalismo y el tema de Espafia. El
problema religioso se trata desde tres perspectivas: la politica, el individuo y lo vital. En
el terreno politico se defiende un anticlericalismo que permita una mayor laicizacién de
la vida piblica y una pérdida de poder del clero. Las referencias de Castrovido en La politica,
la acusacién que Silverio Lanza realiza en su cuento Por si acaso, en el que ve a la religién
como causa de la degeneracién social, la campaifia antijesuitica que desarrolla la revista
(Martinez Ruiz, Pio Quinto...)... son muestras del tratamiento politico del tema religioso.

La valoraci6n del individuo como reducto inviolable, propia del hombre que se en-
frenta ante un mundo inseguro, hace que los autores de fin de siglo critiquen la religion
como ingerencia en la intimidad. Asi, el motivo de la confesién auricular va a ser denos-

10. D. Shaw, op. cit., p. 29.
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tado: Pio Quinto, En el confesionario: Coloquios de Cuaresma; Cristébal de Castro,
Cartas de un novio; El amor que pasa; y €l caso extremo de Beatriz de Valle Incldn, en
la que la inocencia de la protagonista es aprovechada por Fray Angel.

Sin embargo, la principal acusaci6n a la religién es su inadecuaci6n para la vida. Se
identifica lo religioso con la muerte y la represién de la naturaleza vital. Ramiro de
Maeztu en La muerte de los dioses plantea la oposicién vitalismo frente a no vitalismo,
encarnada en los motivos de paganismo frente a cristianismo (oposicién muy utilizada
por los modernistas). En Cuatro frescas, tratando del Jueves Santo y la primavera, man-
tiene con una actitud radical, casi insultante, la oposicién vida/religién:

jBella fiesta pagana! ;Qué celebra Madrid en ella? ;La llegada de la primavera o la muerte
de Cristo? ;Muere Cristo porque llega la primavera, o llega la primavera porque Cristo
muere? De todos modos jviva la primavera y muera!... (p. 102).

El t6pico de que las précticas religiosas, los ritos, matan la vida aparece en Carta de
Portugal. La casa de Dios de Silvio Rebello. La oposicién primavera/ cuaresma vuelve a
aparecer en el articulo de Adolfo Luna Nota de la Semana: Bajo el sol. En éste se observa
cierta condescendencia con lo religioso, extrafia en Electra, que s6lo volveremos a en-
contrar en Cristo en Madrid de Antonio Palomero. En este articulo se denuncia, desde
una posicién de no creyente, el falso cristianismo social que no sigue a Cristo y sélo utili-
za su nombre para el medro. Sin embargo, lo general es tratar el tema religioso desde una
actitud fuertemente hiriente, de condena total, porque se considera un atentado contra la
individualidad y la vida.

En el tema de Espaiia, los autores coinciden, desde una conciencia de decadencia, en
la valoracién negativa de su pasado. Greslou denuncia la «mentira patri6tica» en Los que
explican: El catedrdtico prestidigitador. Maeztu, en La muerte de los dioses hace refe-
rencia al atraso de una Espaiia cuyo pueblo es «el dnico europeo que habia permanecido
extrafio de por dentro al Renacimiento, a la reforma y a la revolucién» (p. 40). Manuel
Machado refleja la decadencia espafiola en su famoso Felipe IV (Retrato de la época).

Sin embargo, no aparece en Electra una concepcién comin de la identidad nacional.
En el concepto de Espatia se alternan concepciones politicas decimonénicas con concep-
ciones renovadoras o con valoraciones estéticas. Ejemplo de éstas es el articulo ;Toros!
de Rubén Darfo. En €l da una visi6n positiva de Espafia:

[.-.] y comprendi el alma de Espafia que no parece, la Espaa reina de la vida, emperatriz
del amor, de la alegria y de la crueldad; la Espafia que ha de tener siempre conquistadores
y poetas, pintores y toreros (p. 140).

Este canto de Dario se aleja de la desilusién y el desengafio que es general en la ma-
yoria de las referencias a Espaiia.
Decadentismo y vitalismo

Estos dos fenémenos estéticos han sido presentados por la critica como respuestas
propias de la estética modernista a la crisis de fin de siglo''. En el andlisis de Electra ob-

11. Es muy clarificadora la obra de R. Gullén, Direcciones del Modernismo, Madrid, Alianza, 1990, nue-
va edicion.
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servamos como ambos afectan tanto a los autores noventayochistas, como a los moder-
nistas y naturalistas.

El decadentismo, aunque estéticamente responde a otros principios, estd emparentado
con un elemento esencial del naturalismo: la degradacién. Ciertos aspectos de la degene-
racién hereditaria aparecen en narraciones de Bargiela, Baroja y Blasco Ibéfiez. Més im-
portante es, sin embargo, la degradacidn por causas sociales. Esta se une a la herencia en
el caso de El amigo Ossorio de Baroja:

—Si. La influencia histérica —[...]- se marca con claridad en mi familia: la hermana de mi
padre loca, un primo suicida, un hermano de mi padre que murié idiota a los catorce afos,
un tio suyo alcoholizado... Es tremendo, tremendo; —luego cambiando de tono en la con-
versacion, siguié diciendo: ~El otro dia estuve en un baile en una casa particular, y me sen-
tf molesto porque nadie se ocupaba de mi y me marché enseguida (p. 135).

En Quirds, Antropologia. El criminal segiin Nietzsche, el superhombre degenera fisi-
ca y moralmente al no poder desarrollar en la sociedad la moral que le dictan sus instin-
tos. Blasco Ibdfiez es mas explicito en la degradacién de origen social al narrar la dege-
neracién de una joven provinciana en El lujo (incluyendo el motivo naturalista de la
prostitucién). Silverio Lanza utiliza en su cuento Por si acaso otros dos elementos de rai-
gambre naturalista: 1a locura y la aristocracia degenerada.

Este dltimo motivo nos introduce en un aspecto esencial de la estética decadente: la
reconstruccién agénica, misteriosa y vencida de unos moldes aristocriticos vacios ya de
contenido, inactuales. El caballero de la muerte de Jacinto Benavente desarrolla un sim-
bolo medievalizante: ante la perfeccién, en la perfeccidn, la presencia de la muerte, de lo
negativo, hace que la princesa esté sola en su dolor y preocupacién. Valle Inclan, en su
narracién Beatriz, nos muestra de manera mds directa la estructura del decadentismo.
Aparecen sus elementos esenciales: el ambiente aristocritico venido a menos (Beatriz es
hija de nobles, el carlista Marqués de Baradomin); un fondo religioso primario en el que
se incluyen un mundo supersticioso (los conjuros, ensalmos, etc.), ciertos aspectos demo-
niacos (estd endemoniada) y adn sacrilegos (Fray Angel viola a la nifia); el misterio esen-
cial a ese fondo primario (narracién retardada, intrigante, referencias a lo sobrenatural...);
la inocencia en contraste con lo demonfaco o sensual (figura angelical de Beatriz); y, por
ultimo, el elemento sensual (tanto en la laxitud de las formas como en los contenidos —la
historia narrada es una violacién-).

Este mundo decadentista no es exclusiva de la estética hispanica. Las colaboraciones
de Verlaine, Mujer y gata, la de Mayer Gargao, La luna, o la de Moréas, El rufidn, son
testimonios de ello.

Si en la prosa es evidente el decadentismo, su aparicién en la poesia es abrumadora.
Précticamente todas las poesias tienen varios motivos decadentes: el parque, el mundo
caballeresco, la languidez sensual... Sin embargo, la poesia suele estar estructurada como
un conflicto vitalista en el que los aspectos decadentes sirven de contraste. Ante la opre-
sién de lo caduco (el decadentismo) la poesia ofrece un grito de vitalidad (sensualismo
sexual, conflicto con el tiempo...).

Especial atencién nos merece un articulo de Valle Inclan titulado La casa de Aizgorri
(Sensacion), porque ofrece la peculiaridad de analizar una novela noventayochista (del
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primer Baroja) con motivos decadentes. En ambos se observan las mismas preocupacio-
nes. Por ello, se esboza c6mo el decadentismo es un fenémeno comiin en modernistas y
hombres del 98: en ambos es una codificacion de la conciencia de decadencia social; la dife-
rencia entre ambos se da en los motivos utilizados, no en la existencia de un transfondo ideo-
l6gico diferente. Valle resalta el conflicto decadentista que presenta la novela de Baroja
(el mismo conflicto que planteard en Las comedias bdrbaras): el agotamiento de una aristo-
cracia que es desplazada por la burguesia. Se produce con ello un cambio de valores:

D. Lucio de Aizgorri, un caballero achacoso, déspota y borracho, que olvidara la tradicién
hidalga y campesina de todo su linaje, estableciendo al abrigo de la solariega vivienda una
fabrica de destilar alcoholes (p. 65).

D. Lucio de Aizgorri fue traidor al espiritu de su raza, y esto le trajo la desgracia (p. 65).

También aparece el rafaelismo mistico y decadente, cortesano e ingenuo, monétono y
melancélico de las Sonatas en la figura barojiana de Agueda:

Es una figura ideal que me hace recordar aquellas santas doncellas, hijas de impios centu-
riones. Siempre en estas guaridas de hidalgos hoscos y descreidos vive encerrada una mu-
jer paciente y piadosa. Hila, borda, cose en el fondo de las grandes salas desiertas y melan-
célicas (p. 66).

El mismo Baroja recoge el motivo decadente de la degradacién aristocritica:

En las caras alargadas y aristocriticas de los cuatro se adivinaba una pasada existencia de
refinamiento, se comprendia que en el cuarto triste se habian desarrollado escenas de una
desgracia punzante; se adivinaba ademds en lontananza una terrible catédstrofe (p. 134).

Como vemos, el decadentismo no es patrimonio del esteticismo modernista. Autores del
98 y contactos con la degradacién naturalista hacen del fondo esteticista un elemento comun.

Frente a este decadentismo comiin, en Electra se multiplican las manifestaciones del
vitalismo. Ligado a todo el irracionalismo propio del pensamiento finisecular'?, se obser-
van dos facetas en su tratamiento. En primer lugar, presenta un aspecto dialéctico, de lu-
cha: el hombre tiene una necesidad de vitalismo a la que se oponen una serie de factores
que intentan frustrarlo. En segundo lugar, el vitalismo se encarna en diversos conceptos
que tienen como punto en comiin la exaltacién de la vida sobre cualquier circunstancia.

Desde este planteamiento, aspectos diferenciales del 98 —alejados del ansia de vivir
modernista— coinciden con las mismas preocupaciones vitalistas del Modernismo. El ti-
pico problema de la abulia o la angustia de los personajes noventayochistas no son sino
manifestaciones del aspecto dialéctico del vitalismo. La narracién barojina de El amigo
Ossorio nos seftala cémo la voluntad puede entrar en conflicto con la vida y provocar un
autoandlisis intelectualista que impide el libre desarrollo de la voluntad:

Pero eso es lo de menos; lo que me molesta es que me encuentro hueco, siento la vida absoluta-
mente vacia, me acuesto tarde y al levantarme me encuentro cansado, como, y ya estoy
tendido nuevamente en un sillén, sin ganas de hacer nada. Mi vida es una vida de cerdo.

12. Elirracionalismo es fundamental en el pensamiento de fin de siglo. Junto a la obra de R. Gullén, ya ci-
tada, es fundamental la de G. Sobejano, Nietzsche en Esparia, Madrid, Gredos, 1967.
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—Cisate.

—¢Para qué? Ademas que no puedo decidirme. Mi espiritu tiene tanto miedo a la accidn,
estd sumido en una pena tan profunda, que temo que no he de hacer mas que pasar como
un observador indiferente por la vida a pesar mio.

—Se hace voluntad.

—Bah. No y no. Cuando se tiene la inercia dentro del alma no se hace nada méas que entre-
tenerse en desgarrar la conciencia, analizdndose uno asi mismo (p. 135).

A pesar de que el personaje defiende la gratuidad de su situacién, Baroja la motiva
mediante el determinismo hereditario y su personaje comienza su inaccién a partir de un
encontronazo con la muerte.

La incapacidad de alcanzar la vida explica en gran medida la angustia y agonia —la
lucha— de los héroes noventayochistas. Domingo en Toledo, narracién barojiana, nos
aporta nuevos datos para explicarla. La narraci6n se inicia con un estado de desasosiego.

Inquieto e intranquilo sin saber por qué, con el corazén encogido por una tristeza sin cau-
sa, senti una gran agonfa en mi espiritu al oir las vibraciones largas de las campanas de la
catedral y hacia la santa iglesia encaminé mis pasos (p. 54).

En la catedral, la ausencia de la fe (crisis de valores) genera una legién de fantasmas
que no son otra cosa que las preocupaciones e inseguridades de un hombre sin absolutos.
Ante esta angustia, producto de la inseguridad vital, no cabe otra solucién que la lucha
voluntariosa por vivir:

Dispuesto a luchar a brazo partido con aquella ola de sombras, de fantasfas, de cosas extra-
fias que iban a tragarme, a devorarme, me apoyé en un muro y esperé... A lo lejos oi el ru-
mor de un piano, salfa de una de aquellas casas solariegas, presté atencién, tocaban Loin
Dubal (p. 55).

En estos ejemplos, vemos c6mo la abulia y la angustia noventayochistas pueden con-
siderarse manifestaciones dialécticas del vitalismo. La angustia es inseguridad vital naci-
da de un mundo sin absolutos. Esta inseguridad sélo puede vencerse con una actitud vo-
luntariosa de vivir lo inmediato. Cuando esta voluntad se quiebra surge el problema de la
abulia, que se muestra como la incapacidad vital de una voluntad no activa.

La dialéctica vida-tiempo es un motivo basico del vitalismo. Esta manifestacién
adopta miltiples facetas. El tépico del carpe diem aparece en Manuel Machado (Dias sin
sol) y Ricardo Calvo. El tiempo como agotamiento de lo vital es la formulacién més do-
lorosa del vitalismo. Luis de Guimaraes simboliza este fenémeno en La muerte del Ja-
guar. Juan Ramoén Jiménez, con miltiples motivos, desarrolia esta oposicién vida/muer-
te: Mistica (la tarde), Paisaje del corazén (amor/noche) y Las nifias. Antonio Machado
en «Desde la boca de un dragén cafa...» incluye los motivos de la fuente y el jardin con
simbolos del transcurrir del tiempo que acaba las cosas. El parque viejo se repite en su
hermano Manuel: El jardin viejo. Julio Pellicer, en Hora triste, reflexiona sobre la pre-
sencia de la muerte en un entierro y hace coincidir la angustia vital ante la realidad con la
muerte como acabamiento:

La sacudida barbara de la realidad hizo recomenzar mi angustia. Ti, mds sombrio que nun-
ca, entraste febriciente en la mansién donde reina la soberana indefectible del silencio...
(Te acuerdas poeta? (p. 72)
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Otras formulaciones de la oposicién vida/muerte, que aparece mezclada con otros
motivos, son la de José Sdnchez Rodriguez (Ocaso, con un fondo de esperanza amorosa),
la de Villaespesa (La sombra de las manos, enlazada mediante el pasado con el decaden-
tismo; Mistica, con la vida del espiritu), y la de Rubén Dario (Tarde del Trdpico, que tra-
ta el conflicto como lucha de la naturaleza). La oposici6én vida/religién, que vimos en las
manifestaciones anticlericales, forma también parte de esta dialéctica vitalista.

La colaboracién de Maeterlinck, Interior, presenta el tema de la realidad como dolor,
dentro de un marco simbolista, tenuemente decadente (jardin, irrealidad, pureza virginal).
Plantea una problemdtica humana con preocupaciones tipicas de exaltacién o conflicto
vitalista, en especial el problema de vivir conscientemente la realidad dolorosa.

En las paginas de Electra, tres son las concepciones que se defienden sobre el vitalis-
mo: el vitalismo instintivo, el vitalismo sensual y el vitalismo creativo. El primero afecta
a autores etiquetados como noventayochistas; el segundo, a los modernistas; el tercero, a
ambos.

El vitalismo instintivo tiene su maxima expresién en el articulo de Maeztu La muerte
de los dioses. Este ideal se basa en la exaltacién de los instintos, tal como preconizaba
Nietzsche. Frente a las actitudes no vitalistas, como el grito cristiano de «la muerte es la
luz», Maeztu postula:

[...] alguien dice, con palabras de Federico Nietzsche: «Los dioses han muerto; ahora es
preciso que surja el hombre dios...» (p. 39).

Su articulo concluye con un canto al desarrollo vital de los instintos mediante la acti-
tud de vivir lo inmediato:

En nuestros pechos se ha clavado inquebrantablemente la conviccién de que ala vidaen la
tierra no deben tener derecho los que no pongan en ella todas sus esperanzas (p. 41).

E. Gémez Carrillo defiende cierto primitivismo moral en su articulo En favor del
duelo. Antonio Palomero propone vivir con intensidad el desarrollo de la pasi6n en El
dandysmo intelectual.

El vitalismo sensual se relaciona directamente con el tema amoroso y se enmarca
siempre en un fondo decadente. El poema de Villaespesa Flores de ensuefio muestra el
proceso vital del amor sensualista. Se inicia con un estado de disponibilidad ante la vida
que se caracteriza por la inocencia (infancia, virginidad...):

...]la virgen duerme

Oculto entre la pirpura

del rico lecho de marfil y sdndalo,

el Angel del Pudor vela su suefio

con el indice puesto sobre el labio (p. 148).

El amor se introduce en este mundo como una posibilidad misteriosa:

Ensueiio azul:

[...]

donde las magas del amor preparan,

sus venenosos filtros encantados

'y las princesas de los viejos cuentos
mueven la rueca, su cariiio hilado (p. 148).
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Esta posibilidad se hace real en la posesién carnal, entrevista como posesién vital:

Ensueiio rojo

[...]

Y ve como entreabre su corola

a las bruscas caricias de un abrazo

—hostia sagrada en el altar de Venus—

un misterioso lirio ensangrentado... (p. 148).

La vida se ha cumplido, la disposicién ilusionada ante la vida desaparece ante la con-
sumacion:

[...] dormida esta...

De pie, en la cabecera

del rico lecho de marfil y sindalo,
descorriendo el purpiireo cortinaje,

Satanés rie; y a sus pies postrado

el Angel del Pudor suspira y llora

con la cabeza oculta entre las manos (p. 148).

El cambio en el personaje responde a una experiencia que lo introduce en un
mundo doloroso. El poema se cierra con un marco sensualista de decadentismo corte-
sano y de referencias mitol6gicas paganas, con jardin modernista (cisnes, hadas, marfil,
oro, cantos, etc.). Se observa también el cédigo erético-sacrilego que busca escandalizar
al lector.

La funcionalidad vital de lo erético se confirma en otros poemas de la revista: Pdgina
blanca de R. Dario; La sonrisa del Fauno de Villaespesa; Mistica de Juan Ramé6n Jimé-
nez. Este vitalismo se apoya fundamentalmente en el disfrute de la realidad mediante los
sentidos. Si esto se intuye en Moréas, se hace explicito en el final del poema de Verlaine
Mujer y gata:

[...] un sonoro reir cruzé el ambiente
del sal6n... y brillaron de repente
cuatro puntos de fésforo en la sombra (p. 136).

De esta forma, el vitalismo sensual trata de identificar la plenitud vital con el goce de
ella y, goce por goce, el amoroso es el mas valorado.

En el tercer concepto del vitalismo, el vitalismo creativo, se valora el arte y los ele-
.mentos artisticos (sobre todo la literatura) segiin sean capaces de soluciona las inquietu-
des vitales del hombre. Rubén Dario reivindica la fiesta nacional (;Toros!) por ser una
explosién de vida equiparable a las expresiones vitales del arte. Grandmontagne alaba a
Galdés porque su arte estd arrancado de la vida. Adolfo Luna, en su articulo La semana,
expresa esta necesaria relacién vida-arte:

[...] 1a existencia entera, parcelaria, de momento, contradictoria, confusa, sin mds preferen-
cia que la impuesta por la sinceridad.

Cualquier detalle, 1a luz, el paisaje, el cielo, puede ser una semana mi protagonista [...].

La nota serd eso, la vida externa, el momento que pasa, el paisaje que apasiona, la alegria
que conmueve, la pena que arrasa de lagrimas los ojos (p. 31).
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Cristébal de Castro propone los criterios para evaluar el auténtico arte:

(Es arte, verdadero arte la erudicién? ;Qué consuelos aporta? ;Alegra la vida? ;Hace sen-
tir? ;Hace pensar? ;Pues entonces! (p. 27).

Ramiro de Maeztu, en Los libros y los hombres. Mi programa, es quien da una for-
mulacién mds precisa a esta concepcién:

Cerrado el libro, dejaré que se alejen suavemente su voz, ansias e imdgenes, y al recobrar
plena conciencia de mi mismo habré de preguntarme: ;Qué me deja? ;En qué ha esclareci-
do mis nociones del mundo? ;En qué ha aumentado mi sensibilidad ante lo bello? ;Ha cre-
cido mi fuerza? ;Ha sefialado peligros nuevos? ;Soy mds apto para el combate de la vida?
¢ Qué me da, qué me deja? Y si responde a estas preguntas, si después del artista habla el
hombre, habré realizado mi ideal de una critica arménica, sintética y creadora; habré segui-
do el consejo de Nietzsche: ver la verdad por la dptica del artista, pero el arte por la opti-
ca de la vida; habré cumplimentado, en la medida de mis fuerzas, el inico mandamiento
de la futura consciente humanidad: el arte, todo el arte, para el mundo; el mundo, todo el
mundo, para el arte. (p. 5)

En definitiva, «<Es que la vida hace al artista... mas artista» (p. 6). El arte deja de ser
mero ejercicio técnico para expresar los problemas vitales que afectan al hombre:

Antes de artista y después de artista el escritor ha de ser hombre, y hombre de su tiempo
(p- 6).

Disolucién del realismo en las estéticas de Electra

Un conjunto de las colaboraciones de Electra pueden agruparse bajo el marbete de
férmulas realistas, esto es, aquellas formas literarias de estirpe decimonénica que utilizan
la observacidn de la realidad como canon estético. El lujo de Blasco Ibédfiez es la obra na-
rrativa de cardcter mds préxima a las técnicas del XIX. Por si acaso de Silverio Lanza, al
igual que Otro amable milagro de Eca de Queiroz, hacen de su argumento signo de otra
realidad mas profunda. En el primer caso la anécdota simboliza tres actitudes ante la so-
ciedad: la integracién (un fraile vuelve a su lugar), una ruptura total (un capitdn que se
suicida) y la inconsciencia (un chiquillo que duerme). Queiroz utiliza una técnica de pa-
rabola: unos personajes buscan interesadamente a Jesis y no aparece, pero Jesus se hace
presente ante la necesidad del pobre; responde al esquema simbdlico de biisqueda intere-
sada/necesidad, aplicable a otras muchas situaciones.

Se observa un desplazamiento del interés del retrato directo de la realidad hacia una
expresién indirecta, simbélica, mediante procedimientos préximos a la pardbola®.

La estética propia del 98 se descubre en una critica de Maeztu a la novela realista La
Goletera de Arturo Reyes. Maeztu critica su técnica narrativa y se pregunta: «;[...] por
qué no hace de La Goletera una novela psicolégica?» (p. 91). Las dos narraciones firma-

13. Para la relacién naturalismo-simbolismo, constiltese J. C. Mainer, Op. cit., pp. 55-56.
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das por Baroja nos precisan el alcance de eta pregunta. En Domingo en Toledo, todos los
elementos se organizan para construir la psicologia del personaje: la realidad no se retra-
ta desde el personaje (como en la conversacion de la prostituta que refleja la dura condi-
cién de su clase en la narracién de Blasco Ib4fiez); por el contrario, la realidad se crea pa-
ra poder analizar al personaje (en concreto, su angustia vital por la pérdida de la fe en el
absoluto religioso).

En su segunda narracion, El amigo Ossorio, en la que describe al tipico héroe noven-
tayochista, se documenta esta funcién vicaria de la realidad. Al hilo de la descripcién de
un cuadro, el autor nos muestra cémo los elementos de un mensaje artistico dan pie para
intuir su identidad personal:

Estaba en general mal pintado, con sélo tres colores, pero habia en todo él una atmésfera
de sufrimiento contenido, una angustia, un dolor tan vagos que producia una impresién de
pena por el autor (p. 134).

De manera sintética nos ofrece Baroja las lineas fundamentales de la estética noven-
tayochista: «... habia en todo €] una atmésfera... que producia una impresién...». Se trata
de construir una realidad que impresione, que dibuje con rdpidos rasgos, desde diversas
perspectivas, la interioridad del personaje que se autoanaliza. Las técnicas narrativas no
caeran en el virtuosismo: «Estaba en general mal pintado...», sino en la seleccién funcio-
nal de técnicas realistas: «... con sélo tres colores». Lo importante es producir en el lector
la impresién de un estado animico. Muy sugeridor, como tantas paginas de Valle, es el fi-
nal de la historia:

Daba aquel anochecer una impresién de aniquilamiento, de fatiga de un pueblo que se pre-
para para los placeres de la noche tras la perezas del dia... (p. 136).

Como en las férmulas realistas, asistimos a la pérdida de la realidad como funcién
propia, para ser signo de una realidad diferente: la interioridad del protagonista.

Las obras adscribibles a la estética modernista se presentan como simbolos ambienta-
les, en los que interesa el funcionamiento de una escala de valores. Ya comentamos el
mundo legendario de El caballero del dragon de Benavente y de Beatriz de Valle Inclan.
En ellas los personajes no sufren variacién moral (perfeccién/ muerte o mundo sobrena-
tural/ posesién sexual). Adega (Historia milenaria), incompleta en los niimeros consul-
tados, también insinia esta funcién de la realidad: ser marco simbdlico en el que se desa-
rrolla el conflicto de diferentes valores morales.

Dentro de esta variedad de formas estéticas, podemos observar un denominador co-
miin: el simbolismo. No es un recurso dnicamente modernista. Valle Inclédn, al co-
mentar La cada de Aizgorri de Baroja, traduce a su mundo de valores la realidad psico-
légica de los personajes barojianos. El porqué de esta posible traslacién no sélo es
ideolégico (su fondo decadente), sino que descansa en la valoracién general que Valle
hace de la obra:

Y todo el libro es asi, una lejanfa de niebla por donde pasan vidas de ensuefio. Algo que
me hace recordar los relatos de las abuelas: jesos relatos que tienen una indecisién y un en-
canto que no tiene la vida! (p. 66)
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Aqui esté clave: tanto una expresién como otra suponen un alejamiento de la realidad
directa. Se trata de una parabola realista o de un andlisis del personaje o de una realidad
marco de valores morales; en definitiva, es una realidad literaria configurada como signo
de otra realidad. En este sentido, podemos afirmar que la disolucién del realismo, en ten-
dencias mds o menos simbolicas, es la corriente unitiva de las diversas manifestaciones
estéticas finiseculares. En todas ellas hay el deseo de construir una realidad verosimil,
pero sin la voluntad decimonénica de que esta realidad sea reflejo directo de la social. No
hay adecuacién narrativa directa y esta rebeldia a la fidelidad del modelo es explicable
desde el consciente rechazo de un mundo que se considera decadente, porque no se com-
parte sus mismos valores. Por ello, los autores crean una realidad literaria distinta de la
social que critican mediante la alusién de 1a pardbola; o crean una realidad exponente de
un personaje incapaz ante el mundo que no comparte; o, por tltimo, se crea un simbolo
que pone de manifiesto la podredumbre de los valores de la sociedad.

Esta disolucién del realismo presenta diferencias de intencién y de construccién. La
técnica modernista'® utiliza el ocultamiento que permite sugerir al lector la realidad: hay
una imagen (la endemoniada) que tiene un término real distinto (la violada). La técnica
noventayochista'> fragmenta la realidad para crear una impresién de ella: los anteceden-
tes de Ossorio, que aparecen en la conversaci6n inicial y en la final, configuran una reali-
dad mayor: su vida y personalidad. No hay relacién I-TR, sino una relacién r,r.r,...-R., es-
to es, diversos aspectos de una realidad mayor R, seleccionados de ella y yuxtapuestos
ofrecen una impresién total de esta realidad'®.

En cuanto a las técnicas realistas, la solucién final tiende a la pardbola: un mundo au-
ténomo que se rige segtin los principios de verosimilitud (un milagro pseudoevangélico)
y que es directamente trasladable al real (trasliteracién: condena moral del interés y exal-
tacién del necesitado). Sin embargo, lo propio de las formas realistas es un proceso de
disgregacién en el que la realidad social va diluyéndose al ir incorporando otros elemen-
tos: cierta sensualidad y fragmentarismo narrativo en Paris: Espejo de las Cortesanas de
Enrique G6mez Carrillo; simbolismo parabélico y ciertos elementos modernistas y del
98 en Hora triste de Julio Pellicer. Estas y otras manifestaciones'’ de cardcter ecléctico
nos muestran la compleja realidad del mundo estético finisecular.

14. Para el estudio del simbolismo modemista es bdsico consultar la obra AA.VV., El Simbolismo, ed, J.
Olivio Jiménez, Madrid, Taurus, 1979.

15. Para las relaciones entre el 98 y el simbolismo, es 1itil la lectura de E. Gonzélez Lépez, «Bajo la som-
bra del modernismo y el impresionismo; la generacién del 98 y el simbolismo», Insula, Madrid, XXXI, 350,
1976. .

16. El espacio no nos permite analizar ms manifestaciones simbolistas. Quede como testimonio la men-
cién de dos obras teatrales. Sin querer de Benavente e Interior de Maeterlinck. La poesia estd totalmente domi-
nada por el simbolismo. Es curioso anotar que aparecen miiltiples ecos becquerianos, con lo que se refuerza la
tesis de 1. Prat en su Poesia modernista espafiola. Antologia, Madrid, Cupsa, 1978. En esta linea, sefialamos el
eco de la rima LIII en Jnsomnio de R, Calvo y el tardio postromanticismo de José Sénchez Rodriguez en Mis
laureles.

17. Dentro de las obras con eclecticismo estético, han de sefialarse las de cardcter costumbrista. Presentan
técnicas del 98 o de] Modernismo ligadas al agotamiento de! costumbrismo descriptivo del realismo decimon6-
nico. No podemos sino enumerarlas: Luis Bello, Cronica: La capital de la Mancha; Rubén Darfo, jToros!; An-
gel Guerra, Literaturas regionales: Paisaje de Canarias; Adolfo Luna, Nota de la semana; Juan Gualberto
Nessy, Diario de un estudiante; Pio Quinto, En el confesonario: Coloquios de Cuaresmas.
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Concepto del arte

Ademis de la concepcién del arte como arte vital, que ya hemos comentado, Electra
presenta otras concepciones. Escaso es el esteticismo del arte por el arte. El soneto de
Rueda, El ave inmortal defiende la pervivencia de la poesia:

Y de las ruinas de cualquier grandeza,
como alondra inmortal de la belleza,
la poesia se alzard cantando (p. 43).

Rubén Dario, en ;Toros!, exalta el valor del arte, pero lo entiende como belleza de
unos materiales vitales con un fin quijotesco. Bien pudiera tratarse del rechazo de la so-
ciedad finisecular o, cuanto menos, una voluntad de trascendencia m4s all4 del hermetis-
mo de la torre de marfil.

Repasando las expresiones sobre el arte, el arte combativo se perfila como la auténti-
camente compartida por todos. Se busca un arte que sea medio para remover y revitalizar
las conciencias y las actitudes de los destinatarios. Asi lo formula Maeztu en Los libros y
los hombre. Mi programa:

Todo es cuestion de concertar nuestras fuerzas en sintética vida de arte y de trabajo, de
creacién total y de mutuo respeto y contemplacién reciproca.

He ahi la misi6én de la critica, de la critica con que yo suefio. De una parte, excitard a los
artistas para que dejen sus torres ebédneas por el viento de las carreteras. De la otra, deten-
dra las muchedumbres que llenan los caminos para invitarlas a escuchar la canci6n del ar-
tista... (p. 7).

El arte se convierte en instrumento de accién comprometida. Las afirmaciones de Ti-
moteo Orbe y de R. Sdnchez Diaz radicalizan este concepto hasta acercarlo a la literatura
obrerista. En La cuestidn obrera. Latinos y sajones, Orbe defiende un idealismo (cercano en
cierto sentido al esteticismo modernista) que generase una estética del movimiento social:

No vive el hombre de principios, pero debe vivir para ellos. Al fin lo material no sacia
nuestras ansias; lo ideal sélo tiene eficacia verdadera. Haced de la vida un arte. No sedis
demasiado practicos; creed en la utilidad de los lirios del campo y de las notas de oro del
ruisefior. Sed un poco romdnticos, y de esta suerte os veréis transformados de obreros en
bravos artistas del movimiento social (p. 104).

R. Sanchez Diaz es més directo en la formulacién de una estética con alcance social,
con tesis cercanas a planteamientos regeneracionistas:

Pero ELECTRA debe hacer su revolucién en el trabajo. Nuestro periddico debe hacer es-
fuerzos colosales por dedicar secciones bien dirigidas encaminadas a hablar de industrias,
de agricultura, de minas... No, es claro, como tratan esas revistas dedicadas exclusivamente
a esos asuntos. Sino de otra manera mds hermosa, mas levantadora, mis sugestiva, a fin de
que en nuestros industriales, de que en nuestros trabajadores surja el afén al estudio, a lo
moderno, al viaje, a la progresion, a la rabia por alcanzar el triunfo sobre tal otro indus-
trial. Ah{ vendr4 bien la literatura: una literatura nueva. La poesia nueva de las fabricas, las
estrofas grandes y estridentes (p. 129).
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Ante estos planteamientos creemos que el panorama literario de fin de siglo necesita
un serio estudio que replantee las ya tradicionales diferencias, pues existe una firme coin-
cidencia histérica, temdtica e incluso estética. Ser4 necesario abordar este problema des-
de una triple perspectiva: la mutua colaboracién y el mutuo conocimiento que los tres
grupos mantienen; las mismas preocupaciones dominantes, a pesar de su formulaci6n en
motivos distintos; la misma tendencia estética a la disgregacién del realismo.

Una profundizacién en este sentido quizds pueda explicar por qué Sénchez Diaz ca-
racteriza de manera unitaria la labor literaria de la revista. Para é] se trata de un esfuerzo
comiin que intentaba, en los siguientes términos, renovar la Espafia que les tocd vivir:

Electra, que es un periédico batallador, reformador, de juventud de espiritu y de vigor ma-
terial, debe esforzarse en romper a pufietazos la rutina que acogota al pafs. No debe dedi-
carse s6lo a hacer literatura sincera, despreocupada y culta. Ese es un medio, desde luego,
capaz de revolucionar hasta lo mds hondo, un medio muy préctico, sin duda, de ir metien-
do en el alma del pueblo las ideas nuevas que levantan el corazén de los demds pueblos. Es
hacer rebeldes, es hacer dignos, es transformar el rebaiio triste que parte rencoroso y cobar-
de a lo largo de las estepas castellanas (p. 129).
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