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JOSE LUIS ALONSO COOMONTE Y EL
AGGIORNAMENTO DEL ARTE SACRO ESPANOL

JAVIER PEDRO MARTIN DENIS

RESUMEN

La Iglesia Catolica entrara en el siglo XX en medio de una necesidad vital de regeneracion.
En medio de este proceso de renovacion, especialmente tras el Concilio Vaticano II, el arte y la
arquitectura ocuparan un lugar primordial de la mano de artistas y arquitectos como Miguel fisac,
J. L. Sanchez o Coomonte. Mediante el articulo presente trataremos de hacer una aproximacion a
la obra sacra de éste ultimo y a su importancia dentro de la corriente renovadora.

PALABRAS CLAVE: Renovacion; Concilio; Regeneracion; Arte; Escultura.

JOSE LUIS ALONSO COOMONTE: AGGIORNAMENTO IN SPANISH SACRED
ART

ABSTRACT

The Catholic Church experienced a critical need for regeneration in the 20" century. Amidst
this process of renovation, and particularly after the Second Vatican Council, art and architecture
were placed in a primary position thanks to artists and architects such as Miguel Fisac, J. L. San-
chez, or J. L. Coomonte, among others. The aim of the present study is to approach Coomonte’s
sacral artwork, whilst exploring its relevance within contemporary renewing trends.

KEYWORDS: Renovation; council; regeneration; art; sculpture.
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208 JAVIER PEDRO MARTIN DENIS

OBJETIVO

La revolucion artistica que del Concilio Vaticano II debia derivar se suponia
grande, aun mas teniendo presente lo que supusieron para el arte otros concilios
como el trentino y el proceso de inmovilismo plastico y critico que se venia pro-
duciendo desde la caida del Antiguo Régimen en lo que a arte sacro se referia. Si
bien, ésta no fue finalmente tan considerable como cabia esperar —por no verse
aplicados en muchas ocasiones los dictamenes emanados de dicho concilio—. Si
se produjeron una serie de cambios sustanciales y con ellos se dio la aparicidon de
un conjunto de estilos y artistas que supondrian la vanguardia de un arte, el sacro,
que se habia quedado anclado en prototipos y canones pasados respondiendo a
un modelo de sociedad igualmente varada en muchos casos en ideas y conceptos
decimononicos e incluso dieciochescos.

Personajes como José Luis Sanchez, Miguel Fisac, Jorge Oteiza o el propio
Coomonte formaran parte de una vanguardia artistica que luchara por dar un giro
a una tipologia estancada e impregnada de un amaneramiento propio de los siglos
XVII-XVIII y contagiada por la produccion en serie e industrializada. Una seria-
lizaciéon mas propia de la Revolucion Industrial que de un arte encargado durante
siglos de ser punta de lanza en el desarrollo de la plastica.

La importancia que estos artistas han tenido y tienen en la Historia del Arte ha
sido reconocida ya en multitud de ocasiones aunque generalmente por una minoria
en conexion con los nuevos planteamientos liturgicos y las nuevas corrientes artis-
ticas, tema que mas adelante trataremos. Esta importancia, sin embargo, se ha visto
escasamente reflejada en lo que a estudios e investigaciones artisticas se refiere.

Es cierto que las referencias a estos artistas en revistas especializadas, como
el caso de ARA o Ars Sacra, son numerosas y que la informacion que de algunas
obras se tiene puede ser mas que suficiente. Sin embargo, también lo es que, bajo
nuestro punto de vista y en comparacion con otros artistas y modelos artisticos, el
arte sacro posconciliar —englobando en ¢l el preconciliar con ideas ya conciliares—
a penas ha suscitado una bibliografia que en muchos casos se limita a una mera
catalogacion de obras.

Dos motivos pueden ser los que expliquen esta escasez literaria. El primero que
se nos ocurre es la posible falta de lejania en el tiempo que se le supone a la obra
para que pase a formar parte de la “Historia del Arte”, bajo la premisa de la nece-
sidad de distanciarse de ella en el tiempo para poder crear un verdadero juicio de
valor sin dejarse llevar por la contemporaneidad del suceso. El segundo motivo es
pensar en la falta de interés sobre este movimiento por parte de los encargados de
historiarlo, o una mayor preocupacion por otro tipo de arte mas sugestivo, derivado
este desinterés tal vez de la propia decadencia que arrastraba el arte sacro en los
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JOSE LUIS ALONSO COOMONTE Y EL AGGIORNAMENTO DEL ARTE SACRO ESPANOL 299

ultimos siglos. Sea la razén que sea, lo cierto es que la documentacion es menor
de lo que cabria esperar.

La obra de José Luis Alonso Coomonte se inscribe dentro de este “desierto
bibliografico”. Atraidos por una plastica y concepcion del arte renovadoras y, bus-
cando sembrar nuestra semilla en este metaforico desierto, hemos creido necesario
el estudio de este periodo dentro de la produccion del artista. La atraccion que
menciondbamos crea en determinados momentos un acercamiento que puede ser
confundido con subjetividad, hecho que esperamos el lector sepa perdonar y supe-
rar gracias a su sentido critico.

El magnetismo artistico mencionado no ha impedido en cambio llevar a cabo
una investigacion critica sobre artista y obra pues sin ella no tendria sentido este
trabajo. Innecesario favor seria realizar un panegirico del artista si la finalidad
primera es la de revalorizar su obra sin caer en la tan extendida idolatria. No nos
limitaremos pues a realizar exclusivamente un trabajo de catalogacion simplista
sino que buscaremos la valoracion de cada obra aportando todos los datos de los
que se han dispuesto con la finalidad de conseguir una contribucion tanto a la His-
toria del Arte como a la critica artistica recogiendo el guante lanzado por el propio
Coomonte en su tesis cuando habla de €sta como un instrumento para un posible
trabajo sobre su obra'.

OCASO Y REDENCION DEL ARTE SACRO

Premisas

“Por tanto, hemos sido siempre amigos. Pero, como sucede entre parien-
tes, como pasa entre amigos, la relacion se ha deteriorado un poco. No
hemos roto, pero hemos contrariado nuestra amistad. ;Me permitis una
palabra sincera? Vosotros nos habéis abandonado un poco, os habéis aleja-
do, para ir a beber a otras fuentes, si bien con el legitimo deseo de expresar
otras cosas, pero ciertamente no las nuestras.

(...) Pero para ser sinceros y valientes —lo decimos inmediatamente,
como veis-, reconocemos que también nosotros os hemos causado cierta tri-
bulacion (...). Y nosotros hemos experimentado entonces la insatisfaccion de
esta expresion artistica. Y —hagamos el «confiteory completo, esta mariana,
al menos aqui— os hemos tratado aun peor, hemos recurrido a sucedaneos,

' ALONSO COOMONTE, José Luis, La rejeria en la obra de José Luis Alonso Coomonte, tesis doctoral
dirigida por el dr. Francisco Javier Gomez de Segura Hernandez, Universidad de Salamanca, Departamento de
Historia del Arte-Bellas Artes, 1997, p. 16.
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300 JAVIER PEDRO MARTIN DENIS

a la “oleografia”, a la obra de arte de escaso valor y de poco mérito, quiza
porque, para descargo nuestro, no teniamos los medios para realizar cosas
grandes, bellas, nuevas, cosas dignas de ser admiradas, y hemos ido tam-
bién nosotros por callejuelas en las que el arte y la belleza y —lo que es peor
para nosotros— el culto de Dios han sido mal servidos 2.

Las palabras dirigidas por Pablo VI a un grupo de artistas italianos en mayo
del 64 venian a resumir lo que, desde incluso afios antes a la caida del Antiguo
Régimen, estaba sucediendo en la tradicional relacion Arte/Iglesia. El proceso de
“disociacion entre las tendencias artisticas y las normas canonicas’™ se convirtio
en el reflejo de la paulatina pérdida de poder que habia ido sufriendo la Iglesia.
Disminucion de poder que en el caso espafiol se acrecentd notablemente tras el
surgimiento y afianzamiento de las renovadoras ideas liberales emanadas de las
Cortes de Cadiz de 1812. El movimiento de escision entre Iglesia y Estado que
se produjo, especialmente con la llegada del siglo XX, supuso la pérdida de la
hegemonia eclesial dentro del aparato de gobierno estatal®. A esta merma se le
debia sumar otro factor a tener en cuenta: el preocupante y progresivo aumento del
laicismo y el atin mds inquietante acrecentamiento del sentimiento anticlerical. La
Iglesia espafiola no recuperara su preponderancia hasta la llegada de las dos dicta-
duras que marcaran el siglo XX espaiiol, con especial relevancia durante el primer
periodo de la franquista (1939-1954)°.

En esta coyuntura, la misma Iglesia que habia sido la gran mecenas y protectora
de las artes —y en general de la cultura— durante siglos, se veria desplazada a un
segundo plano y condenada en si misma a una estética, en la mayoria de los casos,
desfasada y carente de gusto. El arte sacro se encerrard en un lenguaje plastico
muy alejado de los nuevos planteamientos artisticos contemporaneos que estaban
dando un nuevo sentido tanto al sentimiento de la belleza como a la estética. En
palabras de Paul Claudel, el gran culpable de esta decadencia seria “el divorcio,
cuya consumacioén se produjo en la pasada centuria, entre las proposiciones de la
Fe y esas potencias de la imaginacion y la sensibilidad que son eminentemente las
del artista™®.

Asi pues, la estética del arte sacro entrara en el siglo XX condicionada por
esta doble vertiente de culpabilidad: de un lado, distanciamiento con respecto a

2 PABLO VI, «Discurso a un grupo de artistas italianos», Eclessia, n.° 1.193, 1964, pp. 701-709.

3 PORTELA, Francisco, «El hierro en el arte espafiol. Formas de escultura contemporanea», en C. Alvarez
de Miranda (coord.), Historia del Arte Hispanico. El siglo XX, Madrid, Alhambra, 1980, p. 130.

4 WILLIAM J., Callahan, La Iglesia Catélica en Espaiia (1875-2002) , trad. de Jordi Beltran, Alberto Cla-
veria y Ferran Esteve, Barcelona, Critica, 2003.

5 BOTTIL Alfonso, Cielo y dinero: el nacionalcatolicismo en Espania, 1881-1975, Madrid, 1992.

® CLAUDEL, Paul, Positions et Propositions, Gallimard, 1934, t. II, pp. 223-228.
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la Iglesia y sus temas llevado a cabo por los artistas. A ello habria que sumar el
aparente agotamiento de soluciones tanto tematicas como plasticas. Del otro, el
anclaje de la Iglesia en una trasnochada manera de concebir el arte imponiendo
férreos canones. En Espafia, y de manera similar en el resto de Europa, imperd
la proliferacion de representaciones figurativas basadas en una tendencia hacia lo
barroco. Esta se asentd en la repeticion e imitacion de unos canones y tipos que
tenian como sustrato ideologico una supuesta adaptacion a la tradicion “a través de
imagenes vulgares de facilona belleza, como las producidas en los talleres gerun-
denses de Olot™’, y que se adaptaban al gusto impuesto por la religiosidad popular.
Es este aferramiento a lo tradicional lo que impedira de igual manera avanzar el
arte de una Iglesia que durante siglos habia supuesto la punta de lanza de la van-
guardia pléstica.

A estos motivos debemos sumarle, en el caso espafiol, la recatolizacion® que
se produjo en los estamentos mas altos de la sociedad y que suponian la mayoria
de encargos. Esta nueva clase burguesa, “desprovista por tradicion de apreciacion
estética™, sera el principal cliente, apostando por unos modos que, al igual que
su estamento, eran tradicionales. Junto a la concepcidn casi folcldrica del arte se
sumaba el gusto por un arte del lujo que fuera reflejo de su posicion.

Previo al Concilio, el arte producido en el &mbito espafiol desde el ultimo cuar-
to del siglo XIX y principios del XX podria reducir en una doble vertiente: una
seria la ya comentada de “imagenes que salian de los moldes como de cajas de
muertos”!?, y otra de corte medievalista que, de alguna manera, buscaba anclar
sus raices en tiempos mejores. Determinados artistas se veran contagiados por una
linea artistica voluntariamente conectada a la “idea de lo gbtico”, teniendo como
sustrato las ideas emanadas desde Centroeuropa de la mano critica de Wilhelm
Worringer o Karl Schefler!!, a las cuales se le sumarian las del tedrico Viollet-le-
Duc. Participes de estas ideas pudieron ser, en el terreno de la orfebreria liturgica,
los Talleres de Arte fundados por Félix Granda en 1913'2 para el caso madrilefio, y
el Circol Artistic de Sant Lluc o la renovadora Casa Masriera en el circulo catalan.

7 PORTELA, Francisco, «El hierro en el arte...», p. 130.

& DIAZ QUIROS, Gerardo, «Arte sacro del siglo XX en Espaiia», en CABANAS BRAVO, Miguel (coord.),
El arte esparniol del siglo XX. Su perspectiva al final del milenio, CSIC, Madrid, 2001, p. 444.

® PEREZ GUTIERREZ, Francisco, La indignidad en el arte sagrado, Madrid, 1961, p. 107.

10 DE OTEIZA, Antonio, «Experiencia religiosa y creacion artistica», en Revista Naturaleza y Gracia, n.48,
2001, p. 254.

""" GIL, Paloma, El templo del siglo XX, Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, Demarcacié de Barcelona,
Serbal, 1999, pp. 24-25.

12 DIAZ QUIROS, Gerardo, Félix Granda Buylla y Talleres de Arte: un siglo de arte sacro en Espaiia, tésis
doctoral dirigida por la Dra. M. Cruz Morales, Departamento de Historia del Arte y Musicologia de la Universidad
de Oviedo, 2005.
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302 JAVIER PEDRO MARTIN DENIS

Los mencionados Talleres de Arte nacieron con la intencion de dotar a los tem-
plos de una orfebreria que, con el paso de los afios, se habia convertido en muchas
ocasiones en simple quincalla repetitiva. Siguiendo una linea medievalista inspi-
rada en Viollet-le-Duc y en la kunstwerbund wagneriana'®, no se puede hablar de
estos talleres como sindnimo de renovacidn estética, pero si de la puesta en funcio-
namiento de unos métodos y modos de produccion —como el trabajo gremial— que
buscaban devolver a este tipo de arte el resplandor y dignidad de épocas pasadas.
Con el paso de los afios, Talleres de Arte sufrié un paulatino acercamiento a la
industrializacion que su propia idiosincrasia criticaba. Este proceso se acrecentd
especialmente tras la Guerra Civil, momento en el que la produccion orfebre crecid
exponencialmente debido a la destruccion y saqueos llevados a cabo por ambos
bandos. Afios mas tarde, los Talleres volvieron a apostar por disefios mas genuinos
—que no significaron una menor industrializacion—, convirtiéndose hasta hoy en
dia en uno de los mayores centros productores de orfebreria a nivel mundial.

El arte como problema litirgico

La “fealdad”, como algunos autores han adjetivado, no afectara exclusivamente
al campo de un determinado gusto o desfase estético. Los estamentos eclesiales,
en especial a partir de los primeros afios del siglo XX, serian conscientes del pro-
blema liturgico que conllevaba la indignidad de muchas de las obras que comple-
taban gran ntimero de templos y que lamentablemente servian como “notas de
incredulidad de la Iglesia”'*. En torno a la Primera Guerra Mundial, casos como el
de Romano Guardini o las experiencias en torno al monasterio aleman de Maria-
Laach encabezado por el abad Ildefonso Herwegen supondrian una mirada critica
a esta situacion. Este movimiento —cuyo pensador principal fue el benedictino Odo
Casel— se convertiria en “la cuna del movimiento litirgico en Alemania” y en el
eje fundacional de una serie de talleres de arte sacro'. Las voces mas criticas con
respecto a este clima de estancamiento tanto artistico como litiirgico'® veran su
descontento reflejado en varias ocasiones en las palabras de los maximos represen-
tantes de la Iglesia. Varias de las ideas propuestas por estos movimientos criticos
tendran su reflejo durante las sesiones del Concilio Vaticano Il y en las promulga-
ciones que de éste derivaran.

Desde Roma, posiblemente el primer gran paso pero de corte social, seria el
dado por el papa Leon XIII con la promulgacion de la enciclica Rerum Novarum

13 DIAZ QUIROS, Gerardo, Arte sacro..., p. 447.

4 PEREZ GUTIERREZ, Francisco, La indignidad..., p. 22.

5 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Arte sacro actual, Madrid, BAC, 2006, pp. 75-79.

1o Podemos citar entre ellos a Guéranguer (1805-1875) o a Lambert Beauduin (1873-1960).
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el 15 de mayo de 1891. En ella se podia leer una critica al estado en el que se en-
contraban las clases trabajadoras y la defensa que el Sumo Pontifice hacia de éstas.
Sin embargo, sera Pio XII'7 el que mostrara su predisposicion para la renovacion
y adaptacion del arte sacro en virtud de unas nuevas lineas, dejando atras “un rea-
lismo servil que se sujeta simplemente a objeto o al hecho material, sin permitir al
espiritu que se separe de €1”'8, asi como “la piedad mal entendida de aquellos que
en las iglesias y en los mismos altares proponen a la veneracion sin justo motivo
multiples simulacros y efigies”'’. En la enciclica Mediator Dei el papa hablaba de
manera clara: “No se deben despreciar y repudiar genéricamente y como criterio
fijo las formas e imagenes recientes mas adaptadas a los nuevos materiales con que
hoy se confeccionan aquéllas; pero evitando con un prudente equilibrio el excesivo
realismo, por una parte, y el exagerado simbolismo, por otra (...). No podemos
por menos (...) deplorar y reprobar aquellas imagenes recientemente introducidas
por algunos, que parecen depravaciones y deformaciones del verdadero arte y que
a veces repugnan abiertamente al decoro, a la modestia y a la piedad cristiana®.

Juan XXIII, decidido renovador de la Iglesia, dedicaba estas palabras a los aris-
tas: “Queridos hijos: trabajo arduo y delicado el vuestro. Son suficientes estas
ideas para revelar la amplitud de incumbencias que el arte sagrado y sus problemas
anejos llevan consigo. Pero cuanto mas compleja y dificil es esta labor y, por tanto,
ajena a las faciles improvisaciones, es mas prometedora y animosa”.

Todos estos “problemas e incumbencias” que Juan XXIII mencionaba serian
tratados en el Concilio y a ellos se les dedicaria un capitulo® en la constitucion Sa-
crosanctum Concilium promulgada el 4 de diciembre de 1963 ya por S. S. el Papa
Pablo VI. “Para aplicar debidamente la Constitucion Sacrosanctum Concilium, so-
bre la sagrada liturgia” se aprobd el 26 de septiembre de 1964 la Instruccion “Inter
Oecumenici”.

La renovacion que supusieron las diferentes constituciones promulgadas por
el Vaticano II afectarian a todo el aparato eclesial, removiendo el seno de la vieja
institucion y provocando lo que se ha llamado un “aggiornamento”, es decir, una
actualizacion y por tanto una adaptacion de los estamentos eclesiales a los nuevos
tiempos. La liturgia, y con ella el arte, se veria afectada por esta “puesta al dia” que
debia ser acatada por la Iglesia universal. Esto supondria en muchos casos la reno-
vacion de la decoracion y de los ornamentos litirgicos, asi como la remodelacion

17" Pio XI, su predecesor se mostrara reticente a aceptar las nuevas formas artisticas que “no parecen invocar y
hacer presente lo sacro sino porque lo desfiguran hasta la caricatura y muchas veces hasta una verdadera y propia
profanacion”. Pio XII. “Discurso a un grupo de autores y artistas”, Eclessia 11, 1947, pp. 455-456.

18 PIO XII, “Discurso a un grupo de autores y artistas”, Eclessia II, 1945, p. 231.

19 PIO XII, “Carta enciclica ‘Mediator Dei’, Sobre la Sagrada Liturgia”, Eclessia, 1948, pp. 19-20.

2 Ibidem.

2! En concreto el Capitulo VIII: El arte y los objetos sagrados.
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304 JAVIER PEDRO MARTIN DENIS

de la disposicion de los altares y retablos. Elementos como el sagrario, las ves-
tiduras o los objetos destinados al culto debian ser renovados o actualizados en
tanto en cuanto fuera posible, respetando, eso si, todo lo existente que fuera de
un reconocido valor. La reforma, que tenia como principal punto la participacion
de los fieles en la liturgia, vendria a suponer otra serie de cambios como la nueva
concepcion de la adoracion al Santisimo o la adaptacion de los templos al rito del
sacramento del Bautismo.

Al mismo tiempo que el Concilio proclamaba una serie de “limites” dentro del
arte, especialmente en el sentido de la abstraccion, se abria a todo un abanico de
posibilidades escondidas tras sus palabras:

“La Iglesia nunca consideré como propio ningun estilo artistico, sino
que, acomoddandose al cardacter y a las condiciones de los pueblos y a las
necesidades de los diversos ritos, acepto las formas de cada tiempo, creando
en el curso de los siglos un tesoro artistico digno de ser conservado cui-
dadosamente. También el arte de nuestro tiempo y el de todos los pueblos
y regiones ha de ejercerse libremente en la Iglesia, con tal que sirva a los
edificios y ritos sagrados con el debido honor y reverencia; para que pueda

Juntar su voz a aquel admirable concierto que los grandes hombres entona-

ron a la fe catolica en los siglos pasados ™.

El caso espanol: el pre concilio y el pos concilio

En Espafia las bases necesarias para producir el gran cambio que desde Roma
se proponia estaban establecidas desde antes del Concilio tanto en el terreno artis-
tico como en el campo de la liturgia. Serd en este ultimo aspecto donde, en contra
de los sectores mas conservadores y tradicionalistas de la Iglesia, surgian algunas
voces criticas dentro del renovado Catolicismo Social**, como la de Lopez Aran-
guren. Aranguren, amigo y defensor del poeta zamorano Agustin Garcia Calvo, se
convertiria desde antes del Concilio en una de las personalidades dentro del seno
de la Iglesia con escritos como “Catolicismo y protestantismo como formas de
vida” o “Catolicismo dia tras dia”, cuya lectura se antoja imprescindible para el
conocimiento del sentimiento de parte del catolicismo espaiiol del momento. En
este libro se arroja ya en 1955 la idea de que “en el porvenir el arte religioso no-
figurativo habra de ir cobrando cada dia mas importancia, pero sin llegar nunca a
desplazar al arte figurativo™.

22 Concilio Vaticano II, Constitucion sobre la Sagrada Liturgia, Sacrosanctum Concilium, n.° 123.
23 W}LLIAM J., Callahan, Op. cit., p. 324.
2 LOPEZ ARANGUREN, José Luis, Catolicismo dia tras dia, Barcelona, Noguer, 1955, p. 77.
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Junto a estos indicios de renovacion catolica debemos situar los de la renova-
cion estatal. La época franquista del aperturismo iniciada en 1949 supuso un im-
pulso para los jovenes arquitectos en un primer momento y para el resto de las artes
posteriormente. La conocida como «fase Ruiz Giménez»** (1951-1956), en honor
al encargado de la Educacion Nacional, constituyd en el terreno artistico las bases
que posibilitaron el florecimiento y auge del arte vanguardista espafiol a partir de
la segunda mitad de los afios 50.

Las modernas formas, que hasta entonces habian sido consideradas judeo-ma-
sOnicas-marxistas®, pasaron a integrarse dentro de un plan de lavado de cara del
régimen. Como parte de este plan se incluy¢ la integracion de determinados estilos
situados a la vanguardia que, siempre dentro de unos cauces, debian ser imagen del
pais hacia el exterior. En esta linea, la proliferacion de artistas enviados por Espafia
a las bienales internacionales”’, como la de Venecia o Salzburgo, crecera exponen-
cialmente en los aflos sucesivos. Como sefiala Bozal, es curioso como “las institu-
ciones del Estado empiezan a utilizar un doble rasero con el arte: si en Espafia se
apoya fundamentalmente una linea tradicional y académica, en el extranjero son
los artistas de vanguardia los que cuentan con la ayuda del Estado, que les presenta
en las exposiciones internacionales en el marco de los pabellones nacionales™. La
utilizacion mutua entre Estado y artistas parece un tanto evidente en la medida en
que la necesidad de propaganda positiva por parte de unos y de libertad estética
por parte de otros se imbricaran, dando como resultado un paradéjico arte libre
pero encauzado.

Pese a “la rutina de unos tipos eternamente repetidos y de unas ensefianzas
desvitalizadas™?, criticada acertadamente en 1949 por el Grupo Lais en su “Mani-
fiesto Negro” algunos afios antes del Concilio, las tendencias artisticas espafolas,
y en general las europeas, estaban dotando al arte sacro de un lenguaje variado y
novedoso con el cual modernizarse. Una serie de experiencias vanguardistas co-
menzaban a colarse lentamente entre el férreo entramado artistico de repeticion y
quincalla.

En medio de este aperturismo, algunos creadores espafioles como José Luis
Sanchez, Coomonte, Cristino Mallo o Subirachs veran en Brancusi, Giacometti y

2 CABANAS BRAVO, Miguel, «Postrimerias de un instrumento dela politica artistica del franquismo. El
final de las bienales hispanoamericanas de arte», Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, Uni-
versidad de Valladolid, n.° 62, 1996, pp. 498-499.

2 CIRICI, Alexandre, La estética del franquismo, Barcelona, Gustavo Gili, 1977, pp. 179-186.

27 Regulado por el entonces Comisario de Exposiciones del Ministerio de Asuntos Exteriores Luis Gonzalez
Robles.

2 BOZAL, Valeriano, Pintura y escultura espanolas del siglo XX (1939-1990), en Summa Artis Historia
General del Arte, vol. XXXVII, Madrid, 1992, p. 19.

2 Grupo Lais citado en BOZAL, Valeriano, Op. cit., p. 200.
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Germaine Richier o en los nacionales Pablo Gargallo y el mas que relevante pa-
pel de Julio Gonzalez, las posibilidades del trabajo de un material, el hierro, que
autores como Oteiza y Chillida ya estaban poniendo al servicio del arte sacro en
ejemplos como la Basilica de Aranzazu.

Especial relevancia tendran en este &mbito toda una serie de arquitectos que,
como primero Saenz de Oiza, y después Miguel Fisac, Antonio Vallejo o Garcia
de Pablos —alejados de las propuestas platonico-historicistas de Luis Moya—, pro-
yectaran toda una serie de templos*® suponiendo un cauce de modernidad previa al
aggiornamento. El conjunto de Aranzazu —o Arantzazu— se erigira como el prin-
cipal ejemplo de modernizacion. A éste debemos sumar otros como la iglesia de
Santa Rita en Madrid, la capilla en el Camino de Santiago®' (1954) o la iglesia de
los Sagrados Corazones de Madrid (1961).

La llegada a Espana de las nuevas ideas conciliares produjeron la reaccion que
cabria esperar: la division inmediata de artistas y criticos en dos bloques. El prime-
ro estaria formado por aquéllos que se centraban en los puntos mas conservadores
del Sacrosanctum Concilium, y el segundo por toda la serie de pensadores y artis-
tas que llevaban afios esperando una renovacion similar a la recientemente promul-
gada. Uno de los principales argumentos en contra que se le planteaba a este nuevo
arte, y en el cual se basaban muchos de sus detractores, fue la ininteligibilidad en
determinados casos de algunas obras con un simbolismo excesivamente criptico.
Igualmente los habia que “argiiian que el arte abstracto no podia ser aceptado por
la Iglesia cristiana puesto que la Encarnacion del verbo habia siempre justificado
y exigido la iconografia™?. La critica, especialmente lanzada en contra de la abs-
traccion, argumentaba en su favor la vieja funcion didactica que al arte sacro se le
supone y la ausencia de pietismo que en ella puede encontrar un publico en su ma-
yoria “inculto” o no formado artisticamente. Junto a ello, el proceso de individua-
lizacién y subjetivismo artistico supondran los principales escollos en la medida
en que incluso hoy en dia “estan creando un muro de separacion entre el artista que
aborda un tema religioso y el gran publico que frecuentemente se siente frustrado
y engafado, cuando no herido en sus mas profundos sentimientos™?>.

3% DELGADO ORUSCO, Eduardo, “Arquitectura sacra espafola, 1939-1975 : de la posguerra al posconci-
lio”, tesis doctoral dirigida por el catedratico Miguel Angel Baldellou Santolaria, E.T.S.A. Politécnica de Madrid,
1999 y BALDELLOU, Miguel Angel y CAPITEL, Anton, Arquitectura espaiiola del siglo XX, en Summa Artis
Historia General del Arte, vol. XL, Madrid, 1995.

31 RIO VAZQUEZ, Antonio S., La recuperacion de la modernidad en la arquitectura gallega, tesis doctoral
dirigida por el Dr. José Ramoén Alonso Pereira, Universidade da Corufia, Departamento de Composicion, 2013,
p. 245.

32 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, Madrid, BAC, 1996, p. 975.

33 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, “La nueva sensibilidad y el arte sacro” en Actas del curso celebrado en
Madrid “Arte sacro, un proyecto actual”, octubre 1999, 2000, p. 79.
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En el lado opuesto se situaron los que hemos querido llamar “creadores y pen-
sadores pos conciliares”, formado por toda la serie de artistas y criticos antes men-
cionados que ya antes del Concilo estaban empezando a apostar por un tipo de
soluciones alejadas de los nostalgicos tipos imperantes. Un conjunto importante
de ellos se adscribieron al llamado “Nucleo de Atocha™*, que se habia formado
hacia los afios 50 en torno a la dominica basilica de Nuestra Sefiora de Atocha y a
la residencia dependiente de ella. Este grupo, integrado por artistas y arquitectos
como Pascual de Lara, Rafael de La Hoz, Vazquez Molezin, Espinds o el pro-
pio Coomonte, estaba encabezado por la labor del padre Aguilar®. El grupo tenia
como principal fundamento y fin la renovacion tanto de la arquitectura sacra como
del arte sacro siguiendo una serie de postulados que, en conexién con la nueva
liturgia, pretendia la integracion total de las artes.

El Nucleo de Atocha no se limitaria exclusivamente a la produccion artistica
y arquitectonica. En este mismo grupo germinaran otros tres hechos definitorios
para el arte sacro pos conciliar. El primero de ellos seria la fundacion del Movi-
miento de Arte Sacro en 1958 erigido como una “iniciativa dominicana para esti-
mulo y orientacion de artistas, en coloquios doctrinales, concursos, exposiciones
y ensayos de realizacion”. El mismo padre Aguilar —que tendria en Francisco
Coello su igual en el caso portugués—, promoveria la fundacion de la Revista ARA
en 1964. Esta publicacion, al modo de la francesa L’Art Sacré o la italiana Chiesa
e quartiere37, se trasformaria en una extension de las ideas emanadas del Movi-
miento de Arte Sacro y por tanto, de Atocha. Un ultimo proyecto seria la fundacion
de la galeria «Templo y Altar», de la que nombraria director a José Luis A. Coo-
monte y que perseguiria los mismos fines.

De este grupo de artistas surgiran otras agrupaciones en un momento en el
que “la tendencia a la colaboracion entre artistas se intensifica™s. A modo del
grupo El Paso, pero con menor trascendencia y fama, toda una serie de artistas
se agruparan en diferentes equipos de trabajo persiguiendo la idea que afios antes
tuviera en mente Félix Granda cuando creo su taller. Esta misma idea, como se-
fala Diaz Quirds, seria rubricada tiempo después por la Seccion de Orientacion
de Liturgia de Catalufia: volver a unos modelos basados en la tradicion artesanal

3 DELGADO ORUSCO, Eduardo, Op. cit., pp. 121-122.

3 José Manuel de Aguilar, padre dominico nacido en Madrid en 1912 y desaparecido en 1992. Su vida estuvo
estrechamente ligada al mundo de las artes, convirtiéndose en una de las voces mas criticas y renovadoras del
arte sacro del momento.

% DELGADO ORUSCO, Eduardo, Op. cit., p. 122.

37 FERNANDEZ-COBIAN, Esteban, “La arquitectura religiosa espafiola y las revistas espaiiolas: el caso de
Chiesa e Quartiere”, en Actas del congreso internacional “Las revistas de arquitectura (1900-1975): cronicas,
manifiestos, propaganda”, Pamplona, 3 y 4 de mayo de 2012, pp. 465-474.

3% DIAZ QUIROS, Gerardo, Arte sacro... , p. 459.
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espafiola mediante la creacion de un ambiente escultorico “apostolico” en el cual la
idealizacion del taller medieval estuviera presente. De esta manera, en torno a los
aflos 60, naceran grupos como el Grupo Abadia Montserrat, Ara, Berit o Gremio
62, conformado por Carlos Muiioz de Pablos, Kiko Argiiello y José Luis Alonso
Coomonte.

Desde este momento en adelante se desarrollara toda una estética desigual entre
unos artistas que, en unos casos, conseguiran superar los modelos antiguos y que,
en otros, daran solamente una patina de modernidad a un lenguaje todavia alejado
de la contemporaneidad requerida. La valia de esta renovacion artistica, mas alla
de la subjetiva confrontacion entre partes, produjo igualmente el merecido recono-
cimiento internacional al caso espafiol en concursos como la Bienal de Arte Sacro
de Salzburgo donde fueron premiados entre otros Vaquero Turcios en 1956, José
Luis Sanchez en 1962 o, como veremos mas adelante, Coomonte en 1960.

El debate continta

Todo el conjunto de artistas del que venimos hablando traté de dar un nuevo
aliento y credibilidad a un arte que adolecia de ello. Buscaban dejar atrds un supe-
rado arte kitsch que poblaba iglesias y templos a lo largo y ancho de la geografia
espafiola, cuyas principales dolencias eran “el sentimentalismo, basado en el mi-
metismo de los gestos exteriores, destinado a un falso fomento de la piedad; interés
por la anécdota y no por la emocion profunda del hecho sagrado, y tendencia a un
didactismo de gusto infantil’.

La labor emprendida por todos estos artistas debia configurarse como una aco-
metida hacia un nuevo arte y estética cristianos. El inestimable trabajo y valentia
de este grupo hizo pensar en una nueva mirada y una nueva manera de hacer. Todo
ello era por fin posible. Pero, una vez superado este dificil trance, ;a donde debia
ir 7 0 mas bien, ;hacia donde debia dirigirse toda esta corriente?.

La disolucion de gran parte de los grupos artisticos de caracter tanto sacro
como profano nos viene a hablar de una de las caracteristicas definitorias del arte
de los siglos XX y XXI: la individualizacion del arte. El subjetivismo con el que
se ha visto particularizado el ultimo arte*® ha impregnado el simbolismo artistico
de un halo de personalidad y personalismo que se ha ido alejando cada vez mas
de un publico no docto o no acostumbrado a este tipo de representaciones. Como
acertadamente sefiala Plazaola “en los tiempos actuales ese equilibrio, esa especie

% SEBASTIAN, Santiago, “;Crisis en la tradicién iconografica del arte cristiano?”, en Actas del Congreso
Internacional de “Las Edades del Hombre” Arte y Fe, Salamanca, del 25 al 29 de abril de 1994, edicion de Adolfo
Gonzalez Montes, Universidad Pontificia de Salamanca, 1995, p. 81.

40 Como ultimo arte entendemos la tltima centuria.
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de simbiosis entre el artista y la sociedad, se ha quebrado”. Esta idea es aplicable
tanto al arte sacro como al profano.

El sentimiento de engafio se ha extendido ante un publico que, impotente al
no comprender una obra, deplora todo aquéllo que se escapa de lo figurativo o de
unos canones similares a los nostalgicos de principios del siglo XX. Las tiendas y
comercios siguen inundadas de figuras de yeso y cartdn piedra hacinadas unas de-
tras de otras como si de un desfile macabro se tratara: todas iguales, todas con los
mismos colores —muchos de ellos mas que estridentes—, respondiendo mas a un ne-
gocio impuesto por la ley de oferta y demanda que a una verdadera espiritualidad.

La subjetividad no sera el unico problema en esta crisis artistica. El progresivo
avance de una sociedad marcada por un escepticismo agnostico, o escasa de fe,
produce al mismo tiempo un alejamiento por parte de los artistas en lo referente a
temas religiosos. A ello se le debe sumar una corriente de artistas y criticos que,
bajo el simbolo de un catolicismo mal entendido, abogan por una vuelta a formas
barrocas de Cristos que rozan casi el sadismo con la finalidad de una beateria
dominical.

Lejos de querer entrar en un debate de corte casi teoldgico que se escapa de
este trabajo, es posible que parte de culpa de esta situacion la tenga ya no exclusi-
vamente el artista o el fiel, este ultimo siguiendo la mayoria de los casos unos pre-
ceptos tanto sociales como religiosos, sino “la prudencia de la Jerarquia, a quien
compete la vigilancia de los lugares de culto, y la decision sobre situaciones de
tension en el interior de la comunidad cristiana, debera tener en cuenta la voz de los
fieles que invocan el respeto a la santidad del tema y a la sensibilidad colectiva”y
puntualiza Plazaola, “pero también debera examinar hasta qué punto es objetivo un
rechazo basado probablemente en argumentos que solo son manifestacion de una
sensibilidad pasajera, cuando no de un gusto trasnochado™*!.

Han pasado cincuenta afios desde el Concilio Vaticano II. El debate es el mis-
mo. Las condiciones para éste, no muy diferentes.

(Qué debe ocurrir para encontrar un consenso que represente a todos? Como
hiciera Pablo VI, en primer lugar, repartir las culpas. Y en segundo lugar, armoni-
zar las partes mediante una estética en la que todos, en mayor o menos medida, se
vean identificados.

BREVE APROXIMACION BIOGRAFICA

José Luis Alonso Coomonte —Coomonte, como es conocido artisticamente ya
que como ¢l mismo dice “alonsos hay muchos”—, naci6é en Benavente (Zamora) el

4 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, La nueva sensibilidad... , p. 80.
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12 de junio de 1932. De madre panadera y padre ebanista, los oficios de éstos mar-
cardn desde un inicio la carrera de un artista precoz. De Benita heredara el amor
por la masa y la materia, de Heliodoro, el dominio de la talla en madera que mas
tarde trasladara al hierro. Sin duda estos primeros afos de vida en Benavente seran
definitorios en el carécter, y por ende en la obra, de un José Luis que adquirira para
si los rasgos de una tierra dura, dspera y surcada por el hierro del arado. Todo esto
no sera olvidado por un artista que reflejara en su obra su propia personalidad, de
manera muy diferente y en sus distintas expresiones.

Tras demostrar en su infancia y mocedad unas dotes artisticas innatas, en 1950
ingresa en la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, donde entrara
en contacto con una serie de artistas y profesores como Laviada y Eduardo Capa,
con quien mas adelante abriria un taller en Arganda del Rey. Son afios en los que la
ensenanza académica serviran de base a todo aquéllo que mas tarde desarrollara y
en los cuales su destreza empezaba a ser reconocida con premios como el Molina
Higueras en modelado. Durante este periodo, en 1953, recibira su primer encargo:
un Cristo flagelado —Nuestro Sefior Flagelado— en madera de pino ruso encargado
por la Cofradia del Silencio de Benavente, que tuvo un coste total de 7500 pesetas
y le otorgd el reconocimiento de la prensa y critica sirviéndole igualmente de im-
pulso para recibir un segundo encargo. Dos afios mas tarde, la recién creada Her-
mandad del Santisimo Cristo de la Victoria de Santa Lucia de Gordon (Ledn), le
encargaria la talla de otro Cristo a la columna que saldria en procesion por primera
vez en 1956, obteniendo de nuevo el beneplacito de la critica.

En 1955, al terminar sus afios en la Academia, realizara como complemento a
su formacion un viaje de fin de estudios a Paris. Poco podia sospechar un chico
formado “de una manera académica” que este episodio parisino iba a cambiar su
manera de ver el arte y, especialmente, la escultura. Alli conocera y se enamorara
de las nuevas formas propuestas por Pablo Gargallo, Julio Antonio, Brancusi, Julio
Gonzalez —“la perfeccion del escultor” en palabras del propio Coomonte— y otra
serie de artistas que abrirdn los ojos de un joven formado en los dictamenes de la
inmovilidad estética franquista que se habia impuesto en las academias, pero que
“por otra parte, (...) me ha servido muchisimo”.

A su vuelta a Espafia realizara el servicio militar y, tras éste, creara un pequeio
taller situado en el nimero 11 de la Calle Luna de Madrid, junto con Antonio Pa-
lomo y Valeriano Martin Turrién. Son afios dificiles en los que el artista, junto con

4 ALONSO COOMONTE, José Luis, La rejeria en la obra de Jose Luis Alonso Coomonte, tesis doctoral
dirigida por el Dr. Francisco Javier Gomez de Segura Hernandez, Universidad de Salamanca, Departamento de
Historia del Arte-Bellas Artes, 199, p. 2.
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sus dos compafieros, realizaran todo tipo de obras* con la tnica finalidad de poder
mantenerse. Al mismo tiempo comenzara su andadura y camino en el arte del hie-
110, soldando y pagando por puntos de soldadura para realizar pequefas obras de
caracter casi experimental. El interés por el hierro y sus formas de tratamiento lo
llevaran mas adelante a visitar las ferrerias de Mirandola en Legazpi y Confucio en
Ponferrada, donde aprendera el arte de la fragua y la forja que mds tarde aplicara
en sus obras en un momento en el que este material comenzaba a adquirir impor-
tancia en Espafia de la mano de artistas como Chillida, Oteiza o Martin Chirino.

Tras tres afos “sobreviviendo” en Madrid, viendo que la situacion era insoste-
nible, decidio volver a Benavente. Alli establecera un pequefio taller en las Eras
de San Antén, desde donde recibird algunos encargos llegados de Madrid y donde
compaginara esta labor artistica con sus funciones de profesor de dibujo en el
Colegio de la Vega. Es en esta época cuando conoce a una de las personas mas
relevantes en su trayectoria artistica: Jesus Nufiez, artista tapicero gallego al cual
conoci6 en un concurso en Madrid. Este hablo de él a Gonzalez Robles, quien
quiso que fuera Coomonte, tras rechazar Chillida la propuesta, el encargado de
realizar una custodia para representar a Espafia en la Il Bienal de Arte Sacro de
Salzburgo de 1960.

Sera a partir de la obtencion de la Medalla de Oro de escultura en dicha bienal,
gracias a su obra Ostensorio, cuando la trayectoria artistica de José Luis da un
giro y se ve reconocida tanto en Espafia como en el exterior. Pese a ello, la obra
de Coomonte fue aceptada exclusivamente dentro de unos pocos focos renovado-
res, hecho que desanim¢ al artista el cual seguia produciendo desde su taller en
Benavente. Esta situacion se prolong6 hasta que un afio mas tarde, en 1961, el pa-
dre José¢ Manuel Aguilar decidiera visitar al artista en su taller con la intencion de
convencerlo y llevarselo a Madrid, donde le garantizaba un puesto como profesor
de dibujo en el Instituto Laboral de Atocha. Al mismo tiempo que aceptaba, José
Luis emprendia un camino que lo llevaria a trabajar de una manera intensa durante
el resto de su vida, especialmente en los veinte afos siguientes.

Ya en Madrid, establecido como profesor, consiguié levantar un pequeio ta-
ller con una fragua en las dependencias de los Padres Dominicos a instancias del
propio Instituto Laboral, lugar desde donde produciria su obra. Alli se gestaria el
nacimiento de un grupo, Gremio 62, que a la manera de otros como Ars Sacra o La
Cantonada, seria el encargado de realizar una serie de obras y encargos mediante
la imbricacion e Integracion de las Artes.

4 Cuenta el propio artista que llegaran a realizar la decoracion de las paletas que se utilizan en los bares para
retirar la espuma de las cervezas.
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En el seno de esta corriente naceria Gremio 62, donde los trabajos en vidrio
serian llevados a cabo por el maestro vidriero Carlos Mufioz de Pablos, la pintu-
ra por Francisco Gémez-Argiiello —Kiko Argiiello— y por ultimo, Coomonte se
ocuparia de los encargos de indole escultdrico asi como del mobiliario litargico.
Tanto el nombre de “Gremio”, en referencia a una manera de concebir un arte no
industrializado*, como las formas de trabajo, llevaban en si ideas marcadamente
renovadoras en sintonia con toda la revolucion litirgica que se venia produciendo
desde antes del Concilio Vaticano II. Las intenciones del grupo se verian reflejadas
en una serie de textos que ellos mismos redactaron y que Delgado Orusco cita en
su tesis:

“El templo cristiano debera alzarse, pues, como un simbolo de paz y con-
cordia en las entranias de una nueva sociedad industrial. Si otrora la cate-
dral —suma teologica en piedra— pudo resumir el estilo vital de una época,
el nuevo templo cristiano que queremos servir deberd alzarse sin nostalgias
de épocas pasadas, tomando a su tiempo todo aquello que en técnica, inspi-
racion y materiales pudo éste darle sin menoscabo de su mision ™.

Estos tres artistas realizaron todo un conjunto de obras que los llevaria a expo-
ner en muestras como la llevada a cabo en la Biblioteca Nacional en 1963 patroci-
nada por la Direccion Nacional de Bellas Artes y que fue llevada a varios paises*.
La exposicidn Internacional de Nueva York, la Exposicion Espafiola en México o
la de Rouen fueron algunas donde la obra del grupo estuvo presente a lo largo del
aflo 1965. Este hecho les valié el reconocimiento mas alla de las fronteras espa-
folas, donde la labor de la Revista ARA, creada en julio del 63, y el Movimiento
de Arte Sacro darian a los tres, y a otros muchos artistas, una publicidad que los
hara catapultarse como algunos de los principales artistas productores de arte sacro
espanol.

Durante estos afos la actividad paralela del artista lo llevara a participar en
exposiciones como la II Bienal Juvenil de Paris (1961) y a obtener premios como
la Beca de la Fundacion March en 1963, gracias a la cual ampliara sus estudios

4 Pio XII, en contra de esta industrializacion, realizara una critica férrea ya en el afio 1947: “El artesano
transforma la materia prima y lleva a cabo todo su trabajo al que esta intimamente ligado, y en el que halla un
amplio terreno su capacidad técnica, su habilidad artistica, su buen gusto y la delicadeza y destreza de su mano
en productos muy superiores bajo este aspecto a los impersonales y uniformes fabricados en serie”. PIO XII.
“Discurso al I Congreso Nacional del Artesanado Italiano”, Eclessia [1947] I, pp. 455-456.

4 DELGADO ORUSCO, Eduardo, “Arquitectura sacra espafiola, 1939-1975: de la posguerra al posconci-
lio”, tesis doctoral dirigida por el catedratico Miguel Angel Baldellou Santolaria, E.T.S.A. Politécnica de Madrid,
1999, p.289.

4 VV. AA., “Gremio 62: exposicion”, Catalogo exposicion diciembre de 1963, Direccion General de Bellas
Artes, 1963.
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e investigaciones entorno a la rejeria romdnica y gotica. Del mismo modo seria
nombrado en 1962 director de la «Galeria Templo y Altar», fundada por el arqui-
tecto madrilefio Francisco Oinza, por los propietarios de Tapicerias Gancedo y por
el propio padre Aguilar. La galeria se convertiria en el ambiente propicio para la
busqueda de la renovacion artistica, un lugar de encuentro para todo este nuevo
arte sacro y en un foco desde donde se irradiarian las nuevas lineas maestras me-
diante exposiciones y muestras que tendrian como uno de sus frutos la fundacion
del Movimiento Arte Sacro.

Consecuencia de esta libertad el grupo, que nunca habia supuesto un acota-
miento para ninguno de los tres artistas, fue disolviéndose sin hacerlo en ningun
momento de una manera formal. Kiko Argiiello pasaria a preocuparse de manera
mas intensa de temas relacionados con la teologia y liturgia, llegando a fundar
en 1964 el movimiento cristiano conocido como “Camino neocatecumenal” —o
simplemente “Camino”— junto con Carmen Hernandez y auspiciado por el enton-
ces obispo de Madrid Casimiro Morcillo*’. Al mismo tiempo, Muifioz de Pablos y
Coomonte se alejarian del foco de Atocha*® aunque en ocasiones siguieron cola-
borando para realizar algunas obras como las magnificas vidrieras de San Luis de
los Franceses (1972).

El alejamiento entre los miembros del grupo y la disconformidad con el rit-
mo casi industrial, impuesto por la cantidad de encargos, haran que Coomonte se
desligue del grupo y se establezca en un taller afincado en el barrio madrilefio de
Vallecas. Alli su actividad no disminuira, por lo que tuvo la necesidad de contratar
a un grupo de ayudantes con los cuales incluso llegaria a realizar obras para otros
artistas como Martin Chirino. Tras un tiempo en este taller cambiara de nuevo de
emplazamiento, esta vez a la localidad de Arganda del Rey, donde compartira en-
cargos con el que habia sido su profesor y apoyo en San Fernando, Eduardo Capa.

Hacia mediados/finales de los setenta los encargos de tipo religioso iran yendo
en descenso. Este distanciamiento fue en parte provocado por un alejamiento del
propio Coomonte, que veia como el mismo arte que le habia proporcionado la fama
le estaba también encasillado peligrosamente. A ello debemos sumar la reduccion
notable de nuevos templos con necesidad de obra, y por tanto, la escasa rentabili-
dad que seguir creando esta obra le suponia. Fruto de este giro, o preconizador de
¢éste, presentaba en diciembre de 1977 en la galeria «Kreisler Dosy la exposicion
de “M4aquinas inutiles”, en conexién con las ideas de Man Ray o Duchamp, y que

4 GONZALEZ, Fidel, “Los movimientos en la historia de la Iglesia”, Encuentro, 1999.
* “En mi caso fue la necesidad de realizar una obra desligada de su utilidad religiosa la que me llevo a
instalarme en un nuevo taller en Vallecas”. ALONSO COOMONTE, José Luis, “La rejeria en la obra...”, p. 13.
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Moreno Galvan en su critica® califico de “sorpresa” ante el recorrido artistico an-
teriormente seguido por José Luis.

A partir de estos afios la obra de Coomonte ha seguido, como deciamos, un
camino diferente al impuesto por el arte religioso, aunque realizando de manera es-
poradica algunas obras de cardcter sacro como las concebidas para la Hermandad
de Jesus en su tercera Caida de Zamora u otros pequefios encargos. Sin renunciar
a la actividad artistica, Coomonte ha ejercido durante afios como profesor en la
facultad de Bellas Artes de la Universidad de Salamanca, desarrollando un mayor
sentido critico y reflexivo que se ve reflejado tanto en sus series de “maquinas
initules” como en las “ladico-criticas”, asi como en sus ltimas experiencias artis-
ticas, muchas de ellas inéditas aun.

La vida de Coomonte, en palabras de Juan Antonio Ramirez, nos lleva a pensar:

“En primer lugar su capacidad de trabajo, su amor a la materia, al
oficio, lo cual nos explica, en parte, su inusitada aptitud para ocuparse de
los problemas mas diversos (desde la gran escultura en su acepcion mas
tradicional hasta la conformacion de todo tipo de «utensilios»); en segundo
lugar su falta casi absoluta de vanidad «artistica» (o quiza la ausencia de
cierta «formaciony cultural que, no lo olvidemos, puede ser también «defor-
maciony), con ese modo de verse a si mismo mads como «trabajador de las
formasy que como «configurador del mundoy, peculiaridad esta que lehace
disponible para cualquier sugestion o encargo que provenga de una persona
querida o admirada, el tercer factor es la suerte, el azar, que se aparece
ante Coomonte entrelazada con un encargo singular™®.

Falta de “vanidad artistica” fruto de una personalidad cargada de sencilla y
seria actitud, que lo lleva a convertirse en un artista sincero de lineas puras. Esta
sinceridad se ve plasmada en su obra, trabajada a golpe de martillo sobre hierro en
caliente, al cual le trasmite la fortaleza de su personalidad. Una manera de afrontar
tanto la vida como una obra, forjada a lo largo de una carrera cargada de altibajos,
pero que sin embargo ha sabido superar con la recia actitud castellana que ha defi-
nido, como deciamos al principio, toda su vida y su obra.

49 MORENO GALVAN, José Maria, «José Luis Coomonte. Galeria Kreisler 2. Madrid», Revista Triunfo,
Madrid, n.° 780, 7 de enero de 1978, p. 51.

50 RAMIREZ, Juan Antonio, «Los niveles funcionales en la obra de arte: El caso de José Luis Coomonte»,
Catalogo exposicién en Zamora, octubre-noviembre 1982, p. 3.
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OBRA SACRA REPRESENTATIVA DE COOMONTE

La miscelanea que hemos escogido es un extracto de toda la carrera artistica
sacra, con obras que por su valia o localizacion se configuran como representativas
dentro de todo el corpus. Las piezas y conjuntos seleccionados han servido en oca-
siones como modelo para otros ejemplos del mismo artista u otros creadores, por
lo que su inclusidn ha sido casi obligada. Del mismo modo, por motivos de edicion
ha sido imposible incluir en este articulo la gran mayoria de obra por lo que debe
ser tomado este articulo como una aproximacioén al repertorio sacro del artista.

Ostensorio para la II Birnal de arte sacro de Salzburgo

Si siempre es complicado hacer un analisis que esté a la altura de una pieza que
ha pasado al olimpo de grandes obras de arte mas lo es atin cuando dicha obra se
ha convertido en la piedra de toque que configura toda la carrera artistica de un
hombre. Como parte de la Historia del Arte, la obra Ostensorio ha sido comentada
y estudiada por algunos de los mas ilustres historiadores y criticos del arte espa-
nol, especialmente en el momento inmediato tras alzarse con el premio. Es por
ello que hemos creido conveniente el estudio de la obra a partir de estas primeras
impresiones y conclusiones, no sin antes contextualizar el por qué de su factura y

relevancia.

Con una carta fechada el 6 de febrero de 1960 comenzaba lo que seria la obra
definitoria de la carrera artistica de José Luis Alonso Coomonte. El remitente de
ésta era Luis Gonzalez Robles, por entonces comisario oficial de exposiciones del
Ministerio de Asuntos Exteriores, colaborador del Instituto de cultura Hispanica y
que habia conocido el trabajo de José Luis Alonso Coomonte a través de un amigo
comun, Jesus Nufiez. En esta carta Gonzalez explicaba a Coomonte —tras rechazar
Eduardo Chillida el encargo®— lo que tenia en mente como obra para representar a
Espaiia en la II Bienal de arte Sacro de Salzburgo.

En medio de la nueva politica aperturista adoptada por el régimen franquista se
buscaba una obra innovadora inscrita siempre dentro de unos limites censores en
muy pocas ocasiones superados tanto en el ambito civil como en el sacro, donde la
libertad pudo ser mayor en estos afios pese a las relaciones Estado/Iglesia®.

31 Segun el propio Coomonte el rechazo vino dado ante la negativa de Eduardo Chillida a realizar arte reli-
gioso y arte aplicado. ALONSO COOMONTE, José Luis, Entrevista personal, marzo 2014.

2 NUNEZ LAISECA, Ménica, “Arte y politica en la Espaiia del desarrollismo (1962-1968)”, Artes y Artis-
tas, CSIC, Madrid, 2006.
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Ostensorio. Coomonte, 1960. Museo Nacional  Detalle del viril. Ostensorio, Coomonte, 1960.
de Arte Reina Sofia. (Fotografia facilitada por el ~ (Fotografia libro BoneuFarre, op. cit.).
artista).

La intencion de Gonzalez Robles era la de presentar una “Capilla Eucaristica”,
propuesta en relacion con el tema elegido para aquella edicion, la Eucaristia o el
tema Eucaristico. Segtn el proyecto original la capilla estaria formada, como se
lee en la carta, por “un altar con una custodia, un retablo y dos tapices [...] y un
candelabro para un Cirio Pascual posible”, en conexion con planteamientos cerca-
nos al Roméanico, “genuino arte espafiol”, reinterpretandolo y dandole un sentido
contemporaneo pero sin caer en “esa frialdad que parece impera en todo aquello
que se quiere calificar como «moderno» como «de hoy» y no solamente ese frio
sino sin personalidad”.

La propuesta del comisario a Coomonte consitia en la creacion del ostensorio
o custodia, “una de las cosas mas genuinamente espafiola”, dandole un cierto nu-
mero de indicaciones o propuestas para su realizacion como la utilizacion de todos
los materiales “inimaginables” y que fuera “abstracta”, pero dejando al artista y
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a su libre imaginacion la concepcion de una obra que debia ser la “sensacion del
siglo”. Gonzalez Robles buscaba en Coomonte al artista que pusiera en boga de
nuevo al arte sacro espafiol en un momento de vital y critica importancia dentro de
la historia tanto espafiola como eclesial.

Teniendo como base el conjunto de especificaciones hechas por Gonzalez Ro-
bles, Coomonte se propuso la elaboracion de un ostensorio que estuviera en co-
nexion con los modelos antiguos de la tradicion artistica espafiola, pero al mismo
tiempo que se convirtiera en vanguardia de una nueva concepcion del arte sacro.
La modernidad vino dada mediante la utilizacion de una serie de materiales no-
vedosos en la fabrica de este tipo de piezas y a través de la reinterpretacion de los
modelos antes citados. De esta manera, el Ostensorio se convierte en un dechado
de elementos tanto romanicos como géticos en su desarrollo intrinseco como rena-
centistas en su concepcion y desarrollo.

El propio artista, en el coloquio celebrado en mayo del 62 en la galeria Templo y Altar,
daba una explicacion de su obra con respecto tanto a la eleccion de los materiales como
de la forma: “en esta obra yo me propuse una renovacion y adaptacion a lo tradicional es-
pafiol en el campo de la orfebreria. Para ello, habria de tomar tres valores fundamentales.
Arquitectura, Escultura y Orfebreria”. De esta manera, en primer lugar, para las medidas
tomaria referencia en la custodia realizada por Enrique de Arfe para la Catedral de Toledo
(150 x 90 x 90 cm). Para su concepcion se baso tanto en los pensamientos que se arrojan
del libro La docta ignorancia escrito por Nicolas de Cusa, uno de los precursores del cam-
bio de pensamiento medieval al renacentista®, como en las ideas romanicas y goticas
en tanto en cuanto el desarrollo historico de la cruz: “fundi la latina y la griega y la
verticalidad del gdtico con la horizontalidad del romanico”.

La forma dada por el artista al Ostensorio, consistente en una red de hierros en
cuadradillo que surgen de una pesada piedra y se entrecruzan formando pequeias
cruces dominadas en su centro por cuarzos engarzados, fue intensamente alabada
por la critica del momento. La obra posee un simbolismo intrinseco que no paso
desapercibido para los profesionales de la época. Para nosotros, este simbolismo
seria explicado en el Ostensorio como una extension de la Iglesia desde su piedra
fundacional encarnada en la figura de San Pedro que se extiende por el mundo,
manteniendo su centro en Dios hecho hombre representado en la Sagrada Forma.

Como indicamos primeramente, reproduciremos algunas de las palabras dedi-
cadas a esta obra por parte de historiadores y profesinales de reconocido criterio
durante el coloquio que tuvo lugar en la galeria Templo y Altar™ y que nos ayudaran

3 DE CUSA, Nicolas, “La docta ignorancia”, trad., prélogo y notas de Manuel Fuentes Benot, Barcelona,
Orbis, 1985.
* ALONSO COOMONTE, José Luis, “La rejeria en la obra...”, pp. 149-184.
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a comprender el Ostensorio de una manera mas completa y compleja. De este modo, Luis
Felipe Vivanco decia en cuanto a su forma:

“Yo creo que lo que aqui ha hecho el artista ha sido admitir un limite a
su imaginacion creadora, un limite puesto por el hecho del objeto de culto
que tenia que resolver como escultor, pero una vez aceptado este limite, el
escultor, y aqui esta su talento se ha movido con absoluta libertad estética”.

3 .7 . .
La emocion que hay en esta Custodia no consiste en algo superpuesto a
ella, sino al contraio, en lo mas intrinseco de ella; consiste en haberle dado
categoria de escultura a lo que tradicionalmente ha sido obra de orfebreria

(..)"
Sobre los materiales el mismo Vivanco hablaba asi:

“En esta eleccion también se nos revelan las intenciones del escultor,
de acuerdo con esa gran corriente del arte contempordaneo, que consiste en
el respeto y la admiracion en la valoracion mdaxima de los materiales mas
humildes”.

Un sentido mucho mas simbolico fue el dado por el resto de contertulianos. El
padre Aguilar hablaba de la obra como “una siembra de cruces” aunque sefialaba
la escasa funcionalidad de ésta, hecho del que el artista era consciente: “este viril
todavia se ha quedado en muy poco. No tiene mucha solucion de manejo, podria-
mos decir, practico. No tiene solucion. En fin, yo la encontré, pero en esta obra y
por las urgencias de la Bienal, no pude desarrollarla”.

Alberto de la Sota ponia la obra en relacion con el concepto de “Mundus” en
el que “«la voluntad de existir» es la Sagrada Forma en el aire”, mientras que Luis
Moya le dio un sentido mas matematico: “esta Custodia, obra de escultura, partici-
pa del mundo formal de la matematica de hoy”.

Fernando Chueca, al igual que sus compaiieros, ofreceria una interesante in-
terpretacion con un marcado caracter simbolico pero también historicista. Segun
Chueca Goitia el Ostensorio posee una marcada condicion bizantina y dijo de ¢él:

“El arte bizantino cala muy hondo en el patetismo religioso y en el
mundo mdgico de lo sobrenatural. Aparte de que Coomonte se haya inspi-
rado en las plantas de las iglesias romanicas o en algunas plantas en doble
cruz de las catedrales inglesas, no cabe duda de que existen muchas obras
bizantinas que podrian tomarse por un precedente mas directo. Son muchas
las cruces patriarcales que no solo se desarrollan en un plano, sino que
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alcanzan un desarrollo tridimensional,que es lo que reiterativamente ha

’

producido el esquema coomontiano”.
Este bizantinismo también se vera reflejado en los materiales:

“El hierro por un lado las modestas piedras de rio por el otro. Este le da
a la obra un cardcter de joya, ya que el hierro se convierte en la montura o
engarce y la piedra (...) una calidad de piedra preciosa (...). No importa la
riqueza del material, importa la manera de tratarlo .

Siguiendo con los materiales,

“A pesar de su rudeza y quizd por ella misma, han sido capaces de
alcanzar, manejados por Coomonte, un grado de espiritualidad tal, que
han hecho plausible la bella metafora de Alejando de la Sota comprando la
Custodia con una bandada de pajaros”.

El circulo de intervenciones lo cerré el arquitecto José Luis Fernando del Amo,
el cual dedico estas palabras en alabanza de nuevo a los materiales empleados:
“(...) manifestador en el que Dios hecho Pan, cosa humilde, se manifiesta entre
las cosas humildes redimidas, transfiguradas como en gracia por obra del arte.
En el acto de tomar el artista Coomonte la piedra y ponerla entre las garras del
hierro en la composicion escultorica, se ha consumado la oblacion de la Natura-
leza como en un sacramento”. Del mismo modo, lanzaba una contra critica a las
voces disonantes contrarias a esta nueva estética: “Habia, por tanto, que revisar el
espiritu religioso de quienes se declaran incompatibles con las virtudes del arte y
de la arquitectura sacros de hoy”.

Parroquia de Cristo Rey (Zamora)

El crecimiento demografico experimentado en los afios 40 en Zamora, con el
consiguiente desplazamiento y expansion de la poblacion hacia la parte sureste de
la ciudad*, tuvieron como una de sus consecuencias el distanciamiento de pobla-
cion con respecto a las parroquias existentes. El obispo Eduardo Martin Gonzalez,
que ocupaba por entonces la sede de Zamora, fue consciente del problema que esto
suponia por lo que vio como indispensable y necesaria la creacion de una nueva
parroquia en el ain creciente barrio de la Candelaria.

55 AVILA DE LA TORRE, Alvaro, “Arquitectura y Urbanismo en Zamora (1850-1950)”, Zamora: Instituto
de Estudios Zamoranos Florian de Ocampo, 2009, t. I. y CASQUERO FERNANDEZ, José Andrés, “Evolucion
urbana contemporanea de la ciudad de Zamora (2)”, La Gobierna (Zamora), 21/08/1985, p. 16.
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Pasando a los hechos, en 1957 el obispo de Zamora entraria en contacto con los
arquitectos zamoranos Adolfo Bobo y Luciano Espinosa®, a los cuales les encarga-
ria la proyeccion del nuevo templo siguiendo las ideas renovadoras del papa Pio
XII expuestas en la enciclica «Mediator Dei» y del Movimiento Liturgico®” que
perseguian la regeneracion tanto arquitectonica como artistica, con la clara idea de
que “la Iglesia es un organismo vivo, y por esto crece y se desarrolla también en
aquellas cosas que atafien a la Sagrada Liturgia, adaptandose y conformandose a
las circunstancias y a las exigencias que se presentan en el transcurso del tiempo,
dejando a salvo, sin embargo, la integridad de su doctrina™®.

Tras toda una serie de cambios con respecto al proyecto inicial presentado en
1957 debido a reducciones de terreno y problemas presupuestarios, finalmente, el
29 de febrero de 1959 el obispo Martinez Gonzalez firmaba el Decreto de Ereccion
de la parroquia de Cristo Rey. Las obras de construccion se verian finalizadas el
30 de octubre de 1960 con la bendicion del templo. Los arquitectos mencionados,
junto con el aparejador Gregorio Méndez Alonso, crearon un templo que respondia
a las expectativas renovadoras formadas tanto desde el obispado camorano como
desde las nuevas propuestas liturgicas.

La modernidad que Bobo y Espinoso buscaban se veria complementada gracias
al contacto con un grupo de artistas jovenes de origen zamorano cuyas ideas artisti-
cas conectaban con la renovacion de caracter tanto litirgico como institucional que
estaba teniendo lugar en el seno de la Iglesia. Adelantandose a los dictamenes que
mas adelante surgirian tras la promulgacion del Sacrosanctum Concilium, Alberto
de la Torre Cavero, José Luis A. Coomonte, Tomas Crespo y Luis Quico irian de la
mano de los arquitectos en una busqueda de la integracion de las artes en la que el
trabajo en comun dio como resultado un templo de gran sensacidn unitaria. Como
deciamos, es gracias a ello que es posible hablar de una anticipacion con respecto
a los nuevos preceptos conciliares y que algunos autores han llamado para otros
ejemplos “el Concilio antes del Concilio” o el “pre-concilio”™.

56 DE LAS HERAS HERNANDEZ, David, “Catalogo artistico-monumental y arqueoldgico de la diécesis
de Zamora”, Zamora, 1973, p. 244.

57 GARCIA LOZANO, Rafael Angel, “La teologia hecha templo. La iglesia de Cristo Rey de Zamora en la
transicion teologica hacia el vaticano”, Separata Revista “Salmanticensis”, vol. LX, fasc. 2, Universidad Pontificia
de Salamanca, mayo -agosto, 2013, pp. 305-330.

8 Pio XII, Enciclica de la Sagrada Liturgia “Mediator Dei”, n.° 75.

9 DIAZ QUIROS, Gerardo, “Arte sacro del siglo XX en Espaiia”, en CABANAS BRAVO, Miguel (coord.),
El arte espaniol del siglo XX. Su perspectiva al final del milenio, CSIC, Madrid, 2001, pp. 443-460.
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Disposicion original del sagrario y candelabros en el altar. Iglesia de Cristo Rey, Coomonte, 1950.
(Fotografia proporcionada por Rafael A. Garcia Lozano).

Luis Quico seria el encargado de realizar toda una serie de trabajos como las
obras en mosaico del imponente Cristo en majestad de la fachada principal, las
vidrieras con motivos alegdricos o los angeles en forja situados en la entrada junto
con Tomas Crespo. A Torre Cavero se le encargd una pintura para el baptisterio con
el tema del Bautismo de Cristo. Al granadino, antes no mencionado, Tomas Parés
se le confio la talla en madera de una Virgen y un San Jos¢ para los retablos late-
rales. Finalmente, José Luis A. Coomonte asumio las labores en forja del sagrario
con expositor y de los candelabros de altar.

El encargo, completado al mismo tiempo que las obras de la iglesia en 1960, le
vino a José Luis en un momento en el que ya habia conseguido la medalla de oro en
la Bienal de Salzburgo, pero en el que todavia no habia llegado su reconocimiento
y posterior eclosion dentro del ambito del arte sacro. Por entonces comenzaba a
experimentar entusiasmadamente con el hierro, un material al que estara ligado el
resto de su vida pero del cual no habia alcanzado su méximo dominio.

El sagrario ( 40 x 60 x 40 cm) creado para la parroquia de Cristo Rey es do-
cumento vivo de los inicios de un artista casi bisofo en la concepcion de obras de
este caracter. Sin embargo este tabernaculo atina ya una serie de caracteristicas que
si seran una constante a lo largo de su carrera, como son el dominio de la patina
o el motivo en forma de surcos sobre el hierro®.Sobre la decoracion de surcos se
desarrolla toda una iconografia en relacion con el misterio eucaristico como los

0 “Por ello creo que no he olvidado [...], ni olvido la tierra donde estoy, es decir, los surcos del campo, las
tierras de campos, que, a fin de cuentas, son como dibujos también, creados para la servidumbre de la cosecha,
pero llenos de sugerencias plenas de formas que aspiran también a la plastica del hierro”. ALONSO COOMON-
TE, José Luis, “La rejeria ...”, p. 128.
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racimos de vides o las espigas de trigo dominados por una cruz asimétrica con una
patina dorada. Los laterales completan la decoracion con simbolos cristologicos
e inscripciones en latin en las que se puede leer «IGNEM VENI MITTERE IN
TERRAM» y «CARO MEA VERE EST CIBVSy, palabras tomadas del Nuevo
Testamento (Lucas 12, 49 y Juan 6).

Posiblemente presenta un grado menor en cuanto a la fuerza expresiva y la
robustez que caracterizan los sagrarios posteriores. Pese a ello, el ejemplo del que
ahora hablamos consigue ya una solucién novedosa que empleara en otros sagra-
rios pero con un caracter diferente: el hecho de aglutinar en una misma obra taber-
naculo y expositor ( 81 x 42 x 30 cm) habla de la originalidad y creatividad con la
que, ya no solo esta obra sino la iglesia en total, buscaba ser concebida.

El expositor colocado sobre el sagrario, pensado a modo de baldaquino y reali-
zado igualmente en hierro en cuadradillo, presenta la peculiaridad de ser movible,
es decir, el viril en el que iria colocada la Sagrada Forma se puede retirar en el
momento en el que ésta no esté expuesta y ser cambiado por un crucifijo en hierro
de formas simples pero expresivas.

Si bien es novedosa, la solucion que presenta este conjunto pronto perdera gran
parte de su razon de ser pues la composicion del sagrario mas el expositor responde
a unas demandas que tras el Concilio Vaticano II quedaran en cierto modo obsole-
tas. La obra, concebida para ser colocada en el altar pegado a la pared, reflejaba las
exigencias de la liturgia pre-conciliar en la que el oficiante se colocaba de espaldas
al publico y en la que el sagrario se habria convertido en el espacio central de adora-
cion. De igual manera, la exposicion y adoracion del santisimo no tenian hasta enton-
ces el tratamiento que el Concilio le otorgara por lo que no se reservaba un espacio
concreto para ello. Aun asi, el tabernaculo ideado por Coomonte poseera una serie de
caracteristicas que lo ponen en contacto con las que serian nuevas pautas conciliares
y la nueva estética concebida a medida del hombre con lineas y formas puras y sim-
ples, caracteristicas definitorias de todos sus receptaculos posteriores.

La modificacion del templo acometida afios mas tarde para adaptarse a las nue-
vas concepciones litirgicas vario notablemente el significado de la combinacion de
sagrario y expositor, pues en su concepcion nunca estuvo la idea de ubicarla sobre
la gran peana en la que actualmente se sustenta. Pese a ello, hoy en dia el juego pro-
ducido por la imponente imagen de Tomas Crespo y el sagrario de Coomonte dotan
al presbiterio de un caracter ascensional y grave acorde con el carcter del templo.

El encargo a Coomonte se completd con la realizacion de seis candelabros de
altar realizados en hierro forjado que debian ser colocados originariamente flan-
queando el sagrario dispuestos tres a tres. Los seis candeleros (50 x 10 x 10) res-
ponden a una interesante composicion realizada a base de cuadrados y rectangulos
en hierro forjado que completan la estructura y que el artista repitio para la ya
citada capilla del Instituto Laboral de Atocha.
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En la actualidad se conservan en la parroquia una serie de objetos de caracter li-
targico que son de interés por ser los tnicos del mismo tipo que hemos encontrado
realizados por el autor. Se trata de una palmatoria y tres sacras, todo ello realizado
en hierro forjado y de pequefias dimensiones. Las sacras de diferentes formas, dos
cuadrangulares y una rectangular, rematan en una pequefia cruz en consonancia
con la simplicidad del resto del objeto, hecho en hierro con una sutil patina. La
palmatoria o candelero repite la hechura simple y patinada con mango de hierro en
zigzag, motivo repetido en mas ejemplos.

Santos Apéstoles en las Lomas de Boadilla del Monte (Madrid)

Unos aflos después de este primer encargo de caracter religioso, Coomonte fue
requerido en 1966°' por mediacion de los hermanos Atienza para realizar una serie
de obras destinadas a una nueva iglesia construida en la urbanizacion de Las Lo-
mas en Boadilla del Monte (Madrid). La Orden de los Redentoristas le plantearia
la creacion de unas rejas, una cruz, una mesa de altar y el conjunto del baptisterio,
asi como las decoraciones en los remates de las doce cerchas de la cubricion.

Cruz de altar. Iglesia de los Santos Apostoles.  Conjunto baptisterial. Iglesia de los Santos Apos-
Coomonte, 1966. (Fotografia del autor). toles. Coomonte, 1966. (Fotografia del autor).

' Maestros vidrieros y ceramicos que le pusieron en contacto con los arquitectos. ALONSO COOMONTE,
José Luis, “La rejeria en la obra...”, p. 48.
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Para la realizacion del conjunto el artista se vio en la necesidad de crear un
equipo de trabajo que se convertiria a la larga en el taller encargado de asumir junto
con ¢l la fabrica de gran un nimero de obras. En este ambiente se formara una serie
de nuevos artistas aprendiendo toda una serie de técnicas que no eran impartidas en
las academias de bellas artes. Este hecho no supuso en ningtin momento el aban-
dono por parte del artista del proceso creativo ni del contacto directo con la obra.

El proyecto de los arquitectos Rafael Garcia de Castro y Ricardo Mexia del
Rio® consiste en un templo de planta circular reforzando la idea de la celebracion
como reuniéon asamblearia. El centro de esta iglesia lo marca en altura el gran pres-
biterio donde se erige el primero de los elementos realizados por Coomonte para el
conjunto: una cruz de grandes dimensiones con un Cristo agonizante en su centro
realizado en hierro forjado. En cada uno de los brazos de la cruz se desarrollan por
igual un motivo propio del artista, esto es, el cubo con decoraciones circulares en
todos sus lados. Flanqueando estos cubos aparecen dos anillos, en hierro igual-
mente, que potencian la presencia de dichas figuras geométricas.

El Cristo, un cuadrado perfecto en sus medidas de cabeza a pies y de una mano
a otra, esta caracterizado por una arcaizante austeridad definida por unos rasgos y
facetas fuertemente marcados debido en parte al trabajo del propio material y en
parte a la voluntad artistica original. Este hecho nos puede traer el recuerdo de mo-
delos y formas propias del arte medieval, lo que no le resta una mayor humanidad
que en otros crucificados del mismo autor. La ligera inclinacion de la cabeza hace
intuir la muerte de Cristo. Esta imagen sigue los preceptos de la nueva liturgia que
establece la colocacidn del crucificado en el altar, cumpliendo las funciones de
hito tanto liturgico como decorativo. De la misma manera, responde plenamente a
las idea de crear una “imagen de Jesucristo, pintada o esculpida, suficientemente
grande, que represente algun aspecto del misterio pascual; que se halle colocada
de tal forma que anuncie la presencia de Cristo y de su accion redentora en la
asamblea orante”®.

22 GARCIA DE CASTRO, Rafael y MEXIA DEL RIO, Ricardo, “Iglesia de las Lomas”, Revista de arqui-
tectura, n.° 159, marzo 1972.
% PALACIOS, Mariano, “Decoracion del presbiterio”, Revista ARA, Madrid, n.° 5, 1965, pp. 36-37.
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Rejas separatorias en la actualidad. Iglesia de los Santos Apostoles, Coomonte, 1966. (Fotografia
del autor).

Como parte del conjunto, y en sintonia con el deseo integrador de las artes, se le
encargo al artista la realizacion de unas rejas separatorias en hierro macizo forjado
de 450 cm x 300 cm.

En el proyecto original de la iglesia, tal como lo concibieron Garcia de Castro y
Mexia del Rio, se habia previsto la colocacion en el centro del templo de un muro
de cemento en el que iria empotrado un sagrario en ceramica vidriada —realizado
por los hermanos Atienza con la ayuda de Coomonte—, que sirviera de taberna-
culo tanto para el altar del presbiterio en su parte formal como para la capilla del
sagrado en su parte posterior. En este Gitimo espacio un enrejado marcaria la dife-
renciacion entre ambientes dando lugar a una separacion entre la nave central y el
espacio dedicado a la adoracion de la sagrada forma.

En el caso de la rejeria de las Lomas de Boadilla del Monte se pude hablar
de una funcién ya no solo separatoria, no debe concebirse exclusivamente como
un elemento arquitectonico sino como una escultura en todo rigor. Este hecho se
comprueba a través de diferentes rasgos definitorios como por ejemplo su parti-
cular forma exenta de todo anclaje o la lectura del programa iconografico al que
responde. El entramado ferroso viene a ser reflejo de las redes del pescador puestas
a secar y se supedita a la advocacion del templo, los Santos Apostoles: las redes
como metafora de la labor eclesial de pescadora de hombres pero también como
oficio de alguno de los Doce.
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En lo estructural, el aspecto prominentemente horizontal es roto en los extre-
mos marcando un caracter ascensional “goticista” en sintonia con el propio recu-
brimiento del templo y la idea inscrita en éste de “liberacion del hombre y de la
tierra, por lo elevado y lo espiritual”®. Esta forma hace parecer del mismo modo
ligera una obra de grandes dimensiones y peso.

El planteamiento de los arquitectos para este espacio recibi6 una serie de cri-
ticas como la que se pudo leer en el numero 9 de la Revista Ara : “La solucion
adoptada no crea un nuevo clima devocional, y perturba la valiosa unidad ambien-
tal con una duplicidad de altares y de sagrarios en un reducido espacio central.
Un muro bastante acusado perturba la visibilidad y la serenidad equilibrada de la
arquitectura. El mismo acotamiento radial —con bellas rejerias— tampoco cumple
funcién convincente”%. Desconocemos cuando se produjo el cambio de la dispo-
sicion original pero lo cierto es que en la actualidad se puede decir que la critica
fue escuchada y se realizaron unas modificaciones notorias que afectaron tanto a
la distribucion espacial como a las rejas, perdiendo éstas su funcion original como
definidoras del espacio dedicado al Santisimo® cambiando su posicion en el con-
junto vy, tristemente , su significacion dentro de éste. Pese a estos cambios el enre-
jado de la iglesia de las Lomas de Boadilla del Monte conserva la fuerza original
con la que fue concebido.

En uno de los espacios secundarios adosados al cuerpo central, que segun la
planimetria primera tendria la funcién de sacristia, se decidi6 crear la nueva capi-
lla del Sagrado. Alli se traslado el tabernaculo situado antes en el emplazamiento
dedicado originalmente a la Eucaristia. Junto con el tabernaculo se dispuso en
este espacio una mesa de altar forjada por Coomonte e igualmente situada en un
principio en el espacio eucaristico original. La mesa —simple en su hechura pero de
gran belleza gracias a sus lineas puras y geométricas— esta compuesta por una es-
tructura en hierro forjado, con cuatro candelabros ctibicos que flanquean una placa
de marmol oscuro. En estos candelabros se desarrollan decoraciones de circulos
inscritos en cuadrados.

El hecho de que los candelabros formen parte de la mesa crea una solucion
distinta a lo visto en otras obras con la misma funcion concebidas posteriormente
por el artista. El altar fue pensado haciendo, en parte, caso omiso a los dictamenes
conciliares que hablaban de la colocacion de los candelabros “en la forma mas con-
veniente, o sobre el altar o alrededor de €1, o cerca del mismo”®” . Decimos en parte
porque, si bien es cierto que no estan sobre el altar, lo correcto seria hablar de “en”

% DE AGUILAR, José Manuel, “Iglesia de los doce...”, p. 15.

% DE AGUILAR, José Manuel, “Iglesia de los doce apdstoles”, Revista ARA, Madrid, n.° 19, 1969, p. 15.
% Que ha pasado a una capilla adosada al cuerpo central circular.

7 Ordenacion general del misal Romano, n.° 129
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el altar formando parte de este. Pese a ello, lo que es innegable es el cumplimiento
de otra de las pautas: “[...] de modo que el todo forme una armoénica unidad”®®,
armonia unitaria conseguida por las ya mencionadas lineas simples y geométricas
del todo.

Como conocedor de diferentes técnicas, y apostando por la teoria integradora
de las artes, la obra de Jos¢ Luis para la iglesia de los Santos Apdstoles no se li-
mit6 exclusivamente al trabajo de la forja, se le encargd la tarea de dar forma al
conjunto baptisterial. Para su concepcion, Coomonte decidi6 seguir las directrices
promulgadas por el Concilio®, de ellas emanaba la idea de que el baptisterio debia
ubicarse en un lugar relevante y digno dentro del conjunto del templo. Junto a es-
tas propuestas se suman otras como las de aquéllos que, pretendiendo un criterio
teoldgico pastoralista, buscaban que “cuidara(n) mucho el sentido de dignidad del
sacramento y su ambientacion purificatoria y en cierto sentido penitencial”’.

Para satisfacer estas demandas se decidio crear un espacio dedicado exclusi-
vamente para el sacramento del bautismo. Este consiste en una sala rectangular
dominada en su centro por una pila bautismal colocada en el suelo horadado, como
recuerdo de los bautismos por inmersion de los primeros cristianos y sobre la cual
fue colocada una lampara realizada por el mismo autor. La pila bautismal cons-
truida en piedra granitica y en forma de media esfera estd policromada en su parte
interior mediante ceramica vidriada azul, lo que refuerza la idea del agua como
purificacion del alma. En el reborde aparecen veintiun circulos rellenos con vidrio
azul. Sobre la pila, a modo casi de corona, una lampara realizada en hierro y vidrio
completa el conjunto creando en el espacio un envolvente juego de colores y una
sensacion de calidez, gracias a la miscelanea cromatica que inunda el ambiente a
través de los cristales.

Esta lampara no es unica en la produccion de José Luis Coomonte. Junto con
las realizadas para obras civiles —como la de Caja de Ahorros de Guadalajara, hoy
en dia en paradero desconocido— ha creado otras como la de la Residencia del
Amor de Dios en Zamora —de la cual hablaremos mas tarde— o la de la iglesia de la
localidad zamorana de San Marcial. Estas dos ultimas siguen una tipologia que se
aleja en parte de la propuesta para los Santos Apdstoles, con estructuras de hierro
también en cuadradillo pero con una sensacion mayor de ligereza a través del tra-
bajo del material con lineas curvas y contracurvas, aunque conservando la idea de
los vidrios como potenciadores de luz y creadores de atomosfera.

8 Ibidem, n.° 129.

% Concilio Vaticano II, Constitucion sobre la Sagrada Liturgia, Sacrosanctum Concilium, n.° 128

* DE AGUILAR, José Manuel, “Ambientes arquitectonicos para la administracion de sacramentos”, Revista
ARA, Madrid, 1965, p. 17.
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Formando parte de la decoracion estructural fueron encargados los ultimos ele-
mentos a Coomonte: los remates de las cerchas de la cubricion. El templo, dedica-
do a los Doce Apdstoles, refuerza la idea simbolica utilizando estas doce cerchas
que apoyan igualmente en doce pilares. En los remates de éstas se situan las figu-
raciones en aluminio que cred el artista con representaciones metaforicas de cada
uno de los Doce. Asi, en la alusiva a San Pedro aparecen las llaves, en la de San
Andrés la cruz aspada o en la de Santo Tomas los dedos que introdujo en las yagas
de Cristo como consecuencia de su incredulidad.

Las obra realizadas para este templo se erigen como uno de los ejemplos de
mayor valia dentro del conjunto artistico de Coomonte. Tanto la rejeria como el
baptisterio presentaran unas soluciones novedosas en conexioén con los nuevos
planteamientos litirgicos que serviran de base para otros templos. Con los afios
se han convertido en un hito tanto por su exclusividad como por las soluciones
propuestas por el artista. Esta exclusividad radica tanto en la forma como en su es-
tética. Dentro del conjunto, la reja es posiblemente el elemento de mayor empaque
ya que, como el propio Coomonte sefiala’, presenta su mayor peculiaridad en el
hecho de que su destino era un lugar didfano dotando al conjunto de un sentido casi
estrictamente escultorico mas que arquitectonico. Esta connotacion arquitectonica
casi inherente al tipo queda en un segundo plano gracias a la intencionalidad del
artista: la de dar a un elemento cuya tradicion ha colocado en el campo de la arqui-
tectura una belleza y capacidad comunicativa.

Capilla del Colegio Pio XII-Fundacion Pablo VI (Madrid)

En enero de 1969 era inaugurada en la Ciudad Universitaria de Madrid la nueva
capilla del Colegio Mayor Pio XII, perteneciente a la Fundacion Pablo VI. Esta
capilla venia a sustituir la antigua y pequefia ya existente que, por su tamafo, habia
pasado a ser insuficiente en caso de realizarse celebraciones con mayor numero de
asistentes.

Pese a tratarse de un lugar de dificiles soluciones arquitectonicas por su empla-
zamiento en la parte baja del edificio y con el condicionamiento que la estructura
superior le imponia, el arquitecto Rafael de la Joya supo dar una respuesta digna
y correcta para el espacio sagrado. Esta acertada solucion permitio incluso crear
otras dos pequefias capillas sacramentales dotando a todo el conjunto, gracias en
parte a las dimensiones y en parte al juego de tonalidades terrosas y calidas, de
“cierta unidad y gran sensacion de intimidad recoleta”’.

I ALONSO COOMONTE, José Luis, “La rejeria en la obra...”, p. 50.
2 DELGADO ORUSCO, Eduardo, Op. cit., p. 362.
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Participes de este cromatismo seran tanto las puertas y las sugerentes celosias
para el altar creadas por Antonio Carrillo Figueras como, por otro lado, las obras
que le fueron encargadas a Coomonte para este lugar: una cruz y dos candelabros
de pequeiio tamafio. La cruz (205 cm x 15¢m), realizada en hiero patinado junto
con el Cristo, sigue la linea de las creadas por José Luis para estos espacios sagra-
dos: cruces de gran altura con decoraciones geométricas en los brazos en forma de
rectangulo de cuyo centro emergen formas organicas que nos recuerdan a los en-
garzados de piedras preciosas. Estos brazos se ven interrumpidos por una serie de
nudos en forma de prisma rectangular decorados con el mismo motivo geométrico
y cumpliendo la funcidon de macolla.

Un Cristo crucificado de bronce y de menores dimensiones —cuadrado perfecto
en las medidas de pies a cabeza por las de mano a mano— completa la composicion
de la cruz. La figura que centra la cruz posee gran fuerza expresiva conseguida
gracias a la composicion geométrica y el juego de luces y sombras que de ella se
deriva. A ello debemos sumarle la patina y el acabado que, como dijimos, no hace
sino completar una tipologia constante en la obra del artista con cristos de severos
rasgos y fuerte presencia que nos remiten a modelos medievales.

Sagrario. Colegio Pio XII, Coomonte, 1969. (Fotografia del autor).

Como base sustentadora de la cruz ejerce un cubo en hierro con una patina en
las mismas tonalidades y decorado en cuatro de sus caras a base de picos en for-
ma de piramide que recuerdan a los clavos del crucificado. Este mismo motivo y
coloracion es aplicado a los dos candelabros (10 x 10 x 10 cm) que completan el
conjunto. Dos cubos con una pequefia peana circular sirven de de soporte para las
velas, ornamentados con los mismos motivos de la base de la cruz a los que en este
caso se les afade el circulo inscrito en un cuadrado.
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Dentro del conjunto de la capilla sera en el espacio reservado para la Eucaristia
—hoy en dia fuertemente modificado— donde la obra de Coomonte adquirird mayor
relevancia. En palabras del padre Aguilar:

“Es tal vez la parte mas acertada y conseguida de toda la instalacion.
Su escala de baja altura y las dimensiones reducidas y proporcionadas
son propicias para una actividad religiosa personal o de pequernios grupos.
Toda la tension se centra en el Sagrario —instalacion expresiva de la reserva
sacramental— proyectada y realizada —con delicadeza y vigor— por el escul-
tor José Luis Alonso Coomonte. (...) La hechura proclama una vez mas la
maestria del artista en el manejo del bronce y del hierro’”.

Al referirse el padre Aguilar a “instalacion expresiva de la reserva sacramen-
tal” lo hace en el doble sentido de la frase: por un lado como metafora del inti-
mismo e interioridad ante la presencia de Dios en el sagrario, remarcado por un
espacio arquitectdnico concebido con arreglo a una escala y dimension humana.
Y por otro lado la forma del tabernaculo en si: un sagrario concebido segun los
nuevos preceptos posconciliares: “inamovible e inviolable” tras un entramado
de travesafios que nos indican la presencia de un “algo” a salvaguardar, incre-
mentando su simbolismo por medio de las decoraciones de flores, conchas y
motivos geométricos.

El entrecruzamiento y confluencia de ejes ferrosos define la horizontalidad
de la obra (2,20 m en total contando con el enrejado), armonizada por la propia
verticalidad de los hierros cruzados perpendicularmente. De esta trama de hierro
surgen cinco candelabros (3,3 x 3,3 x 3,3 cm) “quasi firmados” por el artista con el
motivo decorativo repetido en gran cantidad de obras y que acentian la presencia
de la Sagrada Forma. Nos parece justo decir que este sagrario es fruto del dominio
de los materiales y del sometimiento voluntario a unas condiciones dadas por el
marco en el que se inscribe.

Para la misma capilla realizd6 Coomonte un pequefio crucifijo de pared en hie-
rro (Cristo de 12 x 12 cm y cruz de 27,5 x 27,5 cm). Sus lineas son mas puras y
simétricas que el realizado para el altar del mismo templo y puede recordar al rea-
lizado por José Luis Sanchez para la iglesia del Poblado Dirigido de Canillas (Ma-
drid) en 1962. La geometrizacion y abstraccion en este caso es mayor, el tronco ha
sido tratado casi como un rectangulo y la cabeza a la manera de un cono invertido.

» DE AGUILAR, José Manuel, “Capilla universitaria”, Revista ARA (Madrid), n.° 19, 1969, p. 37.

™ LOPEZ, Julian, “Concreciones practicas de la constitucion sobre la sagrada liturgia para los artistas en
la proyeccion de una nueva iglesia” en Actas del curso celebrado en Madrid “Arte sacro, un proyecto actual”,
octubre 1999, 2000, p. 40.
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Asimismo en el pafio de pureza aparecen pequefias hendiduras en forma de cir-
culos y rectangulos imperfectos, motivo que utilizara en otros Cristos y Virgenes.

Completarian el conjunto de obras un par de candelabros, hoy en desuso, con
una estética que se sale de la empleada para el resto del conjunto, y un crucificado
similar al de la capilla eucaristica conservados en la sacristia del templo.

Capilla del Colegio Mayor Santa Monica (Madrid)

Dentro del conjunto de encargos recibidos por parte de residencias y colegios
mayores probablemente es en el de Santa Ménica de Madrid donde mayor numero
de elementos aporto el artista al total de la capilla. Para este conjunto Coomonte
ided: una reja con una Virgen adosada a ella, el sagrario con candelabros, un Cristo
tallado en madera, dos rejerias a modo de retablo, un ambon y el altar.

El colegio, encargado por la Congregacion de Agustinas Misioneras y proyec-
tado por los arquitectos Felipe Dosset y José Luis Pico en 19677, fue construido
entre 1968 y 1969 en el entorno de la Ciudad Universitaria de Madrid en el Pa-
seo Juan XXIII. En estas fechas la obra de Coomonte ya habria sido terminada
y colocada en un templo de medianas dimensiones, condicionado tanto por su
localizacion como por su finalidad —suficiente para congregar en ella a las aproxi-
madamente 200 residentes—.

El primer elemento del autor que nos encontramos en la capilla son las rejas
que separan el espacio central del coro lateral marcado en altura y reservado a las
hermanas. Realizados en hierro forjado, un total de 15 barrotes crean una separa-
cion diafana entre ambientes cumpliendo una funciéon mas distintiva entre espacios
que una especificamente disuasoria. En mitad de los barrotes se engarzan toda una
serie de cantos rodados que dotan a la obra de un fuerte caracter y tension, una reja
en la que los materiales organicos se unen creando una perfecta sinestesia entre
naturaleza en su estado original y naturaleza manipulada. Esta solucion de piedras
engarzadas —que se repite en el ambon del mismo conjunto— es una constante como
veremos en la obra de José Luis Alonso Coomonte no solo en obras religiosas sino
también en otras de indole civil en las que, en algunas ocasiones como las rejas de
la Diputacion de Zamora, cambia las piedras por el mismo hierro dandole a éste
formas igualmente organicas.

> DELGADO ORUSCO, Eduardo, Op. cit., p. 1.029.
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Capilla colegio Santa Monica, vista de conjunto. Coomonte, 1967/1969. (Fotografia del autor).

El hierro en cuadradillo se abre con tajadera engarzandose piedras de rio “tan
maravillosas que estan modeladas con formas ya practicamente escultoricas™®.
Como sefiala el autor en su tesis, es una vuelta interpretativa a las formas visigodas
donde el engarzado de piedras dotaba a las piezas de un mayor valor tanto artisti-
co como suntuario. El canto rodado adquiere entonces la consideracion de piedra
preciosa, una nueva categoria que entronca con la revalorizacion de la materia y de
los materiales “viles”.

Adosada al que seria el decimosexto barrote —situado en el extremo mas cer-
cano al altar y de diferente tipo, de mayor grosor y con decoraciones de circulos
inscritos dentro de cuadrados— aparece la figura de la Virgen Maria. El hecho de
no colocar la Virgen en una hornacina o altar como seria la manera tradicional, nos
habla de la singularidad del conjunto. Al adosar la imagen a la reja el artista preten-
dia resaltar ambas partes, dotandolas con su relacién de un caracter eminentemente
escultorico: “en este caso se asocia a la misma reja con la que pierde protagonismo,
pero se integra en la totalidad de la reja magnificandola™”’.

La Virgen se representa en actitud de bendecir levantando su mano izquierda
mientras que la derecha se la lleva al pecho. Realizada en madera con una serie
de incrustaciones en vidrio de color, es una talla que conecta con una tipologia
artistica personal: esculturas figurativas en madera que presentan unos rasgos mas
académicos que las realizadas en hierro pero con un marcado caracter arcaizante,

6 ALONSO COOMONTE, José Luis, “La rejeria en la obra ...”, p. 46.
" Ibidem, p. 47.
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gracias tanto a la serena inexpresividad del rostro como al gesto. Todo ello entron-
ca con una busqueda de sencillez acentuada por las lineas rectas de las vestiduras
que remarcan la verticalidad; una verticalidad solo rota por las lineas horizontales
de los pliegues del manto.

Para la mesa de altar que preside la capilla emple6 Coomonte empled el hor-
migén, un material menos corriente dentro de su produccion para este tipo de
obras, el hormigon. Un gran prisma rectangular de hormigoén gris, con decora-
ciones geométricas doradas incisas en el propio material, centra la composicion.
Siguiendo las nuevas ideas de la celebracion como reunion asamblearia el altar se
situé de manera exenta marcando su presencia en altura en medio del presbiterio.

Empotrado en el muro a cierta altura en el centro del mismo espacio presbi-
terial fue colocado el sagrario, obra igualmente de Coomonte. Al no disponer de
espacio suficiente para levantar una capilla reservada exclusivamente a la oracion
del santisimo” se decidio encargar al artista un tabernaculo que respondiera a las
demandas conciliares pero adaptandose al espacio en el que debia ser colocado.
El sagrario creado consiste en un rectangulo de hierro forjado con decoraciones
de barras en zigzag de entre las cuales surgen una serie de decoraciones en forma
de cuadrados y circulos inscritos en ellos. El mismo motivo de barras en zigzag es
aprovechado para flanquear a ambos lados el sagrario con cuatro a cada lado. De
uno de ellos, el mas cercano por el lado derecho del propio tabernaculo, nace el
candelabro que anuncia la presencia del cuerpo de Cristo.

A modo de retablos laterales se levantan a ambos lados del presbiterio dos
grandes enrejados que van desde el suelo hasta el techo de la capilla. De entre
los hierros surgen una serie de cilindros y cubos con alma también cilindrica con
aspecto ceramico. Esta decoracion de marcado sentido ascensional proporciona a
la capilla una sensacidén de mayor altura, a pesar de sus reducidas dimensiones. De
la misma manera, nos lleva a recordar los retablos barrocos de lineas serpenteantes
desprovisto, sin embargo, de todo ornato mas alla de las flores que de entre los hie-
rros surgen. De esta trama en hierro nacen hacia el centro del altar seis candelabros
—tres a tres— que repiten el esquema habitual en forma ctbica con decoraciones de
circulos inscritos en cuadrados. En el mismo eje un pequefio saliente sirve como
soporte para el incensario.

Coomonte completo el conjunto con la realizacion de un Cristo en madera co-
locado sobre el sagrario. En esta imagen se podria decir que abandona en parte la
estética “rompedora” del arte sacro espaiiol del XX y se mueve en un campo mas

78 Ordenacidn general del Misal Romano, n.° 276. “Es muy de recomendar que el lugar destinado para la
reserva de la Santisima Eucaristia sea una capilla adecuada para la adoracion y la oracion privada de los fieles. Si
esto no puede hacerse, el Santisimo Sacramento se pondrd, segun la estructura de cada iglesia y las legitimas cos-
tumbres de cada lugar, o en algun altar, o fuera del altar, en una parte mas noble de la iglesia, bien ornamentada”.
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tradicional. De entrada deja a un lado la preponderancia del hierro en el templo,
y utiliza la madera, en relacion y sintonia con la talla de la Virgen. Nada hay tam-
poco en ¢l de la geometrizacidon y abstraccion que en otros crucificados emplea.
Sin embargo, la impronta del artista se vera reflejada en otros rasgos que se alejan
de los canones mas clasicistas como el alargamiento de brazos o el aire medieva-
liante que nos lleva a recordar modelos mas propios del gético que a patrones del
quinientos™.

Nuestra Seriora de las Nieves en Mirasierra (Madrid)

Muy apreciado en Cristo Serior:

Nombrado parroco para servir a la comunidad cristiana de la nueva
parroquia de Nuestra Seriora de las Nieves, Tengo la satisfaccion de diri-
girme a usted para:

saludarle cordialmente y desearle un feliz afio

comunicarle que estoy haciendo las gestiones que nos permitan:

— erigir de hecho la nueva parroquia,
— celebrar el culto divino,
— comenzar las obras del templo parroquial [...]%.

Este fragmento forma parte de la carta que en enero de 1966 enviaba Anto-
nio Martinez Arribas, parroco de la recién creada parroquia de Nuestra Sefiora
de las Nieves en Mirasierra, al entonces arzobispo de Madrid Casimiro Morcillo
Gonzélez. El mismo mes, dias mas tarde, mandaria una segunda carta en la que
informaba de las generosas donaciones que la parroquia estaba recibiendo para la
acomodacion del centro parroquial provisional asi como para la construccion del
templo definitivo.

Finalmente, a comienzos de los afios setenta del siglo pasado®!, tendria lugar
la consagracion de la iglesia. Fue proyectada por el arquitecto madrilefio Manuel
Romero Aguirre y se presenta como un todo unitario en la que cada elemento esta
relacionado entre si tanto por la arquitectura como por la simbologia del templo:
un barco como figuracion de la Iglesia. El trabajo en equipo, la integracion de las
artes y la concepcion del templo como obra tnica haran de este templo uno de
los mas singulares en los que la obra del artista esté presente. A los magnificos

7 Como nota final podemos afiadir que el artista realiz6 para el colegio un emblema en hierro y vidrios de
colores. Actualmente se encuentra en la recepcion del colegio y lo conforma un libro en el que se puede leer el
lema de la congregacion “Ad charitatem per scientiam”, coronado a su vez por un ave con las alas abiertas.

8 Fragmento de una de las cartas extraidas de: www.parroquiadelasnieves.org (ultima visita: 23/05/2014).

81 Segun Jaime Boneu la obra de Coomonte para este templo estaria completada en 1970. El sacerdote y los
feligreses de la parroquia sefialan el afio 1971 como el afio de la consagracion.

© 1.E.Z. FLORIAN DE OCAMPO Anuario 2015, pp. 297-353


http://www.parroquiadelasnieves.org/

JOSE LUIS ALONSO COOMONTE Y EL AGGIORNAMENTO DEL ARTE SACRO ESPANOL 335

trabajos en vidrio realizados Carlos Mufioz de Pablos y que simularian las venta-
nas de un barco, se sumaria la fabrica de imagenes, candelabros y decoraciones
creadas por José Luis en un trabajo de imbricacion entre arquitecto y artistas.

Coomonte sera el encargado primeramente de realizar las puertas principales de
entrada. Un gran porton realizado en hierro, poliéster y vidrio de color se presenta
como primer elemento decorativo exterior y como prefiguracion de lo que dentro
de la iglesia se encuentra. En tonos plateados por la patina, surgen a lo largo y an-
cho de esta singular puerta toda una serie de elementos y figuras simbolicas como
palomas, triangulos y cuadrados con circulos inscritos. En el dintel fue afiadido
el nombre de la parroquia con una tipologia que puede recordar a la realizada por
José Luis Sanchez para la iglesia de los Sagrados Corazones de Madrid.

Una vez dentro del templo la obra de Coomonte es numerosa. Para la capilla
dedicada a la eucaristia y situada en el lateral izquierdo realiz6 en primer lugar un
sagrario exento. Este sagrario (170 x 40 x 80 cm), fabricado en hierro forjado con
incrustaciones de piedra de cuarzo, se convierte en el hito principal del espacio.
El artista refuerza este hecho mediante el tratamiento formal que le da a la pieza.
Como se deduce de los bocetos, la tipologia creada consiste en un cubo perfecto
decorado con diferentes motivos, pero siguiendo siempre la misma maxima defini-
da tanto por el Sacrosanctum Concilium como por la Ordenacion del Misal Roma-
no: que su presencia se remarque y se dignifique, que sea inexpugnable e inamo-
vible y sélido y que los materiales con los que se realice sean igual de honorables.
En este caso dicha presencia viene definida por una estética de rasgos geométricos
fuertemente marcados y por una gran sobriedad de lineas puras y rectas, solo rotas
por el encastre de piedras y el soporte de la vela. Como veremos, este tipo de sa-
grario sera utilizado en mas ocasiones por el artista como en la iglesia de Nuestra
Sefiora Reina del Cielo en el barrio de la Estrella de Madrid, este altimo tal vez de
mayor belleza y expresividad.
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Sagrario. Iglesia Nuestra Se- VII Estacion. Nuestra Seriora de las Nieves, Coomonte, 1970.
fiora de las Nieves, Coomonte,  (Fotografia del autor).

1970. (Fotografia del autor).

Para la misma capilla José Luis cred una cruz en hierro forjado y vidrio de color
que seria adosada en el centro de la pared que se encuentra tras el altar. Cada uno
de los brazos, compuesto por siete barrotes de hierro, surge de un centro marcado
por un cuadrado en el cual se inscribe un circulo realizado en vidrio azul, éste a su
vez se divide en pequeinos cuadraditos. En este juego de geometrias cierra la com-
posicion un circulo en hierro que circunda todo y que sirve como marco.

En uno de los lados de dicha capilla eucaristica y, apovechando el ambiente de
recogimiento que en ella se crea, se decidié emplazar un Via Crucis. Es también
obra de Coomonte y esta realizado en hierro y hormigon, hoy en dia con una patina
plateada que no es la original. José Luis interpreta las escenas de las estaciones
apartandose del tratamiento realista mas tradicional; selecciona algunos elementos
significativos, con lo que logra una mayor intensidad dramatica.
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Vista del altar con los simbolos sacramentales, Virgen y Crucificado. Iglesia Nuestra Seriora de las
Nieves, Coomonte, 1970. (Fotografia del autor).

Debemos senalar que, en al menos dos templos mas —la iglesia del Beato Ma-
nuel en Majadahonda y la capilla de la residencia del Amor de Dios de Zamora—,
Coomonte utilizara el mismo modelo extraiéndolo de un molde en silicona e in-
troduciendo exclusivamente pequefias modificaciones tanto inconograficas como
de material.

Caracteristicas comunes en todas las estaciones son la mencionada fuerza ex-
presiva, en especial en aquéllas en las que las protagonistas son las manos o la faz
de Cristo. Manos de gran tamafio y potente musculatura y rostros de fuertes rasgos
marcados con surcos en la piel que denotan el dramatismo del momento pero sin
grandes estridencias barrocas, son una constante en estos Via Crucis. Es una elo-
cuencia basada en el simple trabajo del material y las posibilidades de éste, tonica
comun en la obra de José Luis que en este caso traslada al cemento con mayor o
menor acierto en cada una de las estaciones.

Junto con las escenas del Via Crucis Coomonte fue el encargado de pensar y
realizar®? para la iglesia un mural de grandes dimensiones. Este estaria compuesto

82 En una de las entrevistas tenidas con el artista nos contaba que es un gran conocedor de todo lo referente
a la Iglesia: sus libros, ritos y simbologia son conocidos por un artista que llegd a cursar en San Fernando una
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por figuraciones simbolicas de los siete sacramentos para los cuales empleo en su
realizacion el poliéster y que patino creando la sensacion de ferrosidad plateada. El
conjunto fue colocado en el altar mayor casi a modo de retablo.

El hecho de dotar a los sacramentos de tal importancia dentro del conjunto, no
solo por el tamafio sino por su localizaciéon dentro del espacio, es solo el reflejo de
nuevo de unos principios emanados desde el Concilio Vaticano II con respecto a
la materia litirgica. Los sacramentos adquiriran una relevancia vital, pues en cada
uno de ellos la presencia de Cristo servira de alimento de fe y de santificacion para
la vida cristiana®.

Concebido para presidir el espacio central del altar mayor, se le encargd a Coo-
monte la realizacion de un gran Cristo crucificado que seria suspendido desde el
techo de la iglesia. El Cristo, realizado en madera, manifiesta rasgos comunes con
los realizados en hierro por el mismo autor, esto es, geometrismo en determinadas
partes de la talla como en el abdomen y el pafio de pureza, hieratismo —esta vez con
cierto aire de serenidad— y un gran desarrollo de las extremidades, que refuerzan
la idea del cuadrado perfecto en medidas asi como la utilizacion de los cuatro cla-
vos. Atributo comun a otros crucificados son también los rasgos faciales con ojos
almendrados y potente nariz que nos lleva a modelos medievales. Del mismo modo
adquiere cierto empaque la cruz a la cual se le ha dado también un tratamiento
escultorico. La cruz, realizada en hierro y decorada mediante vidrios de colores
incrustados, sirve de marco a un Cristo que, debido a sus grandes dimensiones y
a su emplazamiento, parece abarcar con sus potentes brazos todo el espacio. La
imagen invita igualmente a la oracidn y penitencia mediante su presencia y sus
rasgos amables.

Secundando los preceptos emanados del Sacrosanctum Concilium® la otra ta-
lla concebida por el artista para esta iglesia sera la de la imagen titular, es decir,
Nuestra Sefiora de las Nieves. La Virgen sedente sujeta con su mano izquierda al
Nifio que se sienta en sus rodillas a modo de trono de Dios, mientras con la dere-
cha sustenta una flor. Casi a modo de “respaldo” el artista decidid incluir cuatro

asignatura dedicada especialmente al conocimiento de la religion cristiana. ALONSO COOMONTE, José Luis.
Entrevista personal, junio 2014.

8 “Los sacramentos estan ordenados a la santificacion de los hombres, a la edificacion del Cuerpo de Cisto
y, en definitiva, a dar culto Dios; pero, en cuanto signos, también tienen un fin pedagdcico. No solo suponen la
fe, sino que, a la vez, alimentan, la robustecen y la expresan por medio de palabras y cosas; por esto se llaman
sacramentos de la fe. Confieren ciertamente la gracia, pero también su celebracion prepara perfectamente a los
fieles para recibir fructuosamente la misma gracia, rendir el culto a Dios y practicar la caridad”. Concilio Vaticano
11, Constitucion sobre la Sagrada Liturgia, Sacrosanctum Concilium, n.° 59

8 “Manténgase firmemente la practica de exponer imagenes sagradas a la veneracion de los fieles; con
todo, que sean pocas en niimero y guarden entre ellas el debido orden, a fin de que no causen extrafieza al pueblo
cristiano ni favorezcan una devocion menos recta”.Concilio Vaticano II, Constitucion sobre la Sagrada Liturgia,
Sacrosanctum Concilium, n.° 125.
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barrotes de hierro en cuadradillo abiertos en la mitad que enmarcan la talla y la
dotan de una mayor tridimensionalidad. Coomonte se limita en este caso a repetir
modelos traidos del arte medieval —especialmente del Romanico— en los cuales
ha introducido modificaciones que permiten conectar la talla con su estilo y con
la contemporaneidad. El hierro en cuadradillo a modo de marco, los pliegues del
manto de la Virgen y del Nifio o la interpretacion personal de la corona rompen con
un tipo marcada e intencionalmente medieval®.

Este gusto y decantacion por lo medieval no es caracteristica Unica de esta obra;
la estética asi como el empleo de determinadas técnicas artisticas —especialmente
la forja—hacen de Coomonte un artista ligado tanto al pasado artistico como al pre-
sente vivido. Su obra se inscribe en un momento en el que el gusto por lo medieval
se habia visto traducido en la inclinacion hacia unos modos de trabajo propios de
aquella época, como la vuelta al concepto de gremio o la autenticidad de la obra en
contra de la serializacion. Este gusto se reflejo igualmente en la repeticion de tipos
propiamente romanicos y goticos. Nuestro artista, y todos aquéllos de los que se
roded, no buscaron —sino todo lo contrario— crear un arte neo-medievalista que los
llevara a cometer de nuevo los errores contra los que combatian. Su idea del arte
iba en contra de la vuelta a unos estereotipos anclados en el pasado y empecinados
en la busqueda de unas raices artisticas propias de momentos histdricos pasados.

El cometido que se le encomend¢ al artista para este templo fue mas alla de la
representacion figurativa. Como dijimos al principio, también fue el encargado de
concebir toda una serie de elementos litirgicos, como candelabros, el sagrario o
una pila bautismal. Esta pila, realizada en cemento y ceramica vidriada azul, con
tapadera en hierro, es sobria en su hechura pero de sencilla belleza y en conexion
con el resto del templo. Presenta una iconografia con cruces y peces simbolo del
sacramento bautismal. Tanto la sencillez como la ubicacion dentro del conjunto
de este elemento responden a un criterio teologico pastoralista, como una de las
“soluciones que vinculan mas el baptisterio al altar o santuario”.

A todo esto debemos sumarle la elaboracion de los candelabros y el amboén. El
cirial, situado junto a la pila bautismal, auna dos elementos caracteristicos de la es-
tética del autor: una piedra, en este caso cuarzo, engarzada en mitad del soporte, en
el cual se desarrollan igualmente una serie de nudos. Como base del cirio empled
el caracteristico cubo en metal con semiesferas . Para el resto de candelabros —seis

8 “Entre los estilos citados, el Romanico, tan vivido por mi, hace también que me impregne de formas y los
motivos que se conservan y que encuentro constantemente en piedras y hierros”. ALONSO COOMONTE, José
Luis, “La rejeria en la obra...”, p. 128.

8 DE AGUILAR, José Manuel, “Ambientes arquitectonicos para la administracion de sacramentos”, Revista
ARA, Madrid, n.° 5, 1965, p. 17.
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en total, divididos en dos conjuntos de tres adosados a una base metalica—, utilizé
una estética semejante, abandonando en este caso el engarzado de piedras.

Asimismo realizo el ambon, en hierro y en cuyo frente se puede leer «VER-
BUM DOMINI», una arqueta para los donativos de iguales caracteristicas que las
realizadas para la iglesia de Nuestra Sefiora Reina del Cielo de Madrid, que mas
adelante comentaremos, y una pequefia pila para el agua bendita en hierro forjado
y vidrio, con la figuracion del pez similar a la realizada para la pila bautismal.

Nuestra Sefiora Reina del Cielo-Barrio de la Estrella (Madrid)

En el entorno del barrio madrilefio de la Estrella fue levantada entre 1969, afio
en el que se presenta el proyecto, y el 25 de mayo de 1971, momento en el que Ra-
moén Echarrenz Isturiz obispo auxiliar de Madrid la consagra, la iglesia parroquial
de Nuestra Sefiora Reina del Cielo. El proyecto, obra de José¢ Antonio Dominguez
Solazar, José Antonio Dominguez Urquijo y Manuel Dominguez Urquijo, conto
con la participacion de José Luis Sanchez, que realiz6 una Virgen y un imponente
Cristo en la cruz en hierro. Asimismo, particip6 José Luis Alonso Coomonte, que
realiz6 el trabajo en forja y una virgen en cemento para la fachada del atrio.

El templo de tipo asambleario®, haciéndose eco de las nuevas disposiciones
emanadas del Concilio Vaticano, reserva una capilla de pequefias dimensiones en
su lado derecho para la adoracion de la Santisima Eucaristia. El encargado de lle-
var a cabo el tabernaculo seria José Luis Alonso Coomonte. El sagrario consiste
en un cubo de hierro (34 x 34 x 34 cm) sustentado por una base en forma de cruz
y reforzada por placas en forma de “T” para dotarlo de una mayor estabilidad. Del
soporte surge un brazo que sirve como candelabro para la colocacién de un cirio.

La obra, con una incrustacion pétrea —geoda de calcita—, responde al tipo de
sagrarios exentos muy similar al realizado para la iglesia de Santa Maria de las
Nieves en Mirasierra. Es en estos ejemplos donde la presencia del tabernaculo re-
marca la trascendencia de lo contenido en él, a pesar de la simplicidad de la estruc-
tura y el geometrismo de los volimenes. Quiza en esta simplicidad —fruto también
de los nuevos dictdmenes— resida gran parte del vigor y tension que presenta, rota
ésta solamente por la aparicion en uno de sus lados de una cruz que surge de la
base y por la mencionada piedra.En general, se podria decir que la obra artistica de
José Luis es un elogio a los materiales considerados histéricamente como “viles”.
Podemos justificar el uso y manejo de estos materiales recurriendo a las palabras
de Juan Plazaola: “[...] el artista moderno no se siente obligado a alejarse de la
naturaleza misma del material empleado. Al contrario, la exhibird con audacia y

8 DELGADO ORUSCO, Eduardo. Op. cit., p. 1.061.
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sinceridad”®. Por otra parte, en la Ordenacion General del Misal Romano se sos-
tiene que “se pueden admitir no s6lo los materiales tradicionales, sino también
otros materiales que, segiin la mentalidad de nuestro tiempo, se consideran nobles,
son duraderos y se acomodan bien al uso sagrado”’.

Para formar parte del conjunto de la capilla sacramental fue concebida una cruz
de altar en hierro realizada por el artista. El ejemplo consiste en un crucifijo que
repite el modelo de otros crucificados del propio autor como el realizado para la
parroquia del Beato Manuel de Majadahonda: rasgos y formas fuertemente marca-
das con la diferencia respecto a otros en el numero de clavos, tres en el caso del de
Nuestra Sefiora Reina del Cielo. Hoy en dia se encuentra en desuso o por lo menos
relegada a la sacristia.

Sagrario. Iglesia Nuestra Sefio-  Bocetos para sagrarios. Coomonte. 1970 circa. (Coleccion del
ra Reina del Cielo, Coomonte,  artista).
h. 1970. (Fotografia del autor).

En la misma capilla, a ambos lados del altar, fueron colocados dos candelabros
que siguen una tipologia repetida en mas ocasiones por el artista: un soporte de
hierro en forma cilindrica, a lo largo del cual nacen varios nudos cilindricos. Este
remata en una forma cubica plateada que sirve como soporte a la vela. El cubo
(10 x10 x 10 cm) sigue igualmente uno de los motivos mas usados por el autor: el
circulo —esta vez en semiesfera— inscrito dentro de un cuadrado . El mismo tipo de

8 PLAZAOLA, Juan, “La nueva sensibilidad...”, p. 77.
8 Ordenacion General del Misal Romano, n.° 288.
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candelabro —con diferentes medidas, 90 cm de altura—, serd el que utilice a ambos
lados del altar mayor de la nave principal del templo, en numero de seis —tres a
tres—. El cirial sigue la misma pauta, anadiendo un nudo mas en la base y una ma-
yor altura (120 cm)*.

Obra de Coomonte son también tres arquetas que tienen como funcién ser-
vir como cajas de donaciones —hoy en dia inutilizadas—. Las tres responden a un
mismo patrén: prisma rectangular que remata en un tejadillo a dos aguas cerrado
mediante una cruz patada horadada en el centro para ser colocado un candado o pa-
sador. Las tres estan adosadas al muro y en cada una de ellas se puede leer en letras
realizadas en hierro: «CARITAS», «KLIMOSNA PENITENCIAL» y finalmente,
«TEMPLOW, para indicar el destino de las limosnas.

Dejando a un lado la factura en hierro —que se completa con la realizacion de
los tiradores de las puertas—, le fue encargada a Coomonte la tarea de crear la ima-
gen de una Virgen. Esta debia ser emplazada en la parte exterior en la zona del atrio
erigiéndose como hito en uno de los lados de la fachada. Tal vez por la condicién
de estar expuesta a la intemperie su estado de conservacion deja mucho que desear,
lo que sumado a su localizacion tras un frondoso arbusto condiciona tristemente su
estudio y le resta el protagonismo que quiza quiso darsele en su momento.

Podemos decir que la figura responde a unos canones repetidos en otras ocasio-
nes: la figura femenina de la Virgen, inscrita en una mandorla a modo de manto,
se lleva una mano al pecho mientras que extiende la otra en sefial de acogimiento
al fiel. El rostro es de un marcado hieratismo e inocencia y esta coronado en alu-
sion a la condicion de Reina del Cielo. Este hieratismo contrasta con la fuerza que
emana de las potentes manos, en especial aquélla que se encarga de recibirnos y
acogernos. El juego de contrastes no termina aqui: el rostro ovalado, la curva del
alargado cuello y los hombros, asi como la mandorla que rodea la imagen decorada
con motivos como palomas y flores dentro de formas cercanas al circulo, ven su
contrapunto en las lineas rectas de los acartonados pliegues que se dibujan en las
vestiduras. En ellas se adivinan unos pequefios motivos geométricos, de entre los
cuales surge de nuevo el circulo inscrito en un cuadrado.

Capilla de la Residencia de los P.P. Agustinos Recoletos (Madrid)

La orden de los Padres Agustinos Recoletos realizard una serie de encargos a
Coomonte como el del colegio de la Romareda en Zaragoza o el monasterio de
Monteagudo de Navarra. Todos estos encargos seran posteriores al realizado para

%0 Cabe sefalar que en la sacristia del mismo templo se conservan otros cuatro candelabros en desuso del
mismo tipo unidos de dos en dos por una base metalica.
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la parroquia que en el Paseo de la Habana se habia erigido aprovechando la cons-
truccion de la nueva residencia perteneciente a la misma orden.

Dicho complejo respondia a un “programa de residencia religiosa, dependen-
cias del Provincialato y, por otra parte, la iglesia abierta al culto publico, con po-
sible utilizacion privada para la propia comunidad™'. El conjunto, proyectado por
Alfredo Fernandez- Villaverde, Luis Garcia Falencia y Jesus Jimeno Ansoldo, es-
taba condicionado especialmente por el emplazamiento en el que debia ser levan-
tado, un solar de estrechas dimensiones entre medianerias. Pese a cllo, el resultado
final se concluyd en un complejo residencial en cuya parte inferior se proyectd
una capilla que vino a cubrir las necesidades de la poblacion del barrio en el que
se inscribe.

La documentacion es difusa tanto en su datacion como en parte de la autoria. El
propio artista habla en su tesis autobiografica’ de que en 1969 le llega el encargo
de realizar para esta iglesia una serie de trabajos en hierro para la decoracion junto
a Mufoz de Pablos. Sin embargo Delgado Orusco® la fecha en 1972 y como autor
de las vidrieras sitta al artista Mateo Tito. Lo cierto es que en el nimero 29 de la
revista ARA del afio 1971% la iglesia ya aparece terminada, como atestigua toda
una serie de fotografias, pero nada se habla de la autoria ni de las vidrieras ni de
los demas trabajos decorativos.

Sea como fuere, el 16 de enero de 1971 las obras tanto de la iglesia como de
la residencia estarian ya terminadas y ambos edificios en funcionamiento. Como
ocurriera con la capilla de la residencia del Colegio Mayor Pio XII, el templo
construido estard condicionado por el edificio que sobre ¢ste se yergue. A esta
supeditacion debia sumarse el reducido espacio del que se disponia y el hecho de
la busqueda de la integracion del edificio dentro de un barrio ya existente, es decir,
se pretendia marcar la presencia del espacio tanto residencial como eclesial pero de
una manera simple y casi simbdlica como explicaba su autor: “al no ser la Iglesia
(sic.) el elemento causante de la construccion, no se ha querido dar una expresion
clara de la misma™.

I DELGADO ORUSCO, Eduardo, Op. cit., pp. 360-361.

2. ALONSO COOMONTE, José Luis, “La rejeria en la obra ...”, pp. 53-54.

% DELGADO ORUSCO, Eduardo, Op. cit., pp. 360-361.

% FERNANDEZ VILLAVERDE, Alfredo, “Templo y residencia P.P. Agustinos Recoletos”, Revista ARA,
Madrid, n.° 29, 1971, pp. 91-96.

5 Pagina web de la Hermandad de Padres Agustinos Recoletos provincia de San Nicolas de Tolentino. http://
www.agustinosrecoletos.org/comunidad.php?id_pais=1&id_provincia=5&id_comunidad=7&idioma=1 [Consul-
ta: 08/07/2014].

% FERNANDEZ VILLAVERDE, Alfredo, Op. cit. p. 93.
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L 3

Vista del retablo. Capilla Residencia PP AA. Recoletos, Coomonte, 1969. (Fotografia del autor).

Para marcar dicha presencia se le encomendé a Coomonte la tarea de realizar
una gran cruz (9 x 6 m) en hierro forjado que serviria como hito en medio de la
fachada de la residencia. Lo que se pretendia con este entramado en forma de cruz
era en parte dar un cardcter mas “laico”al aspecto exterior del edificio sin dejar a
un lado su condicidn sacra. Coomonte logra una obra con una clara funciéon simbo-
lica que, sin embargo, no diverge mucho de otras obras similares que realizara para
lugares no sacralizados como el del Parque de las Naciones en Madrid, o el creado
en 1981 para el edificio de los Nuevos Ministerios en Zamora, de un caracter me-
ramente decorativo. Al igual que la que tratamos, estas obras son conformadas por
una serie de hierros que se cruzan y entrecruzan formando una serie de lineas pa-
ralelas y perpendiculares que no hacen sino crear una sensacion, en el caso de las
obras civiles, horizontal y en el de los Padres Agustinos vertical, casi ascensional.

Ya dentro del templo el artista fue el autor de la decoracion y acondicionamien-
to de la zona del presbiterio. Para este espacio y, pese a las recomendaciones que
en la Nueva Ordenacion del Misal Romano®’ se realizaban, cre6 una mesa de altar
realizada en madera y hierro forjado. Especialmente critico se mostraba el prior del
monasterio de Silos Mariano Palacios en cuanto a los materiales en los que debia
realizarse un altar:

97 “Segun la costumbre tradicional de la Iglesia y su significado, la mesa del altar fijo sea de piedra; en con-
creto, de piedra natural. Con todo, puede también emplearse otro material digno, solido y bien trabajado, a juicio
de la Conferencia Episcopal. Los pies o el basamento de la mesa pueden ser de cualquier materia, con tal que sea
digna y solida”. Ordenacion general del misal Romano, n.® 263-264.
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“[...] Creemos que se debe mantener esta ley que dispone que los altares
sean de piedra toda la mesa (monolito); y es conveniente que el apoyo de
la misma, o sea también de piedra o, por lo menos, sea de una materia muy
noble y auténtica. Mas aun, debemos todos obligarnos a la prdctica literal
de esta disposicion, sin contentarnos con un cumplimiento casi farisaico,
como ha sucedido hasta ahora [...]"%.

Como deciamos, aunque los materiales usados por el artista no fueran los mas
convenientes para los canones eclesiasticos, si consiguio crear un altar que se
adaptara a las nuevas disposiciones, dotandolo de la dignidad que se perseguia.
Es posiblemente en su significacion simbolica donde radica el mayor acierto de
esta mesa: la base, realizada en hierro forjado, recuerda en circulo la corona de
espinas, simbolo del sacrificio eucaristico y de la redencién cristiana por medio
de la pasion y muerte de Dios hecho hombre. El uso de la corona de espinas como
alegoria penitencial no sera una caracteristica exclusiva de este altar. Tanto en la
célebre reja para la capilla penitencial de la Iglesia de los Sagrados Corazones del
Padre Damian de Madrid*, como en la Corona forjada en 1999 para la zamorana
Hermandad de Jests en su Tercera Caida'®, este tema sera tratado y puesto en re-
levancia mediante diferentes tratamientos. En todos ellos el denominador comun
sera el empleo del hierro como materia de una elocuencia expresiva y del preten-
dido caracter brioso cargado de vigor y fuerza.

Adosado a la pared del presbiterio el artista realizd un retablo en hierro y po-
liester —el tinico de estas caracteristicas creado por Coomonte que hemos podido
encontrar— en sintonia con el resto del templo, es decir, de pequeias dimensiones y
con un desarrollo mayor en anchura que altura. La finalidad de los arquitectos era
la de crear un templo a la medida del hombre. Junto a este propdsito se sumaba el
de conseguir la unidad espacial mediante el estudio de las luces y el empleo de li-
neas rectas. Estas disposiciones debian prevalecer sobre el resto de caracteristicas,
haciendo especial hincapié en la “ambientacion espiritual que facilite el camino
para el encuentro con Dios™”!, en este caso encarnado en el altar. Asi pues, Coo-
monte ided un retablo de lineas puras y simples simulando una serie de surcos en
la tierra, entre los cuales emergen, casi de manera organica, una serie de figuras
esféricas y cubicas con motivos geométricos como el circulo y la cruz.

% PALACIOS, Mariano, “Arquitectura y liturgia”, Revista ARA, n.° 4, 1965, p. 23.

9 Estas rejas han sido ampliamente comentadas por el propio artista en: ALONSO COOMONTE, José Luis,
“La rejeria en la obra...”, pp. 23-26.

100 DIEZ MORENO, Elvira, “Corona”, en RIVERA DE LAS HERAS, José¢ Angel (coord.), Catdlogo de las
Edades del Hombre “Passio”, Medina del Campo y Medina de Rioseco, 2011, p. 428.

19 FERNANDEZ VILLAVERDE, Alfredo. Op. cit. ,p. 93.
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Adosados a este retablo aparecen los tres elementos que centran el conjunto:
en primer lugar, un Cristo crucificado similar en sus rasgos a los realizados para
otros templos, como el de los Santos Apdstoles de Boadilla del Monte, pero intro-
duciendo algunos cambios tales como las cruces y circulos en el pafio de pureza,
o la forma de la cruz. Sin entrar en valoraciones personales, lo cierto es que esta
imagen, y el retablo en general, caus6 en su momento un cierto rechazo, como se
puede leer en las paginas de la revista ARA: “lo que menos me gusta es la parte
ornamental del retablo e imagenes que considero de poca calidad”!®.

lle I

i’ .

Mesa de altar. Capilla Residencia PP AA. Recoletos, Coomonte, 1969. (Fotografia del autor).

El segundo elemento que compone el retablo es la serie de ocho candelabros
realizados también en hierro y que repiten tipologia entre ellos —con la tnica dife-
rencia en el tamafio del mas cercano al crucificado, éste mayor—: cada uno de ellos
consiste en un cubo decorado a base de circulos inscritos dentro de cuadrados.
Como base sirve un soporte de hierro que los fija a la pared y son rematados con
una patina que los dota de un aspecto ferruginoso.

Completa el conjunto un sagrario rectangular (80 x 40 x 40 cm) que surge del
retablo entre surcos y formas gemoétricas. Realizado en hierro forjado, piritas y
cuarzo, viene a reforzar la idea organica que posee el resto del retablo: responder a
la necesidad de dignificar su presencia pese a la ausencia de una capilla dedicada
exclusivamente a la eucaristia debido a las dimensiones del espacio disponible.

Asimismo, ya fuera del ambito del presbiterio, aparece una Virgen labrada en
madera, vidrio y cobre, hoy en dia sin policromar —exceptuando la ligera coloracion

102 «Apreciaciones de los fieles” en FERNANDEZ VILLAVERDE, Alfredo, Op. cit. p. 95.
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de la corona—, pero que en libro de Boneu Farre si aparece coloreada!®. La imagen
creada para los Padres Agustinos no diverge mucho de aquélla que realizara pocos
aflos antes para el Colegio Mayor Santa Monica, con una faz hieratica y al mismo
tiempo serena, con un manto lleno de plegados de lineas rectas que crean un acen-
tuado caracter vertical, y bendiciendo con una de sus manos mientras la otra se la
lleva al pecho. El tnico elemento en el que diverge con la mencionada imagen es
en la mandorla que la rodea, en cobre y vidrio que dota a la imagen del halo sobre-
natural que se le presupone.

Debemos destacar igualmente una imagen que no se encuentra en el espacio
sagrado sino en las dependencias de la residencia y que segtin el parroco fue rega-
lada en su dia por el artista. Esta imagen es un crucifijo en madera que se sale de
la estética planteada para el templo. Sigue una linea clésica que se sale de los tipos
empleados normalmente por el artista pero que corrobora el manejo y destreza del
artista en las diferentes técnicas artisticas.

Capilla en la Residencia del Amor de Dios (Zamora)

A mediados de los afios 80, de la mano del arquitecto Julian Gutiérrez, a quien
se encomendo la arquitectura, le vino a Coomonte el encargo de crear un gran
numero de objetos litargicos de la capilla de la Residencia del Amor de Dios de
Zamora. Del mismo modo realiz6 otras obras complementarias, como las barandi-
llas o las lamparas'™.

La realizacidn del conjunto en fechas ya avanzadas hacen que la obra concebida
para este espacio vuelva a ideas ya desarrolladas afios atras, con mayor o menos
grado de innovacion en alguna de ellas. De entre todas las obras destacaremos en
concreto tres: el Viacrucis, el sagrario y la Virgen.

El primer elemento, el Viacrucis, aparece situado en uno de los laterales. Fue
creado empleando nuevamente el molde que ya utilizara tanto para la parroquia de
Nuestra Sefora de las Nieves de Mirasierra como para la del Beato Manuel Do-
mingo y Sol de Majadahonda. El acertado uso de la patina dota en esta ocasion a
las escenas de un caracter mas broncineo que en los otros dos casos.

En la zona del presbiterio, marcada en altura y delimitada por dos barandillas en
hierro del mismo autor, se emplazan la mayoria de las piezas. En el centro se colocd
el gran sagrario adosado a la pared. La composicion se crea a partir de un cubo de
hierro situado en el centro ofreciendo frontalmente una de sus aristas y circundado
por un aro con vidrios encastrados. De este cubo, coronado con una pequefia cruz
—motivo que repite en la parte inferior—, parten hacia los laterales sendos brazos

13 BONEU FARRE, Jaime, Op. cit., p. 125.
104 ALONSO COOMONTE, José Luis, Entrevista personal, junio 2014.
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decorados profusamente mediante vidrios de color de formas organicas y circula-
res. La horizontalidad se rompe solo por los remates trapezoidales que surgen en
los extremos, a los cuales se adosan una serie de serpenteantes barras. También se
ve interrumpida por cuatro barras de hierro con dibujo zigzagueante colocadas de
forma vertical y que se asemejan a las empleadas en el Colegio Mayor de Santa
Mobnica de Madrid. El juego de rectilineas y curvas, asi como la interaccion creada
entre el hierro y el vidrio, hacen que este sagrario se convierta en uno de los mas
interesantes dentro del conjunto artistico del autor.

Otra aportacion para esta capilla es la conocida como “Virgen de la entrega”'%.
La imagen consiste en una talla en madera con incrustaciones de piedras doradas.
Representa la figura de una Virgen que abre los brazos en sefial de ofrenda y en
cuyo vientre se ve la huella del Nifio ya entregado. En palabras del propio artista:
“Ella nos lo entreg6 de su vientre y el mundo se lo devolvio a los pies”'%. La repre-
sentacion mariana tendra también para Coomonte un especial peso, desarrollando
unas lineas maestras en las que se movera en otros ejemplos como los de la capilla
del Colegio Mayor de Santa Monica o la capilla de los Padres Agustinos en el
Paseo de la Habana: hieratismo en el rostro de marcada forma oval —que en este
caso tiene similitudes con las creadas para los Via Crucis—, verticales que recorren
todo el manto, marcada presencia de manos que establecen una comunicacioén con
el espectador y la media luna mariana, simbolo de la Inmaculada, que sirve como
base a la representacion. Esta misma imagen, enmarcada por una especie de halo
realizado en madera, la encontraremos en la parroquia de Santa Maria de la Mer-
ced (1991), en la urbanizacion del campo de golf de las Rozas!'”.

195 Nombre que una de las hermanas le puso tras una visita del artista a la residencia. ALONSO COOMON-
TE, José Luis, Entrevista personal, marzo 2014.

16 ALONSO COOMONTE, José Luis, Entrevista personal, marzo 2014.

17 Por motivos de espacio no hemos podido incluir esta iglesia. En ella la obra de Coomonte esta presente
habiendo realizado también toda la forja y un imponente Cristo resucitado. El Resucitado, tallado en madera, abre
los brazos en actitud triunfante. Muestra unos rasgos similares a los crucificados del mismo material en el rostro
y musculatura, con rasgos fuertemente marcados y serena expresion.
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Vista general del conjunto. Capilla Residencia del Amor de Dios, Zamora. (Fotografia del autor).

La singular peana compuesta por barrotes de hierro colocados de manera radial
en torno a un vastago sigue la estética empleada para el resto de elementos deco-
rativos y candeleria como los tres ciriales o las [dmparas que iluminan el conjunto,
destacando en el conjunto la que se haya coronando el conjunto presbiterial, rea-
lizada en hierro y vidrio de colores amarillentos y terrosos. De su mano naceria
también el ambon, en medio del cual se imbricarian dos vidrios de color en sinto-
nia con los empleados en la lampara.

CONCLUSIONES

La brecha creada por la cuestion en torno al arte sacro en el seno de la Iglesia
y la critica, suscitada con especial intensidad durante los afios centrales del pasado
siglo, supone incluso hoy en dia motivo de discusion entre creadores plasticos,
teoricos y fieles. El abismo casi irreconciliable que se abrié a los pies de la estética
sacra produjo una confrontaciéon de la que han sido testigos todo el conjunto de
artistas que pretendieron y pretenden la incursion de este arte en las lineas de una
renovada modernidad.

Como parte de estos artistas, Coomonte ha supuesto uno de los principales ejes
impulsores y se ha configurado como hito dentro del arte sacro en sus diferentes
modos y estilos. La premisa en el caso de José Luis es clara: el arte como una cons-
tante busqueda de una verdad que, a través del material como defendia Chillida,
deja entre ver la relacion del hombre con la materia y viceversa. Si tomamos como
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buenas estas palabras, la obra de nuestro artista refleja la dureza y fuerza con las
que trabaja el hierro al calor del fuego, caracteristicas extrapolables a su persona-
lidad. Las huellas en el hierro producidas por los golpes de martillo dan a conocer
como se ha forjado la figura del hombre mas alla del artista; los entramados de
hierro hablan de la complejidad de la personalidad artistica; las patinas, el escudo
tras el que se esconde un interior transparente y claro, como los vidrios que afiaden
notas de color y fantasia a sus composiciones.

En el contexto de la renovacion que se estaba produciendo en los distintos am-
bitos eclesiales, Coomonte se configuré como uno de los artistas capaces de llevar
a cabo toda una serie de obras acordes a las nuevas ideas. La aportacion que ha su-
puesto para la historia del arte no se limita exclusivamente a unos modelos, como
aquéllos de los sagrarios o las rejerias, sino a la manera de concebir el arte de un
modo personal pero en conexion con la tradicion artistica.

En lo formal, las tipologias creadas por el artista siguen una linea autoimpuesta
y casi siempre ligada al hierro. Lineas geométricas y simples, volimenes rotundos
y engarzados de piedras y hierro llenos de tension, son una constante en un artista
que, mediante el uso de técnicas artesanales antiguas, pretendié crear una moder-
nidad y devolver al arte sacro la dignidad de la que, lamentablemente, venia adole-
ciendo durante décadas. Pese a la repeticion en algunas ocasiones de unos modelos
debido al gran numero de encargos recibidos, no se puede hablar de seriacion o
industrializacion, hecho que restaria credibilidad a la obra y que lo acercaria a uno
de los aspectos criticados por ¢l mismo.

Si bien fue recibido en ciertos sectores con recelo, el conjunto artistico pro-
puesto por José Luis fue aceptado en la mayoria de las ocasiones, gracias en parte
a la labor inestimable de personajes como el Padre Aguilar y al nuevo gusto que se
estaba imponiendo en una sociedad en vias de modernizacion.

Es posiblemente en ese intento por dignificar nuevamente el arte sacro, y no
en un sentimiento religioso o comercial, donde el artista basa la razon de ser de su
arte. De esta manera, sus rejas, sagrarios, candelabros y demdas material litirgico se
han convertido, en muchas ocasiones, en modo y modelo para artistas posteriores
que han visto en Coomonte una linea a seguir.

Toda la modernizacion y “aggiornamento” que se pretendia desde el Vaticano
fue la piedra de toque entorno a la cual girara la obra artistica de nuestro autor en
ese momento. La reciprocidad es definitoria: la Iglesia necesitaba de artistas que
supusieran un impulso a la estética sacra, en medio de esta necesidad, Jos¢ Luis
supo recoger el guante de la renovacion y darle su propia interpretacion.
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