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1. El propésito de esta comunicacion es el de justificar la presencia en la
clase de espaifiol para extranjeros de las obras dramdticas espafiolas de la pos-
guerra agrupadas bajo el epigrafe, por otra parte tantas veces discutido, de “tea-
tro de humor™!

Se trata de poner de manifiesto la viabilidad de una serie de propuestas
metodoldgicas que tienen como material base estos textos teatrales en los que el
humor surge a través de un lenguaje manipulado y donde el chiste sustenta en
muchas escenas la accién dramética.

Comenzaré por abordar aquellas cuestiones en torno a la utilidad que tie-
ne la aproximacion a este subgénero teatral para precisar ante el lector/especta-
dor las constantes socioculturales de su época. Y es que tanto a través del len-
guaje escénico como del lenguaje literario, los autores propuestos exponen los
aspectos contra los que se rebelan, principalmente la vaculdad de un estilo de
vida y la mecanizacién de sus manifestaciones.

Al trabajar con alumnos extranjeros no se deben obviar cuestiones como
la de la diversa reaccién que pueden mostrar ante la disolucién de ciertos tGpi-
cos que poseen sobre nuestra sociedad o la dificultad que pueden tener en la
recepcién de la literatura y la historia espafiolas contemporaneas.

A continuacioén me centraré brevemente en la descripcién y andlisis de al-
gunos de los recursos formales que pululan por estas lineas provocando, al em-
plearse fuera de su contexto, la risa del espectador; para proponer por iltimo,
coémo puede acercarse el alumno extranjero al lenguaje a través del chiste verbal.

2. Siguiendo la opinién sostenida por el profesor Enrique Baniis en su
articulo “Apuntes para una “cenicienta”: la didactica de la literatura en la ense-
flanza para extranjeros”, me detengo por un momento para subrayar la escasez
bibliogréfica sobre la didictica de la literatura, atin menor en cuanto se refiere a
la ensefianza destinada a extranjeros. (Deficiencia que sigue aumentando si el

1 Marfa Monserrat Alds-Brun ha dedicado su atencién a esta linea de producci6n dramética de la inmediata
posguerra. En distintas ocasiones se ha referido a la diversa terminologfa (“comedia de humor”, “nuevo
teatro de humor”, “comedia codornicesca”, ...) empleada por la critica para definir la tendencia teatral a la
que se suscriben como principales figuras Jardiel y Mihura. y a la que ella ha optado por denominar
“comedia del disparate”.
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destinatario pertenece al &mbito universitario). La literatura no debe considerar-
se inicamente como un recurso més empleado en la clase de gramética sino que
reivindica para si misma un lugar en la ensefianza “integral” del idioma extran-
jero. Creo que con frecuencia se ha olvidado que en los textos literarios se pre-
sentan indicios, informaciones tanto en su contenido como en su forma que nos
remiten a la vivencia de una determinada época histdrica de un pais.

Los autores que propongo a estudio se integran dentro de un grupo de
“comedidgrafos” que lograron crear y perfeccionar un tipo de humor por el que
se oponian a un sistema tradicional de convencionalismos sociales. (No es este
el momento de detenernos en una explicacién de la evolucién posterior de las
posiciones de muchos de ellos. Sus novedosas propuestas “se diluyen a finales
de los afios cuarenta para dar paso, en la década de los cincuenta, a una comedia
mds satirica que humoristica, con toques sentimentales, adaptada para un piibli-
co burgués y conservador...” (Alds-Brun, 1995: 17)

Exceptuando a las figuras seiieras, dramaturgos como Antonio de Lara
“Tono”, Edgar Neville o Alvaro de Laiglesia,... han merecido un insuficiente
interés en la historiografia literaria tradicional. Sin embargo, por su posiciona-
miento vital y por su rechazo hacia las formas canonizadas del teatro cémico
espafiol, esto es, por oposicion, definen un momento de la historia de la escena
espafiola y al sector més influyente de su publico, la burguesia. Al situar la ma-
yoria de sus obras en un contexto histérico coetineo al de los espectadores ni el
materialismo, ni el conservadurismo ni la frivolidad resultan ajenas a ellas.

Ante estos datos, ;por qué no integrar esta linea de lecturas en la ensefian-
za a extranjeros? ;Por qué no potenciar la comprensién lectora del estudiante a
través de textos literarios que al mismo tiempo nos ofrecen datos de interés
cultural e ideolégico?

Como literatura son textos que nos remiten directamente a las circunstan-
cias socio-histéricas que los han generado y alin més, nos acercan a las normas
vigentes del panorama literario. Las claves estéticas que definen la produccién
de estos autores son una superacién por el humor de las férmulas que coartaban
tanto la escritura como la representacién teatral. Su oposicién no es violenta,
sino que se sustenta en una “transgresién” de la norma establecida, en una vi-
sién distorsionada por acentuacién de un determinado rasgo (sea este referido a
una clase social o a un subgénero literario) .

Una secuencia del prélogo de Eloisa estd debajo de un almendro se pres-
ta facilmente para comprobar la burla que hace Jardiel de una tendencia en boga
como era la literatura melodramética. Como ocurrir en un nimero elevado de
estas producciones, se recurrird al tépico, literario o coloquial, al lugar comiin y
en su deformacién se introducir4 el rechazo a la realidad a la que pertenecen.

“Novia. Tome, madre: un periédico mejicano que me encontrado esta mafiana
en el taller. Se lo he guardado a usté porque trae crimen. (Le da el peri6dico.)
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Madre. ;Que trae crimen? (Lo coge con ansia.)

Novia. Entero y con tos los detalles.

Madre. ;Qué alegria me das! Porque desde hace una porcién de tiempo los
peri6dicos nuestros no traen crfmenes, me se va a olvidar el leer. ;Dénde esté el
crimen? (Mirando el periddico.) Esto debe de ser... (Leyendo.) “Tranviario mor-
dido por un senador.”

Novia. Eso no es, madre. Eso son “ecos de socied4”. El crimen est4 més aba-
jo. Ahi...(Sefiala con el dedo en el periédico.)

Madre. jAh sf! Aqui est4. “Un hombre mata a una mujer sin motivo justificao.”
jQué bruto! Mira que matarla sin motivo justificao... “El criminal atacando a su
victima. Fotograffa tomada por nuestro redaztor gréfico, que lleg6 al lugar del
crimen tres minutos antes de cometerse éste.” jLo que debe ser! Y no llegar cuan-
do ya ha pasao to, que nunca se entera una bien de c6mo ha ocurrido la cosa...”
(Jardiel, 1994: 56)

(;Por qué este didlogo nos hace pensar inmediatamente en ciertos pro-
gramas que las televisiones emiten actualmente?)
Ni “Tono” (inicio del primer acto de ;Qué bollo es vivir!) ni Mihura son
menos malévolos al demostrar su consideracién de ciertos subgéneros litera-
rios.

“Don Sacramento. jCaballero! {Mi niiia est4 triste! Mi niiia, cien veces llamé
por teléfono, sin que usted contestase a sus llamadas. La nifia est4 triste y la nifia
llora. La nifia pens6 que usted se habfa muerto. La nifia estd pdlida... ;Por qué
martiriza usted a mi pobre nifia?... (Mihura, 1990: 135)

Don Sacramento. La nifia se desmay6 en el sofs malva de la sala rosa...” (136)

No quisiera extenderme en los ejemplos, sin embargo, es obligatorio acu-
dir a la obra de Miguel Mihura, Tres sombreros de copa, si se pretende hacer
llegar al alumnado los valores de la sociedad burguesa de estas décadas de pos-
guerra, que el autor deforma y supera. A este respecto la intervencién ya men-
cionada de Don Sacramento en el inicio del acto tercero pertenece a un didlogo
que donde se ridiculizan ciertos hébitos, costumbres inamovibles que rigen el
comportamiento social de las personas. Reproduzco a continuacién varios frag-
mentos que resultan muy rentables para su trabajo en clase.

“Don Sacramento. Yo no comprendo nada. Yo no he estado nunca en ningitin
hotel. En los hoteles sélo estan los grandes estafadores europeos y las vampiresas
internacionales. Las personas decentes estdn en sus casas y reciben a sus visitas
en el gabinete azul, en donde hay muebles dorados y antiguos retratos de fami-
lia... ;Por qué no ha puesto usted en este cuarto los retratos de su familia, caballe-
ro? (...)

Don Sacramento. ;Pues con el uniforme de tenedor de libros! jLas personas hon-
radas se tienen que retratar de uniforme, sean tenedores de libros o sean lo que sean!
iUsted debi6 poner también el retrato de un nifio en traje de primera comunién!
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Dionisio. Pero ;qué nifio iba a poner?

Don Sacramento. {Eso no importa! {Da lo mismo! Un nifio. {Un nifio cual-
quieral... Y también debi6 poner usted cromos... (En todas las casas hay cromos!...”
(Mihura, 1990: 137)

Se trata, en tltimo término de la alienacién del individuo que se disuelve
en la comunidad y en el sistema de comportamientos impuestos por esta.

A través de las intervenciones de Dionisio referentes a su futura esposa se
entrevé esa protesta de Mihura ante la cursileria, el sentimentalismo y la
artificiosidad del lenguaje y las relaciones:

“Dionisio. Si. Ella tiene dinerito, y sabe hacer unas labores muy bonitas y
unas hermosas tartas de manzana... {Ella es un 4angel!” (Mihura, 1990: 83-84).

Si la integracién de la literatura en el aula es como “contenido en si mis-
ma” y no como pretexto para trabajar los diferentes contenidos lingiifsticos, el
docente deberd comenzar el ejercicio de su labor por la seleccién del texto. Si se
dispone de un tiempo més o menos flexible se puede programar el trabajo con
otras obras de la misma tendencia, siendo esta vez el estudiante el que disponga
de los textos para las actividades.

En segundo lugar se situard como el intermediario, mediador entre el tex-
to y el alumno, que preferentemente debe poseer un conocimiento elevado del
idioma y la cultura espafiolas, para que se implique en la significacién més pro-
funda de los textos. De hecho, por la especificidad de las obras considero que
serd principalmente provechoso si se orienta hacia universitarios y estudiantes
de filologia hispénica. Se le exigird también al alumnado el desarrollo de su
capacidad comunicativa al tener que intentar resolver las dificultades que con-
llevan estos textos.

A mi parecer el mayor escollo al que se deben enfrentar tanto profesor

- como estudiante es la comprensién precisamente de las dos claves que priman
en la construccién de esta dramaturgia, que no son sino “la inverosimilitud
situacional” y el “absurdo”. La mediacién del docente se hace imprescindible,
pero ;c6mo actuar para evitar su centralismo en el aula y aportar dinamismo al
grupo? Demostrando a este como reacciona o cémo se comportan los hablantes
de la lengua nueva ante esas situaciones concretas de la accién dramética. Acla-
rarles que no son 6ptimas muchas expresiones ni posibles ni 16gicos algunos
didlogos en un uso real del lenguaje.

3. La informacién contenida en un texto dramético es de un incuestiona-
ble valor para la ensefianza de las lenguas extranjeras si atendemos a uno de sus
rasgos mds especificos (segin M* Carmen Bobes Naves), la naturaleza dialdgica
de su discurso. Segiin el profesor Kurt Spang “el didlogo en los textos draméti-
cos es esencialmente distinto en su forma y funcién (Spang, 1991: 832.) Poco
después continua con su apreciacion y asi considera que “entre los discursos
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especificos de los distintos géneros literarios el dramdtico es el que més se pare-
ce al lenguaje standard (...) en el 4mbito que nos ocupa basta con determinar el
standard con la proximidad a lo conversacional y a la vinculacién con una situa-
cién interlocutiva que requiere la presencia de por lo menos dos hablantes.”
(Spang, 1991:255)

Otros autores han insistido en esta idea, asi Jesis Manuel Nieto Garcia
encuentra sorprendente que “si se trata de un lenguaje (el teatral) relativamente
simple y que se supone guarda una relacién muy directa con los modos expresi-
vos propios de un periodo, no se intente explotar dicha sencillez y realismo en el
aula de idioma para de esta forma facilitar la propia comprensién del texto lite-
rario a los alumnos.” (Nieto Garcia, 1993: 25)

En el didlogo las figuras se manifiestan con espontaneidad al perseguir la
consecucién de una ficcién que resulte verosimil y de ahi que en los textos tea-
trales que estamos analizando con frecuencia encontremos un empleo més colo-
quial de 1a lengua, menos retérico. Las construcciones, expresiones y vocabula-
rio especificos de esta modalidad del lenguaje deben incluirse en la ensefianza
de una segunda lengua. Este punto ha sido tratado de modo méas amplio y certe-
ro por la Doctora M* Victoria Romero Gualda en este mismo entorno de ASE-
LE) de donde recojo esta significativa afirmacion:

. Todos los alumnos parecen estar de acuerdo “en aprender 1éxico colo-
quial, pues sienten (...) que con ese tipo de vocabulario conocen mejor la vida de
la gente que habla espafiol. Y asi es”(Romero Gualda, 1993:181)

Especialmente adecuado para la aproximacién al lenguaje coloquial es el
prélogo de Mihura en Melocoton en almibar. Las intervenciones se alimentan
de expresiones como “sudar a chorros”, “dar un vistazo”, “asi reventaras” o
“jugarse la cabeza”.

La lectura de obras draméticas s6lo es uno mis de los medios empleados
para que el alumno de espafiol entre en contacto con la realidad cotidiana de esa
lengua extranjera, aunque en este caso concreto debemos aclarar que se trata de
una etapa muy especifica del siglo XX espafiol. Al acercarse al modo de expre-
sién del hablante nativo, el estudiante adquiere no un mero conocimiento gra-
matical, sino también de sus referentes culturales y de su pensamiento.

Uno de los aspectos que despiertan un mayor interés en el uso coloquial de
la lengua son los idiomatismos, las frases hechas que pertenecen a la totalidad de
la comunidad. La estética de estos textos teatrales se apoya en una serie de recur-
sos de esta indole. Con frecuencia “la comedia del disparate” estd saturada de
chistes verbales (en un gran porcentaje de ocasiones aparecen intrinsecamente
unidos al humor situacional), juegos de palabras absurdos o manipulados. De igual
modo, es frecuente encontramnos con el uso de diversos registros para caracterizar
a los personajes todo con el fin de provocar la carcajada. Son en definitiva elemen-
tos constitutivos imprescindibles de este lenguaje dramético.

Las figuras creadas por Mihura en Maribel y la extrafia familia pertene-
cen a dos ambientes diferentes como son la pequefia burguesia urbana y rural y
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las prostitutas. En la lectura del final del primer acto y principio del segundo la
procedencia de los personajes se hace patente en la dualidad de sociolectos que
componen el didlogo. '

El sistema humoristico de estos autores se compone en parte de recursos
cémicos tradicionales. La novedad radica en aislarlos de su contexto,
desdramatizarlos. ;Qué aporta esta particularidad a la didéctica de la lengua?

En primer lugar, se busca la motivacidn de la clase y el humor, a lo largo
de la historia, parece haber atraido siempre al hombre. Por otra parte, se consi-
gue un enriquecimiento del bagaje léxico del alumno, al tiempo que se trabaja
con la competencia lectora y comunicativa. Al no ser posible una traduccién
literal, se obliga al alumno a intentar alcanzar el significado completo del giro o
del modismo con independencia del de sus elementos, se le exige ir més all4 de
lo literal, buscar la interpretacion que se integre en el texto sin traicionar el
sentido global.

Se imprime también un mayor dinamismo al grupo al animar al alumno a
resolver las situaciones presentadas en el fragmento y a entrar en debate con los
otros para buscar la traduccién més precisa que podria sustituir a la expresién pro-
puesta. El estudiante tiene que indagar, preguntar y preguntarse a si mismo
posiciondndose como hablante de 1a L2. Se evita también asi recurrir a la ensefianza
aislada de vocabulario a través de listas al dar a conocer las palabras en un contexto.

4. La dramaturgia de Jardiel, Mihura y sus colaboradores en la revista La
Codorniz proporciona material suficiente para poder programar juegos de len-
guaje que proponer al estudiante extranjero.

El lector de estas “comedias™ se encuentra con creaciones préximas en su
formato a las greguerfas que son el instrumento idéneo para potenciar estas ac-
tividades. Son férmulas muchas veces sin referentes reales que justifiquen la
asociacién. Junto a ellas se deben mencionar las numerosas construcciones de
carécter hiperbdlico.

“Hortensia. (...)Todo tiene arreglo. Y hasta lo mé4s malo tiene su lado bueno.
La vida, por ejemplo, es amarga. Pero en cambio, por ser amarga, nos abre las
ganas de comer.” (26)

“Emiliano(...) Otra vez los ayes... seis horas y media de ayes. He llegado a
pensar si estardn asesinando a alguien. A no ser que estén asesinando a un or-
feén.” (Jardiel, 1997:7)

Como vengo repitiendo en esta comunicacién, estos autores buscan la
subversién del tépico y aborrecen los clichés fijados por un uso continuado.
Esta oposicién se manifiesta en el empleo que hace de ellos el autor incorporin-
dolos con su sentido literal al didlogo y por tanto perdiendo toda 1gica.

En la obra considerada como el mejor testimonio de la teoria dramética
de Jardiel Poncela, Cuatro Corazones con freno y marcha atrds (1936), se pue-
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den escoger numerosos fragmentos para anélisis que demuestren este nueva apli-
cacién del lugar comiin. Y es que, toda la obra est4 construida sobre una situa-
cién inverosimil: la inmortalidad del hombre y el retroceso en el tiempo. En el
primer acto de presentacion de los hechos se desarrollan varios cuadros suscep-
tibles de ser presentados para tal propésito.

“Luisa. Pues verdaderamente, yo no puedo decir mucho. Hasta el jueves pa-
sado el sefiorito Ricardo ha venido haciendo su vida corriente: visitar noche tras
noche a su tio Roberto, que ha vivido once meses asegurando formalmente que se
moria al dfa siguiente.

Corujedo. Y gde qué ha vivido don Ricardo en esos once meses?

Luisa. De milagro, caballero”. (15)

“Valentina. No, no estaba loco. ... Y en el testamento pone la condicién de que
Ricardo no disfrute la herencia hasta pasados sesenta afios, con objeto de que en
la época de cobrar haya sentado la cabeza.

Luisa. Y tanto que la habr4 asentado!...

Emiliano. Para esa época la tendrd echada... ““ (24)

Y yaen la primera situacién del acto segundo:

Emiliano: ...Con su permiso, voy a encender fuego para calentar agua y poder
desplumar el reloj. (Cogiendo el gallo) No digo que va a ser un almuerzo de los
que den la hora, porque ya ha visto usted lo mal que la daba...” (4)

También se puede hablar del didlogo inverosimil proponiendo al estu-
diante que lo convierta en una situacién comunicativa productiva o que indique
los contextos donde las distintas intervenciones cobrarian un sentido. En Eloisa
estd debajo de un almendro se representa esta peculiar “entrevista de trabajo™:

“Edgardo. ;Le molestan las personas nerviosas, de genio destemplado y des-
igual, excitables y un poco desequilibradas?

Leoncio. Esa clase de personas me encanta, sefior.

Edgardo. ;Qué reloj usa usted?

Leoncio. Longines.

Edgardo. ;Le extrafia a usted que yo lleve acostado sin levantarme veintitn
afios?

Leoncio. No seiior. Eso le pasa a casi todo el mundo”. (93)

No quiero dejar de proponer otro ejercicio, en el que los estudiantes debe-
ran identificar los artificios que en ese fragmento suscitaron y suscitan la risa del
publico. El juego de palabras o asociaciones de ideas, metéforas disparatadas,
alteraciones sildbicas, homonimia, sinonimia, paronimia, repeticiones... Los ejem-
plos que podria incluir en este apartado son incalculables asi que los restrinjo y
remito a la lectura de las obras citadas posteriormente.
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“Emiliano. Esta debe ser la sefiorita Valentina. (A Corujedo.)

Valentina. Estoy como loca... me parece que me va a dar algo.

Luisa. ;Eh? '

Valentina. Que me den algo que si no me va a dar algo”. (Juego de palabras)

“Valentina. ;Ese tan chiquitin es el frasco de sales?
Ricardo. jQué frasquito més salado!” (Polisemia)

“Olegario. (...) a usted le gusta Paquita y a mi también. Tenemos el mismo
gusto.

Bemardino. El gusto es mio.

Olegario. Y mio también.” (Tono, 1957:71)

5. Por todo esto concluyo que la utilizacién de textos humoristicos de la
inmediata posguerra en la ensefianza de L2 permite integrar la literatura en esta
como creacion artistica con sus condicionantes estéticos y estilisticos.

Que esta literatura es un instrumento idéneo para dar a conocer los refe-
rentes culturales de la Espaiia de las décadas de los afios 30 a los 50.

Que la comicidad de las “comedias del disparate se logra a través de una
serie de recursos lingiiisticos y estilisticos susceptibles de formar parte de diver-
sos ejercicios y que por tanto, no hay que minimizar su “importancia (la de la
literatura) como método de explotacién didictica ya sea léxico, ya sea gramati-
cal que hace que la lengua se haga mds transparente a través de la inmersion de
nuestra conciencia en el texto.” (Luque, 1996:76)

Que el trabajo con estos textos puede contribuir al desenvolvimiento per-
sonal del alumno en una situacion comunicativa real.

Para finalizar, quiero dejar constancia de la existencia de la posibilidad de
proponer a partir de ellos actividades draméticas, representaciones en el aula
que favorezcan la capacidad comunicativa y creativa del alumno. Pero esto seria
ya entrar en otro terreno.

Referencias bibliograficas

Textos

Jardiel Poncela, E. (1964), Obras teatrales escogidas, Madrid, Aguilar.

— (1994), Eloisa estd debajo de un almendro. /Las cinco advertencias de Satands. Maria José
Conde Guerri (ed.), Madrid, Austral.

— (1997), Cuatro corazones con freno y marcha atrds, Barcelona, Vicens Vives.
Lara, A. de, (1957), Francisca Alegre y Olé y ;Qué bollo es vivir! Madrid, Alfil.
Mihura, M. (1960), Maribel y la extraria familia, Madrid, Alfil.

- 618 -
ASELE. Actas X (1999). SARA RUS ONECA. La enseflanza de la comicidad verbal y cultural en texto...

= = Centro Virtual Cervantes



LA ENSENANZA DE LA COMICIDAD VERBAL...

— (1962), Melocoton en almibar, Madrid, Alfil,
— (1990), Tres sombreros de copa, Madrid, Cétedra.

Referencias

Aléds-Brun, M. M. (1995), De la comedia del disparate al teatro del absurdo (1936-1946), Barce-
lona, PPU.

AA. VV..(1966), El teatro de humor en Espaiia, Madrid, Editora Nacional.

Bands, E. (1998), “Apuntes para una “cenicienta”: la did4ctica de la literatura en la ensefianza
para extranjeros”, Espafiol como lengua extranjera: investigacion y docencia, Rilce 14.2,
Pampiona, Universidad de Navarra, 403-430.

Bobes Naves, M. C. (2* ed. 1997), Semiologia de la obra drama’tica; Madrid, Arco/Libros.

Conde Guerri, M. J. (1981), El teatro de Enrique Jardiel Poncela: Aproximacion critica, Zarago-
za, Diputacién Provincial. Institucién “Fernando el Catélico”.

— (1984), El teatro de Enrique Jardiel Poncela. (Una aproximacion a los humoristas de la van-
guardia espariola), Zaragoza, Caja de Ahorros de Zaragoza.

Judrez, P. (1998), “La ensefianza de la literatura en los cursos de lengua y civilizacién para extran-
jeros” en VIl Congreso de ASELE. Lengua y cultura en la ensefianza del espariol a extran-
Jeros, Cuenca, Univ. de Castilla-La Mancha, 277- 284.

Lugque, L. (1996), “La explotaci6n did4ctica del 1éxico en la obra de Arthur Miller” en R. Ruiz
Alvarez y J. A. Martinez Berbel (eds.), Propuestas metodologicas para la ensefianza de
las lenguas extranjeras. Texto dramdtico y representacion teatral, 69-76.

Montesa, S. y A. Garrido, (1993), Actas del 11l Congreso Nacional de ASELE, Mélaga, Asele.

Nieto Garcfa, J. (1996), “Las aparentes contradicciones en la utilizaci6n de textos draméticos para
la ensefianza de lenguas” en Idem, 23-33.

Romero, C. y M. Zugasti (1998), Breve Biblioteca Hispdnica (1I). Epoca Moderna y Contempo-
rdnea (ILCE), Pamplona, EUNSA.

Romero Gualda, M. V. (1993), “Enseiianza del vocabulario e interaccién cultural” en Actas del 1l
Congreso Nacional de ASELE, M4laga, Asele, 179-188.

Ruiz Alvarez R. y J. A. Martinez Berbel (eds.) (1996), Propuestas metodolégicas para la ense-
fianza de las lenguas extranjeras. Texto dramdtico y representacion teatral

Spang, Kurt (1991), Teoria del drama. Lectura y andlisis de la obra teatral, Pamplona, EUNSA.

-619-
ASELE. Actas X (1999). SARA RUS ONECA. La enseflanza de la comicidad verbal y cultural en texto...

= b= Centro Virtual Cervantes



ASELE. Actas X (1999). SARA RUS ONECA. La enseflianza de la comicidad verbal y cultural en texto...
-|~|- Centro Virtual Cervantes



	Nueva búsqueda/Inicio
	Actas del congreso siguiente
	Actas del congreso anterior
	Artículo siguiente
	Artículo anterior
	Actas Congresos de ASELE (I-XVI)
	I Congreso. Español como lengua extranjera: Aspectos generales
	II Congreso. Español para extranjeros: Didáctica e investigación
	III Congreso. El español como lengua extranjera: De la teoría al aula
	IV Congreso. Problemas y métodos en la enseñanza del español como lengua extranjera
	V Congreso. Tendencias actuales en la enseñanza del español como lengua extranjera I
	VI Congreso. Tendencias actuales en la enseñanza del español como lengua extranjera II
	VII Congreso. Lengua y cultura en la enseñanza del español a extranjeros
	VIII Congreso. La enseñanza del español como lengua extranjera: Del pasado al futuro
	IX Congreso. Español como lengua extranjera: Enfoque comunicativo y gramática
	X Congreso. Nuevas perspectivas en la enseñanza del español como lengua extranjera
	XI Congreso. ¿Qué español enseñar? Norma y variación lingüísticas en la enseñanza del español a extranjeros
	XII Congreso. Tecnologías de la información y de las comunicaciones en la enseñanza del ELE
	XIII Congreso. El español, lengua del mestizaje y la interculturalidad
	XIV Congreso. Medios de comunicación y enseñanza del español como lengua extranjera
	XV Congreso. Las gramáticas y los diccionarios en la enseñanza del español como segunda lengua: Deseo y realidad
	XVI Congreso. La competencia pragmática y la enseñanza del español como lengua extranjera

	X Congreso. Nuevas perspectivas en la enseñanza del español como lengua extranjera
	Cubierta anterior y primeras
	Índice
	ÓSCAR BERDUGO. Radiografía económica del ELE 
	LUCIA BINOTTI. Cultura y sociedad, ideología y práctica. Problemas en la enseñanza del español a nivel superior 
	AGUSTÍN VERA LUJÁN. Las construcciones reflexivas locativas 
	M. C. ALDRICH. En torno a la poesía en la enseñanza del español: Unas reflexiones sobre la resistencia estudiantil y cómo superarla 
	M.ª DOLORES ALONSO-CORTÉS FRADEJAS. La voz en el cine: propuesta de actividades para mejorar las capacidades expresivas orales de los estudiantes de ELE 
	CRISTINA APARECIDA DUARTE y SIMONE NASCIMENTO CAMPOS. «Pídeme lo que quieras, pero... Dime ¡por favor!» Las dificultades  pragmáticas de los aprendices brasileños en el uso el imperativo en español 
	MIGUEL ARROYO FERNÁNDEZ. ¿Caben los chistes en el aula? Algunos principios para la aplicación del humor en clase y para su integración en los materiales de ele 
	MÓNICA AZNÁREZ MAULEÓN. La enseñanza de la fraseología en el aula de ELE: el caso de  las expresiones metalingüísticas con el verbo «hablar» 
	MARTA BARALO OTTONELLO. Presuposición en la interlengua española: El subjuntivo 
	CARLOS BARROSO GARCÍA y MERCEDES FONTECHA LÓPEZ. La importancia de las dramatizaciones en el aula de ele: Una  propuesta concreta de trabajo en clase 
	TITA BEAVEN. «¡Pero si no se dice así!»: un estudio de las actitudes de los profesores de ELE hacia la enseñanza del español como «lengua mundial»
	TIBOR BERTA. La posición de los pronombres clíticos españoles en construcciones con infinitivo 
	PILAR BONET y LOURDES MELCION. El uso de casos en áreas específicas: Selección y explotación de materiales 
	ELENA BOSCH. La modalización: Ejemplo del discurso subjetivo en un texto persuasivo 
	MARÍA TERESA CANDÓN SÁNCHEZ. Los conectores pragmáticos en la conversación coloquial. Aplicación a la enseñanza del español como segunda lengua 
	LAURA CANEDA FUENTES. Profesora las 24 horas 
	MARÍA CAPELUSNIK y LILIANA SHULMAN. No cantamos la precisa, pero damos la nota… 
	ALBERTO CARCEDO GONZÁLEZ. Índices léxico-estadísticos y graduación del vocabulario en la enseñanza de ele (aspectos culturales) 
	M.ª AUXILIADORA CASTILLO CARBALLO. Norma y corrección lingüística aplicadas a la glosodidáctica 
	ADRIANA M. CORTÉS y ANDREA C. MENEGOTTO. Los contenidos culturales en los cursos de español como lengua segunda y como lengua extranjera: la experiencia del programa Mar del Plata 
	F. JAVIER DE COS RUIZ. El tratamiento de la pasiva refleja en los manuales de español como lengua extranjera 
	LAURA DÍAZ LÓPEZ. Sácale partido a la clase de vocabulario: hacia un nuevo modelo de programa procesual 
	MARÍA ESTÉVEZ FUNES y ALICIA DE LA PEÑA PORTERO. Arriba ese ánimo: cómo fomentar la autoestima en alumnos de ELE 
	MIGUEL ÁNGEL FERNÁNDEZ PÉREZ. Procesamiento del «input» e instrucción gramatical. Apuntes sobre el trabajo del profesor Van Patten 
	CAROLINA FIGUERAS. Diferencias en el comportamiento discursivo de los marcadores reformuladores explicativos en español 
	ANA FLORES RAMÍREZ. Las raíces de lo nuevo 
	ESTHER FORGAS BERDET y MARÍA HERRERA RODRIGO. Propuesta de tipología no verbal en los discursos públicos 
	MATILDE GALLEGO RIVERA. Marco Denevi, un antídoto contra la manipulación genética hereditaria: «El valor original de las palabras»
	M.ª ÁNGELES GARCÍA ASENSIO y M.ª VICENTA GONZÁLEZ ARGÜELLO. Enseñar lo incorrecto, aprender lo adecuado 
	JUAN MANUEL GARCÍA PLATERO. La modalidad lingüística en la enseñanza de las lenguas 
	CECILIA GARRIDO. Yo digo «papa» y tú «patata»: La enseñanza del español como lengua de comunicación global 
	M.ª DEL CAMINO GARRIDO RODRÍGUEZ. Los conectores pragmáticos en la enseñanza de ELE: Argumentación y relevancia 
	MERCEDES GIL MARTÍNEZ y SUSANA LLORIÁN GONZÁLEZ. La enseñanza del español como lengua extranjera con fines académicos 
	MANUELA GONZÁLEZ-BUENO y LUISA PÉREZ. Ventajas y desventajas del uso del correo electrónico en la clase de ele 
	JOSÉ LUIS GUIJARRO MORALES. «La lengua no puede ser enseñada, sino despertada interiormente» (W. Von Humboldt): ¡Otro mito difícil de extirpar! 
	JOSÉ RAMÓN HEREDIA. Las estructuras pronominales lexicalizadas. Presupuestos para su análisis 
	CARMEN HERRERO VECINO y ANA CASTIÑEIRAS RAMOS. El ordenador en la clase de español: Aliado o adversario 
	JADWIGA KONIECZNA-TWARDZIKOWA. El coasignador pronominal del caso español en el discurso literario de B. Pérez Galdós vs. el discurso lingüístico de E. Alarcos Llorach desde la perspectiva contrastiva 
	MANEL LACORTE. «Triangulación» en el análisis de la clase de español como lengua extranjera: teoría y práctica 
	IVONNE LERNER. El placer de leer. Lecturas graduadas en el curso de ELE 
	HUI-CHUAN LU. El aprendizaje de las cláusulas relativas: Teorías y aplicaciones 
	HUI-CHUAN LU y HSUEH LUO. Análisis de errores en la clase de traducción de español a chino 
	MARÍA PAULA MALINOWSKI RUBIO. Algunos de los defectos más frecuentes en los manuales de ele de autores no españoles 
	JOSÉ MIGUEL MARTÍN MARTÍN. El profesor nativo de español 
	JUAN CARLOS MARTÍNEZ BERMEJO. Presentación de ADES: nuevos caminos para la promoción y difusión de la lengua española y la cultura hispánica 
	MARÍA ISABEL MIZÓN y MARCELA OYANEDEL. El factor intercultural en la enseñanza de español como lengua extranjera: Resultados de la experiencia chilena con grupos lingüístico-culturales diversos 
	MARÍA ISABEL MIZÓN M. y MARCELA OYANEDEL F.. Enlaces extraoracionales en estudiantes angloparlantes 
	JORGE MORALES PASTOR. Una aproximación a la terminología jurídica a través de la práctica de un trámite judicial en el aula 
	INGRID MOSQUERA GENDE. Una perspectiva en la enseñanza: Adaptación del español a las diferentes lenguas y culturas de aprendices 
	BELÉN MUÑOZ LÓPEZ. Enseñanza-aprendizaje de lenguas e inmigración. Didáctica y solidaridad 
	ROSARIO NAVARRO GALA. Análisis de errores en el marco de la lingüística contrastiva: La expresión escrita 
	EMILIO ALEJANDRO NÚÑEZ CABEZAS. Una perspectiva esencial en ele: La economía 
	ANE ORTEGA. La enseñanza de español a distancia: la experiencia de la «Open University» británica 
	CHUL PARK. La enseñanza del español en Corea 
	ALICIA DE LA PEÑA PORTERO y MARÍA ESTÉVEZ FUNES. Hablar sin palabras: La comunicación no verbal en la clase de ele 
	Cubierta anterior y primeras tomo II
	LOURDES POMPOSO YANES y EVA MONTEAGUDO GALISTEO. «En busca de la identidad perdida»: el uso de las técnicas dramáticas en la clase de ELE
	ANA MARÍA PORTAL NIETO. ELE: género gramatical y sexismo lingüístico 
	M.ª ELENA PRADO IBÁN. El artículo: contraste «el»/«un»/«ausencia de artículo» 
	SARA ROBLES ÁVILA. Hacia una didáctica de los tipos de «se» en español 
	ANA I. RODRÍGUEZ-PIÑERO ALCALÁ. Algunas reflexiones en torno al subjuntivo en español y alemán 
	ROBERTO RODRÍGUEZ-SAONA. Repetir, explicar, simplificar: ¿Para eso somos profesores de español? 
	M.ª VICTORIA ROMERO GUALDA. Nuevas perspectivas en la formación de profesores de ELE: puntos para la discusión 
	M.ª VICTORIA ROMERO GUALDA. Una perspectiva emergente: ¿Contenidos culturales vertebradores de un curso de ELE? 
	SARA RUS ONECA. La enseñanza de la comicidad verbal y cultural en textos teatrales españoles de posguerra 
	TINA-LEENA SALO. Estrategias conversacionales en los manuales de ele y su aplicación en el aula 
	ANA M.ª SÁNCHEZ GARCÍA. El vídeo en la evaluación oral 
	ANA SÁNCHEZ URQUIJO y MARTA MALO LIÉBANA. La enseñanza del español a través de internet. Una propuesta: Cuentos y leyendas 
	LAURA SANTAMARÍA MOLERES. Acercamiento del español americano a alumnos de ELE a través de algunos textos literarios 
	ANA SERRADILLA CASTAÑO. La enseñanza de la pronunciación en el aula: Una experiencia con estudiantes anglohablantes 
	FERMÍN SIERRA MARTÍNEZ. Algunos errores morfosintácticos en la expresión escrita del español como L2
	ROSALIE SITMAN y MAR CRUZ PIÑOL. «Who needs to learn spanish anyway?» El profesor de ELE frente a la traducción automática 
	DOLORES SOLER-ESPIAUBA. ¿Más claro que el agua? Estudio monográfico en torno al agua. Para cursos avanzados de ELE
	INMACULADA SOLÍS GARCÍA. Los sintagmas nominales con referencia genérica 
	TIMO TOIJALA. Las nuevas tecnologías y la traducción en la enseñanza de ELE
	MARÍA ISABEL TOLEDO BOTARO. El refranero español: un reto para los alumnos de ELE
	ANTONIO UBACH MEDINA. Los últimos narradores y la clase de español 
	MILKA VILLAYANDRE LLAMAZARES. Gramática y cultura. Hacia una integración 
	HUGO ROBERTO WINGEYER y NINA MORENO CEVALLOS. Análisis para una propuesta didáctica de aspectos lingüísticos del español de hispanoamérica 
	SUNG-HYE YANG. La adquisición del artículo español por parte de los coreanos 
	M.ª DOLORES ALONSO-CORTÉS FRADEJAS, M.ª DEL CAMINO GARRIDO RODRÍGUEZ, ELENA PRADO IBÓN y MILKA VILLAYANDRE LLAMAZARES. Tareas para la práctica de las destrezas comunicativas en la clase de cultura 
	JOSÉ AMENÓS PONS. Largometrajes en el aula de ELE. Algunos criterios de selección y explotación 
	JOSEFA BÁEZ RAMOS. Habla, te escuchan 
	ALAN BELL. El vídeo auténtico como una de las nuevas perspectivas en la enseñanza del español como lengua extranjera 
	ESPERANZA CANTALLOPS, ROLANDO GONZÁLEZ y ESTER YÁÑEZ TORTOSA. Aprendizaje de lenguas europeas con ordenador e internet 
	PILAR CASAMIÁN SORROSAL. Mucho más que compañeros, hacia una interculturalidad 
	ANA CASTIÑEIRAS RAMOS. El Camino de Santiago: Un viaje virtual 
	ÓSCAR CERROLAZA. Enseñantes de español 
	ZULEMA COHEN. Juego de composición silábica 
	JAIME CORPAS VIÑALS. Enfoque por tareas y ejercitación formal en una clase de español para profesionales: «Socios» 
	GASPAR J. CUESTA ESTÉVEZ. El español coloquial y el cine actual: una experiencia práctica 
	M.ª DOLORES GAYO CORBELLA. DILE: curso multimedia e interactivo de español para los negocios. Versión en CD-ROM e Internet 
	RAQUEL GÓMEZ DEL AMO. Confección de un noticiario en la clase de ele, nivel elemental 
	N. ROLANDO GONZÁLEZ. Microproyectos en la clase de ELE
	FRANCISCO JAVIER GRANDE ALIJA y VERÓNICA GRANDE RODRÍGUEZ. La cultura hispana: Su presentación en la red y sus posibilidades de aprovechamiento en las clases de ELE
	CHARO HERNÁNDEZ. La expresión escrita en el aula 
	MARÍA HERRERA RODRIGO. Análisis de los elementos no verbales en el discurso académico oral y de su relevancia en el aprendizaje de ele 
	GERMÁN HITA y MARÍA JESÚS QUIÑONES. Vayas donde vayas, consulta la malla. Internet: Una herramienta más en el aula 
	ISABEL IGLESIAS CASAL. La creatividad en el proceso de enseñanza-aprendizaje de ELE: caracterización y aplicaciones 
	MARÍA DE LOS ÁNGELES LAMPREA CHAVES y JUAN PABLO MORA GUTIÉRREZ. La noche de San Juan 
	KRISTINA LINDGREN y CRISTINA MAILLO PEGOT. Matices de la cultura española a través de la correspondencia comercial 
	CONCHA MORENO, FINA GARCÍA NARANJO, ROSA GARCÍA PIMENTEL y ANTONIO HIERRO MONTOSA. Las reglas del juego 
	ALICIA PEÑA CALVO. El vocabulario que necesito. (Ejercicios para estudiantes avanzados) 
	JOSÉ IGNACIO SÁNCHEZ DE VILLAPADIERNA. El profesor como creador de materiales para aulas multimedia 
	MICHAEL SHADE. Cómo usamos internet los profesores de ELE
	JESÚS SUÁREZ GARCÍA. La enseñanza del español como lengua extranjera a través de internet: evaluación de algunas experiencias 
	MARÍA DOLORES LA TORRE RÓDENAS. La enseñanza de la formación de palabras en la clase de ELE
	FAUSTO ZAMORA PINEL. La publicidad en sus diferentes soportes como pretexto para la integración de las cuatro destrezas 
	Finales y cubierta posterior

	Ayuda
	Ayuda para la barra de herramientas y las búsquedas
	Archivo LÉAME

	Datos de esta publicación

	Logo: 
	CampoTexto: ASELE. Actas X (1999). SARA RUS ONECA. La enseñanza de la comicidad verbal y cultural en texto...


