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1. La modalidad “hermética” de la novela cervantina

Hay obras que producen, desde su riqueza intariorinterminable caudal de
vertientes interpretativas y creadoras que, al geernde testimoniar su riqueza,
problematizan su comprension. UBada y la Odisea origen de la alegoresis
occidental, son manantial perenne de sugerencigifisativas para las sucesivas
generaciones de receptores. Desde los filosofep@r@icos y los rétores de los siglos
VI y V, hasta aplicaciones alegdricas modernas ¢copor ejemplo, la que Max
Horkheimer y Theodor W. Adorno efectuaron ka filosofia de la Ilustraciop
Homero es para Occidente un inagotable surtidosigeificaciones. La pregunta
sobre el sentido, dificil en toda obra artisticaadera, se ensancha al enfrentar una
creacion de tan compleja conformacion y tan palédy vasta posteridad, de suerte
que el casi inverosimil poder de sus resonanciasasicas hace mas ardua la
determinacion de la naturaleza precisa de sus midote De manera veraz o ilusoria,
el tejido literario parece entrafiar una rMgeltanschauunguna imagen del mundo
articulada y compleja; el poeta despliega una vastaignica que cubre a sus lectores
y aun mueve a algunos —segun dijo el neoplaténiglus8o sobre Homero- a
“filosofar”.

Procesos semejantes se pueden corroborar en uwlgui@aobras del pasado
milenio, como laCommediade Dante, los dramas shakesperianos &agist de
Goethe, y su no menos vasta bibliografia. En &lgs no obstante —y sin disminuir su
complejidad— diversas marcas que permiten segudrtasi lineas maestras de
significado. En el caso de Dante, el lector cuema los niveles codificados de la
alegoresis medieval; otros indicios ofrecen GoetheShakespeare, donde los
personajes abren una ventana hacia el interior ehesanos y su huida y busqueda del
sentido. Sin embargo, un logro literario equipagatdl delQuijote de Cervantes,
supone respecto de aquéllos un caso singularmegésts/o y problemético. Como
apunto Ortega y Gasset: “Mas o0 menos, Shakespeaeptica siempre a si mismo”
(168); pero, en el caso de la novela cervantinadewafirmarse que: “No existe libro
alguno cuyo poder de alusiones simbodlicas al sentidversal de la vida sea tan
grande, y, sin embargo, no existe libro alguno @m ltpllemos menos anticipaciones,
menos indicios para su interpretacion” (168®6lo un muy desprevenido lector puede

1 El Quijote es tan huidizo que puede sugerir que su problemes da carencia, sino el exceso; cabria
desde tal perspectiva decir que no hay un libroddoencontremos tantas, tan dispersas y
contradictorias marcas de significado. Segln daskdarias, Ortega y Gasset propuso un abordaje
“desideologizador”, enfocandose en su profundidgdidniseca como novela realista (167, n. 95) y por
ello destacando el discernimiento de su si-misraoses-novela. La problemética es, por supuesto,
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dejar de reparar, al leer @lijote, que esta ante una de las mas felices creacienes d
imaginacion. Y, a su vez, al momento de indagarcentenido, aparece esa no
pequefa dificultad, que en su misma “llaneza” ioglia paradoja de un foso
hermenéutico. Por ello hay aqui una legitima pgdald, multiples veces
testimoniad&, unamise en abimque inquieta al lector con efectos mas vigoroses po
su condicién de ser novela en substancia “mimétieala realidad, si desde su propio
“realismo” impone a menudo a quien lee una enorpresion significante” que no
logra ser conducida y reconfigurada de acuerdoitarios y paradigmas solidos y
estables. Detras del prodigio verbal e imaginatieola historia de don Quijote y
Sancho se sugiere esa compleja vision del mundgapeeen potencia en la gran obra
de arte, el poder creador de la literatura que elggual lector, junto con algunas
respuestas a sus inquisiciones, nuevas preguriies slonundo, el hombre y la labor
artistica.

¢Pudo ser Cervantes, como autor Qelijote un “alegorista”? La respuesta
inmediata parece negativa. Hay que recordar, sbaggo, que la presencia de formas
topicas de alegoria es manifiesta en otras de brss,oparticularmente en obras
teatrales. A este respecto, el propio Cervantesl éRr6logo al lector” de la®©cho
comedias y ocho entremesks 1615 declara (siendo en ello tan inexacto comia e
atribucion que se hace a si mismo de reducir laged@s a tres jornadas), que “fui el
primero que representase las imaginaciones y Insapaentos escondidos del alma,
sacando figuras morales al teatr&h{remese®2). No deja de ser revelador que se
muestre satisfecho de esa aportacion. Figuras raleagéen dramas cervantinos
aparecen en, al menos, Numancia(intervienen personificaciones del Duero, tres
muchachos que representan riachuelos de Castijzafie la Fama, la Guerra, la
Enfermedad, el Hambrelos tratos de Arge{donde Ocasién y Necesidad tratan de
mover los afectos del cautivo Aurelio) Bl rufian dichoso(con el didlogo entre
Curiosidad y Comedia al inicio de la Jornada Il).

También cabe tomar en cuenta otras obras cervantiomoEl viaje del Parnasp
que se inscribe de manera clara en una modaliégarada; por ejemplo, la “galera
hermosa” que llevara al poeta a su mitologica paneadora:

De la quilla a la gavia, joh extrafia cosal,
toda de versos era fabricada,

determinar como es que la fluida constitucién detegido ficticio “realista” se convierte en ese
prodigioso surtidor de posibilidades significativgise se abren “al sentido universal de la vida”. Al
respecto, la interpretacién orteguiana es cauteladimamica y repele cualquier simplificacion, pues
bien sabe que “nada hay tan peligroso” como tomaradecuadas “confianzas con un semi-dios
—aunque este sea un semi-dios alcabalero” (174).

2 Como apunta por ejemplo Barry Ife sobre los texwantinos que producen “la sensacién intensa”
de que sus “personajes y eventos representan aspaés universales de la experiencia humana”
(250).

% Esta figura, “coronada con unas torres” (1.353.y parece tener como antecedente figurativo a la
diosa Cibeles, “turritaque MaterfMetamorphose$0.696).
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sin que se entremetiese alguna prd3eeéias completa83;
1.244-246).

Con su “chusma de romances”, su popa hecha deospnetl espaldares “dos
valentisimos tercetos”, su crujia “una luenga gtisima elegia”, el mastil “de una
dura cancion” y su “entena” de madera “de durosaggiotes”, la racamenta son
redondillas, las jarcias seguidillas, las rumbasktancias, las banderillas “rimas algo
licenciosas”, los grumetes “encadenados versosé H&jel de la poesia”’, adornada
por las “obras muertas”, ha sido hecho por “el mgelel divino Apolo” Poesias
completas$s5; 1.302) y por si mismo implica una variante aleyimba ingenijisiendo
unanavis ingeniorun{y también, en parte, umeavis stultorumy toépico que reaparece
al término deEl Criticon de Gracian. Otro caso muy notorio, y mas compkgcel de
Los trabajos de Persiles y Segismundasceptible de mdltiples alegoresillo lo
propicia el viejo modelo general dedaregrinatiocristiana en el que la novela puede
inscribirse, sin olvidar las lecturas moralizantegentes en el Renacimiento sobre los
modelos de la novela griega y las diversas manteetéxtuales que estimulan lecturas
de esta indole (como “an allegorical text wherene@&lence’ speaks” [Wilson 66]),
que, por supuesto, No son unanimes.

Los afios de publicacion de esas dos obras, 1661, fjue circundan el de la
Segunda Parte d€)uijote apuntan a coordenadas hermenéuticas acaso haspitala
para la alegoresis. Pero poca luz pueden arromrrglicios para el estudio de la
novela mayor, texto cuya construccion es en extrautiby huidiza. Para la atribucion
de un valor oculto, y por tanto, una intencién atezp autoral, hay dentro de ella
notorios sefialamientos que pueden tanto respatwlap aefutar la validez de tal
supuesto. Asi, la insistencia sobreirigentio de su libro, desde el “Prélogo” inicial
(“todo él es una invectiva contra los libros deatkbias”; 1: 18j hasta las palabras
finales de la Segunda Parte, en las que se confjum&no ha sido otro mi deseo que

“ Valga, como ejemplo, la lectura de Nicolas DiaBdajumea: “El Persiles representa ser una alegoria
de la peregrinacion de la humanidad desde los fiwosi tiempos salvajes, cuya primera escena se
coloca en los antros de la tierra y en las oscdesglae la ignorancia hasta llegar por medio dessgce
los mas extrafios y varios a la cuspide de la luz ljusca, y en torno de la cual ha girado como
buscando su centro y su repoBeri-androy Auri-stella, son nombres simbdélicos que bien expresan
esta idea, y ambos personajes son uno realmensstiedla y centro que la humanidad busca, esal fi
la fe, y por eso la peregrinacion termina en Raasgento y estrella del catolicismo” (191).

® Como muestra Egido, para quien el Persiles careta una operacién —que esta autora destaca para
el propioQuijote- de “desalegorizar al maximo” el modelo de la f@\gwiega“‘manteniéndose en un
nivel simbdlico” (segln, evidentemente, una cadfigr conceptual postromantica) (Egiden el
camino de Romas).

64[...] esta vuestra escritura no mira a mas queshaleer la autoridad y cabida que en el mundo y en e
vulgo tienen los libros de caballerias [...] llevadrhira puesta a derribar la maquina mal fundada
destos caballerescos libros” (1: 19). El propio anjote hace un vaticinio por demas cumplido en la
posteridad: “Yo soy [...] el que ha de poner en aMids Platires, los Tablantes, Olivantes y Tirantes
los Febos y Belianises, con toda la caterva déalo®sos caballeros andantes del pasado tiempo” (1:
227-28; 1.20)Las citas deQuijotecorresponden siempre a la edicién de Rico.
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poner en aborrecimiento de los hombres las fingiddsparatadas historias de los
libros de caballerias” (1: 1337; 2.74), ha senaddiversos criticos como afirmacion
liberadora de cualquier demanda hermenéutica qiermta ir mas all4; pero también,
de modo contrario, como estimulo para una lectovarsa. Tal fue por ejemplo la
opinion de un cervantista “heterodoxo” del sigloKXNicolas Diaz de Benjumea, que
defendid, en su librdca verdad sobre eQuijote (1878), su significado oculto, su
“alegoricidad”:

La respuesta que vulgarmente se opone a estoees| gutor declara que
no fue otro su objeto, sino desterrar la lecturéoddibros de caballeria;
pero preguntamos: ¢por qué se sospechd Cervanteseqinabia de
sospechar otro objeto? La locucida ha sido otro mi objetacasi esta
indicanc}o la atencidn ese otrg por si alguno no hubiese pensado en él.
(116-17

Diaz de Benjumea opera al modo de los alegoristiguas, entendiendo que aquello
“enfaticamente® dicho por el autor supone una intencién signifigatifrada; desde
tal perspectiva expuso diversos elementos tantel glan general como en pasajes
particulares que sustentan tal condicion@eljote, configurados, al menos en parte,
como medio de expresidn-ocultacibn que lo ponianesguardo de la censura
inquisitorial. Esta posibilidad de la alegoria comnstrumento de pensamiento y
creacion en un medio represivo (lo sera asi, mngjo, en escritores del siglo XX en
paises totalitarios), se ha sugerido, por ejenaoalos suefiogle Quevedo. Entre
los objetivos que guiaron las indagaciones de BDéaBenjumea se encuentra llamar la
atencion, en semejanza de los antiguos exégetaéricosi o los comentaristas de
Dante, sobre la profundidad que yace en la obraan@na, bajo su simplicidad
aparente y elementos que resultan contradictocome el calificativo del autor de
“ingenio lego”™, en una postura interpretativa gse opone al reduccionismo
semantico deQuijote a mera critica de los libros de caballerias y quésie que su
principalia entre todos las novelas europeas segeetra sustentada sobre bases mas
hondas. Ello apunta a un bivio abierto por dichacaantratextual que separa a los
cervantistas entre esas dos viejas formas intatpras, leesimplicitero allegorice y
sus multiples avatares histéricos: la escueladiica de Aristarco y la alegorica de
Crates, la exégesis alejandrina de Origenes o teqammna de Teodoro de
Mopsuestia, epeshatde Rashi o la alegoria de Maiménides. O en el lgegudnico
del Quijote el bivio entre la “bacia” y el “yelmo” (y el “baelmo” como esedertium
quid de su sintesis inextricable).

¢ Existe entonces un tejido de significaciones eecials en la obra de Cervantes,
una construccion alegorica que corre en un niveiveles profundos, detras de las
acciones novelescas? Para tratar de aproximars@ aantestacion a este problema

" VéaseClose,A Companion to Don Quixo@40-41.
8 véaseHeraclito,Quaestiones Homericag9.12.
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hermenéutico, debe recordarse, antes de pasartengmar algunas de las multiples
respuestas que la critica ha dado al respectorteecte de pensamiento en la que se
inscribe la creacion cervantina y los modos endgréro de ella era concebido el arte
literario y sus posibilidades significativas.

2. Cervantes y la tradicion humanista

Como es bien sabido, para realizar una aproximasadime bases historicas al
pensamiento cervantino hay que dirigir la vistaaatdadicion del Humanismo
renacentista. A ello apuntaban ya las indicacialeeblenéndez Pelayo, o de Wilhelm
Dilthey, para quien “Der Nachweis, dal3 Cervantesealigeistige Cultur der Zeit in
sich aufgenommen hat, ware die nachste Aufgabe).’(4® esa labor se aboco
Américo Castro erEl pensamiento de Cervantesuyos descubrimientos fueron
vueltos a trabajar, con un sesgo distinto, porrepip Castro, y continuados, con
diferentes perspectivas, por estudiosos como MaBeghillon, Arturo Marasso,
Edward C. Riley, Maxime Chevalier, Anthony Clos&étera. Sin embargo, aun tras
esos encomiables esfuerzos, quedan todavia no pspestos por desentrafiar sobre
las relaciones entre el Humanismo y el pensamiesivantino. Un problema
fundamental radica en el propio abordaje y valdrade la filosofia humanista. Por
ejemplo, Ernesto Grassi ha sugerido el predomieiarth imperfecta comprension del
Humanismo a partir sobre todo del relegamiento lguémpuso el racionalismo
idealista desde Descartes. También la critica quadar por alto la importancia de la
alegoria en las concepciones renacentistas sobiterura, donde ocupa un lugar
nada desdefiable. Por tanto, leeQealjote sin tomar en cuenta esos y otros elementos
puede implicar no conseguir un entendimiento caleala verdadera naturaleza del
pensamiento cervantino. A la luz de las concepsitnenanistas, €)uijote puede ser
apreciado como expresion cimera de la palabra oretafy metamoérfica y del
pensamiento ingenioso; y comprendido dentro derdasacorriente de la alegoria,
entenderse sin el falso 6bice de una insalvabl&adincion con su cualidad de “obra
de entretenimiento” sino, por el contario, asumieada misma posibilidad inclusa en
la vieja unidad entre dlelectarey el prodessg como sefialaba Erasmo sobre las
alegorias: “Plurimum valent ad excitandum langugntad consolandum animo
dejectos, ad confirmandum vacilantes, ad oblectani@stidiosos” (Ecclesiastee sive
De Ratione concionandi5: col. 1046F; “Casi siempre sirven para excitalog
languidos, consolar en el animo a los abatidosialea los vacilantes, entretener a los
hastiados”).

Una via de acceso para aproximarse a tan huidegpatidad puede encontrarse
en la concepcion humanista de la palabra poéticaocblosofia originaria. Las
posibilidades alegoricas del discurso ficticio dditeratura se encuentran ciertamente
formuladas en las técnicas de creacion e intepégtgpresentes en el pensamiento

° [‘La demostracién de que Cervantes ha recogidsi @sta cultura espiritual de la época seria &atar
inmediata].
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humanista. Por ejemplo, Poliziano sefialdé ehdmia que las narraciones literarias
tienen una funcién filosofica: “Fabellae [...] nomdimentum modo, sed &
instrumentum quandoque philosophise sunt” (451; “1&milas [...] no son so6lo un
conocimiento elemental, sino también, algunas vensgumento de la filosofia”); el
fildsofo es, siguiendo la indicacion aristotélican philomythos (Metaphyisca
1.2.982b18-19). El mito, como una sintaxis de hech@ersonajes que poseen un
significado esencial del hombre, es utilizado ddil@ofo para mostrar el ser como
un acto de desvelamiento. Esto pudo ser puestodetiqa en la escritura creativa de
los humanistas; piénsese en una obra modélica ebiMorias enkdmiorerasmiano
que es, como dice Grassi, “un discurso alegoéric&iné allegorische Rede”)
“compuesto de una serie de metaforas” (119; “amereReihe von Metaphern
besteht”).

Hay, en Espafia, varias consideraciones mas o npedrisnas cronoldgicamente
a Cervantes que apuntan hacia esa dimension segivfh. Para una valoraciéon
positiva de la poesia y sus valores semanticosptsio el caso de IRhilosophia
antigua poéticadel Pinciano (1596). Dos décadas mas tarde, CabktBbarez de
Figueroa, en su version y ampliacion (de 1615jad@dzza universalee T. Garzoni,
dice en el Disc. CV (“De los poetas y humanista4®):docto EstrabénGeografia 1]
hablando dellos [los poetas], dice, afirmar losigaats ser la Poesia una Filosofia
principal que nos ensefia razones de vivir, costesplpolicia, y nuestro verdadero
regimiento” (355)"° En el propio Cervantes hay pasajes que sefialawviestulo entre
poesia y filosofia moral; asi, &hviaje del Parnasp

[0 Esta, que es la Poesia verdadera,
la grave, la discreta, la elegante,
dijo Mercurio, la alta y la sincera [...]
Moran con ella en una misma estancia
la divina y moral filosofia [...] Poesias completas08-
09; 4.160-63, 190-91).

19 E| Pinciano extiende asi el aserto aristotélidorsda vocacion universal de la poesia: “en la #rm
causa Yy sujetiua de la Poética, me paresce quenelliene sujeto particular de sciencia, arte, o
disciplina, y que todo quanto ay debaxo del mursldesella subjeto, como traeys de Manlio Poeta, y
gue no como la Medicina, Philosophia, y Astrologitas demas artes ensefian disciplinas particulares
la poética ensefia alguna en quien funde su esgmui@pal, la qual a mi juyzio consiste no en éiase
cosa diferente de las demas, sino en el modo eeskefianca que es por imitacion en lenguaje mas alto
de los modos todos [...] Torno a dezir, que noetiebjeto particular la poética, sino universal attas

las artes y disciplinas, a las quales abraca yepola, porque se estiende a las cosas y sentequms,

no auiendo sido jamas, podrian ser” (Lopez PinciE2®24). El Pinciano abunda sobre conceptos de
prosapia aristotélica y desarrollados en las teafdiguas; por ejemplo, segun dijera Hermogeras: “
poesia es imitacion de todas las cosB&ti(idedn2.10.252). También en Blanegyrico por la poesia

se comenta que la poesia trata de las cosas ‘iotetes”, junto con la légica, la dialéctica, |adréca

y la gramética, “con lo qual estas ciencias, olfades, no tienen sugeto determinado, y assi pueden
tratar de qualquier cosa del mundo, como de lapr@ga” (Vera y Mendoza fol. 24v).

eHumanistaVolume 23, 2013



Sigmund Méndez 628

Relacion en modo alguno insolita, que deriva dealagoresis antiguas y que tiene
especial vigor en el Renacimiento, desde el pr&garca y el vinculo de la poesia
con el genus philosophie morali@Marcozzi 28) que seguird siendo sostenido por
numerosos autores.

De manera correspondiente, cabe recordar €ugbte las palabras de Lotario
donde hace alusion a una historia del “prudentedos” (referida por Ariosto en el
Orlando 42.98-104y 43.1-49), donde advierte que, aunque “aquello fggaon
poética, tiene en si encerrados secretos moragjesside ser advertidos y entendidos
e imitados” (1: 429; 1.33). Y, en la Segunda paste,destaca el didlogo de don
Quijote con don Diego de Miranda, donde aquél descalegoéricamente, el puesto
principal que ocupa la poesia entredemcias

La poesia, sefior hidalgo, a mi parecer es comalaneella tierna y de
poca edad y en todo estremo hermosa, a quien tienglado de
enriquecer, pulir y adornar otras muchas doncetiag, son todas las
otras ciencias, y ella se ha de servir de tod&sidgs se han de autorizar
conella...] (1: 825; 2.16).

No es undictumextrafio en Cervantes. La designacién de poesia c@noia puede
leerse en la “Dedicatoria” de f@aalatea “los que alguna virtuosa sciencia profesan,
especialmente los que en la de la poesia se aj@rcfObras completasi2a).
Asimismo, aparece dentro de un elogio semejantgebQuijote en El licenciado
Vidriera, quien: “admirabg reverenciaba la ciencia de la poesia porque eizEen

si todas las demas ciencias: porque de todasvee d& todas se adorna, y pule y saca
a luz sus maravillosas obras, con que llena el mue provecho, de deleite y de
maravilla” (Novelas ejemplared: 434). Y en elViaje del Parnasose muestra
igualmente a la Poesia rodeada por las Musas:

Las reinas de la humana hermosura
salieron de do estaban retiradas [...]
del arbol siempre verde coro[na]das,
y en medio la divina Poésia,
todas de nuevas galas adornadafoegias completas
163; 8.49-50, 60-62).

Tales asertos pueden resultar mas sorprendensescsintrastan con la jerarquia
epistemologica heredada de la Edad Media, y qugdDie Miranda apunta en el
dialogo delQuijote donde la poesia es despreciada y se ensalzarsiesg ciencia
que es “la reina de todas, la teologia” (que “irdkas tenet locum supremum”:

" por ejemplo, Dryden afirmara en “A Defence of @sdy of Dramatique Poesie™: “For Moral Truth is
the Mistress of the Poet as much as of the PhileesofPoesie must resemble Natural Truth, but ittmus
be Ethical” (12).
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Summa theologia@86b; 1qular9agl). Esto con frecuencia se ilusti@aes de la
alegoria del “ama y sus siervas”, como la que Riatatribuye al cinico Bién, que
comparo a Penélope con la filosofia y a los pre¢eres, que no pudieron lograrla,
entreteniéndose con sus “sirvientafiefapaina), ensefianzas de ningun val@e(
liberis educandis10, 7D)** Analogia también adjudicada, en términos muy
semejantes, a Aristén de Quios (Estolf@orilegium 4.109 =SVF1.350¥° y que fue
aplicada por Filon a su exégesis alegorica de ypa&gar (una la legitima sabiduria y
virtud judaicas, y la otra, de origen egipcio, guepresenta lapaideia media
incluyendo la gramatica, la musica, retorica, e@De congressu eruditionis gratia
1.1 y ss.).Luego, Origenes sefalé que, asi como todas lasiaserran “siervas”
(paide$ de la filosofia, ésta debia serlo del cristiamisfrasi fue valorada la filosofia
por san Alberto Magno o santo Tom&uhma theologiagqularb), y aparece, para
Rolando de Cremona, como “criada de la teologéati{la theologiag¢, que era “la
regidora y reina de todas la ciencias, que debparasatras como sus sirvientas”
(Minnis 114). También Ramon Llull la consideré énntinos equivalentes: “Et hoc
intendit probare philosophice et etiam theologicesn uera philosophia sit ancilla
verae theologiaeL{ber de efficiente et effecr4; “Y esto intento probar filosofica y
ademas teoldgicamente, ya que la verdadera filse$i sierva de la verdadera
teologia”). Este domino se extendia a todos los orbes del .sABgrsan Pascasio
Radberto habia sefialado a@&laquentiacomoancilla sapientiae diuina€326). Por su
parte, Hugo de San Victor ensefid “quod omnes arddgrales divinae scientiae
famulantur” (col. 185C; “que todas las artes ndasr@stan al servicio de la ciencia
divina”); y Juan de Salibury confirmd la primacfasaluta de la Escritura y que “Huic
omnes artes famulae” (150; “para ella todas lassasbn criadas”). O bien, en una
figuracion semejante a la evocada por don Quijake siete artes liberales aparecen
como nifias en torno a la Prudencia emeticlaudianus™® En esa concepcién se
asume asimismo la sujecion de lo imaginario a tosgsos racionales e intelectuales;
como dice Ricardo de San Victor: “imaginatio fanuaationi” (col. 4C).

De modo contrastante, la posicion de Cervantes est@ntada por las
concepciones del Humanismo, que revaloraron eligegen sus mayores expresiones
como la méas alta manifestacion del saber; elloesponde a las consideraciones
antiguas que sefalaban este reinado del discarselolquentid que era, segun dice
Té&cito en sWDialogus de oratoribus‘omnium artium domina” (2.2: 99; 32.4; “sefiora

2 Dicha alegoresis la retomé Dorat en el Renacirié€s).

13 “Aristén de Quios, de quienes se ocupan en lasliest generales, olvidando la filosofia, decia que
eran semejantes a los pretendientes de Penélopeajakeanzando a ésta, andaban con sus sirvientas”
14 Asi lo expresé en su epistola a Gregorio el taurgat(1.15-18); también Clemente de Alejandria

(Stromatal.5.30.1-2).

15 «“Caute, prudentes, pulcre, similesque puelle /t&ap que uultum sub septem uultibus unum /

Reddunt, quas facies, genus, etas, forma, potésdfas tenet, tenet una fides, tenet una uoluntas, /
Assistunt Fronesi, Fronesis decreta sequntur / lBiwbsequio semper feruere parate” (Alain de Lille

82; 2.325-30).
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de todas las artes®§. Por su parte, en los primeros anuncios del Hurmamis
Albertino Mussato sostuvo que la poesia es “divigalina “segunda filosofia” y
“segunda teologia” (37 y 3Ep. 4.68 y7.22), siendo de ésta “hija’Filia Reginé

(46; Ep. 18.103), mostrando un notable reposicionamientopecs de las
concepciones medievales. Luego, de manera masmmaodxienfatica, Salutati afirmé
su principado: “poesim [...] quod merito super alfiscultates] singulari promineat
dignitate. Nam si recte voluerimus intueri, ex obus scientiis et liberalibus artibus
facultas ista collecta est ac sicut omnigenum ffomanipulus et redolet et effulget”
(1: 19-20; 1.3.11; “la poesia... que con justicia @ocima de las otras ['facultades’ =
las demas artes] sobresale por su dignidad sin Faggs si rectamente deseamos
admirarla, esta ‘facultad’ esté formada a partitatkas la ciencias y las artes liberales
y asi como un ramo de toda clase de flores exkalaijoma] y brilla”). También su
entusiasta apologo Bartolomeo da Lendinara, seduesémonio de Barbaro (il
Vecchio), la consideré “magistra omnium ac regiffahaestra y también reina de
todas las cosas"f. Comosummadivina de todas las disciplinas y actos humanos la
celebré6 también Landind y como maestra originaria de los hombres Giovanni
Pontano: “Salve igitur, doctrinarum omnium mateedondissima; salve iterum”
(Actius 239; “jSalve entonces, madre fecundisima de todssciencias, salve de
nuevo!”). Jean Dorat ensefiaba aun la poesia mitalG@mo depositaria de saber,
demandando para ella la exégesis de sus contenmliades o naturales:

Nam si fabulas meras legit nullam interpretationeeh moralem uel
physicam ex his excerpens neque abstrusum sensuwieehnon minus
profecto ineptus quam ille qui apud Aesopum muremm cleone
fabulantem solum legit interpretationem moralemligég

Poetae enim uarijs inuolucris personarum etnnesgientiam omnem
complexi sunt (90; 1083-88).
[Pues si lee las puras fabulas el que no extrasal@terpretacion, ya
moral ya fisica, de ellas y no desentrafia el sengdcubierto,
ciertamente no menos torpe es que quien solo I&sepo al raton que
habla con el ledn sin atender la interpretacionamor

% También en losAnnales alude “a la mas hermosa... y reina de las arteserbi11.6.4-5;
“pulcherrimam [...] et bonarum artium principem”).

" De manera puntual: “In qua profecto, velut monamghaedam in arce, poesis, rerum magistra, regia
facie praesidet” (Barbaro 123). La linea de Bartwo —recogida en la refutacion del obispo—, adapta
la poesia lo observado para la filosofia por BocicafGenealogia2: 694; apoyado, si se quiere, en la
propia condicion de “philosophus” reconocida patapeeta). Barbaro cuestiona a Bartolomeo
precisamente sobre qué lugar le queda entoncdi@slafia, la ética y la teologia.

18“Ma & una certa chosa molto pit divina che lertliediscipline, la quale quelle tutte abbracciando
conlegata con diffiniti numeri, et circunscriptancdistincti piedi, et di varii lumi e fiori ornata,
guantunque mai gl’huomini hanno facto, quantuncarenlo conosciuto, quantunque hanno contemplato
con maravigliosi figmenti adorna, et in altre spetaduce” (Landino 1: 257).
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De cierto, los poetas con diversas envolturapatsonajes y hechos han
abrazado la ciencia toda].

Asimismo, al igual que en Salutati (1: 43), Land{fio142) (o bien, Agrippa). o en
las exaltaciones poéticas de Ronsard (“Dieu estoeis, et par nous fait miracles”; 1:
433;0des2.2.31), en las argumentaciones quijotianas seamadOvidio (“Est deus in
nobis...”: Ars amatoria 3.549; Fasti 6.5f° para sugerir la condicién innata y
divinamente inspirada de su saber (1: 82 De suerte que la alegoria cervantina, al
colocar a todas las ciencias comodasillae artis poeticagalcanza el culmen de las
concepciones humanistas: la poesia ocupa el cdeitsaber del hombré.

Tal vez entonces, para apreciar el significado @eijote para vislumbrar su
verdadera potencialidad semantica, hay que teneuenta la rica concepcion de la
poesia desarrollada por el Humanismo del que phagetitadas lineas cervantinas. La
palabra tiene un caracter transfigurador; a traeéslla, el hombre se crea y se sabe a
si mismo. El hombres en el lenguaje; al nombrar al mundo, lo hace soypo; el
lenguaje nace el mundo del hombre. Una cadenaldbrpa une al presente humano
con el pasado que asimismo extiende su ser hadiaueb como un conjunto de
significado. Y se trata de una palabra creadorgamé@fica, undecir que es uracer
(poiein = hacer). Don Quijote sera transfigurado por laklgras de la literatura, al
modo en que Coluccio Salutati, en su defensa dpdetas ee laboribus Herculis
explicaba el poder del arte verbal: “Fuerunt ighuwriri potentissimi [...] in sermone,
qguorum oratio mentes hominum adeo revocavit a keagjuod ipsos id fecerit opinari
cuius contrarium visibiliter percepissent” (1: 8118; “Fueron asi estos hombres
poderosisimos... en la palabra, cuyo discurso ratle® mentes de los hombres de los

19 para ejemplificar afuror de las Musas: “Furor est illustratio animae a dis$ a daemonibus
proveniens; unde Nasonis hoc carmen: / Est densbis, sunt et commercia coeli, / Sedibus aethereis
spiritus ille venit” (545-46; 3.46).

20 Cfr. AristotelesRhetorica3.7.1408b19; Ciceréme divinationel.80:vim in animis esse divinam

“l De manera mas préxima a Cervantes, lo ha citadev&lo en una de sus notas erAehcreén
castellano(XIIl), hablando de la poesia confror divinus(Obra poética286). Es, mas o menos, una
referencia tépica; la evocara enMythomystedHenry Reynolds, en su comentario sobre la “manera
extatica” de la poesia (150).

%2 Sobre este caso, valga citar el curioso cas@aletgyrico por la poesi&Assi, que la Poesia tratara
de cosas intencionales, que son las palabras deegfeema la oracién: y auiendo discurrido por sus
especies, vemos, que exercitandola, y consider@ndomo facultad que abraca todas las ciencias y
artes, sin ninguna duda tendra juntos los habitels etitendimiento, pratico, y especulatiuo, y
consiguiente, serd mas noble que la misma Filgsefféendo esta ilustre ciencia (la Filosofia)wehs
grado de perfecion” (Vera y Mendoza fol. 17r-v).eBlcomio de la dignidad de la poesia se prolongara
a lo largo del Barroco, y aun puede verse refleguel proyecto arqueoldgico de Vico, quien remonta
a la primitiva sabiduria poética el origen de lgscias en léScienza nuovd'e le origini delle cose
tutte debbono per natura esser rozze: dobbiamtuftercio dar incominciamento alla sapienza poetica
da una rozza lor metafisica, dalla quale, come mdrenco, si diramino per un ramo la logica, la
morale, I'iconomica e la politica, tutte poeticleeper un altro ramo, tutte eziando poetiche, ladida
qual sia stata madre della loro cosmografia, edjudell'astronomia, che ne dia accertate le due sue
figliuole, che sono cronologia e geografia” (1: 563
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sentidos y los hizo opinar de modo contrario ade fabian percibido con los 0jos”).
Esto apartdé al hombre de feritas lo hizo hombre. La idea de la poes@mo via
regia para la conquista de la dignidad humana ®nt&a a celebraciones clasicas
como la delArs de Horacio, y ocupa un sitio principal en el elogiomanista de las
litterae (como en Landino o Bembo); en Espafa, segun s&feda fue difundida por
autores como Juan Maldonado, Francisco Decio o LuigrVives (171).

Este arte hacedor de hombres tiene un poder fundalmente vivificador; no
aisla en una torre marfilea, sino que se vuelcausddo como una entidad dindmica
que transforma la realidad (quien se asume copa@ser transfigurador, reclamando
para si la “magia” de lemaginatiq puede presentarse como “dormitantium animorum
excubitor, praesumtosae et recalcitrantis ignoaantdomitor”: Bruno, Triginta
sigillorum explicatio 76). Alonso Quijano ha leido infatigablemente y $ido
transfigurado por la palabra en don Quijote; lauecsirve, como en la aplicacion de
Guarino Veronese de un pasaje de Salustio, parames almas a laemulatioactiva
de la virtud (271Ep. 668). Este proceso puede ilustrarse con un comemarGrassi
sobre las reflexiones de Salutati: “Durch die Matapgeschieht der Ubergang von
dem, was die Sinne liefern (percipere), und von ,demas durch die Erinnerung
(memoria) gegenwartig gehalten wird, zum Wissemyvé&svirklicht sich damit der
Durchbruch (erumpere) in einer neuen Wirklichke#s vollzieht sich die
Metamorphose des Menschen” (5%5lonso Quijano realiza la confrontacién entre lo
inmediato percibido por los sentidos (el insatigido presente) y la memoria, los
tesoros del pasado (la Edad de Oro, la idealidadlleaesca), y se ve asi impelido a la
accion. El hidalgo Quijano se transfigura y el digiba don Quijote irrumpe entonces
en el mundo para agitar la realidad y transformarla

El verbum poético-histérico del Humanismo implicé la fusiéntre la esfera
contemplativa y la activa. Cabria recordar aquiplicar la lectura que realizo
Cristoforo Landino de l&Eneidg que arroja una conclusidbn semejante a la que
podemos obtener de la novela cervantina: tantastarfa de Eneas, como la de don
Quijote, apuntan a la unién indisoluble devia contemplativey la vita activg de la
teoria y la praxis (el camino intermedio devita composith?* E incluso puede
esbozarse un predominio de la praxis, como subiiedlas de Cusa en sus dialogos
del Idyota donde afirma la primacia del saber activo sobpugmente tedrico. Por
su parte, Alonso Quijano ha llevado una existem@ativa, y su pasion caballeresca
tiene como salida, en un primer momento, un impatswitural: al leer la historia de
Belianis, dejada inconclusa por su autor, “mucheey le vino deseo de tomar la
pluma y dalle fin al pie de la letra como alli semete; y sin duda alguna lo hiciera, y

2 [“A través de la metéfora ocurre la transiciénsdke aquello que suministran los sentidos y desde
aquello que por el recuerdo se hace presente, dlasader. Con ello se realiza la irrupciénufnperég

en una nueva realidad y se consuma la metamodeklgombre”].

4 En lasDisputationes Camaldulensdsorenzo de Medici defiende la “vita activa” y muestsegun el
comentario de Grassi que: “Es ist unmoglich, diel&gom Koérper zu trennen und somit die Theorie

von der Praxis, um so mehr, als der Mensch eirakrszWesen ist” (83).
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aun saliera con ello, si otros mayores y contimqerssamientos no se lo estorbaran”
(1: 41; 1.1° En Alonso Quijano late la insatisfaccion en elnggico mundo de las
fantasias caballerescas, en su mera “recreaciterion y ve la necesidad de pasar a
su efectiva re-creacion en el presente, el Uunitto donde la promesa de la palabra
cumple su valor. Pues su vuelta al pasado estAd@&feecesariamente, al momento
actual, en el mismo sentido en que la invenciégdea, como expresara Gracian,
“habla de lo presente en lo pasaday(deza: 192).

El paso de una esfera a otra, 0 mas exactameritesida de los tiempos con una
intencion de desvelamiento del estado presenta dealidad se da a través de un
disfraz alegdrico, una mediacion imaginaria por imei@ la cual se manifiesta@lro
sentido (irdbnicamente, la alegoria es aqui —aptaveto la polivalencia del término
usado por san Isidoro-alieniloquium esto esaliena loquj hablar como un loco).
Esto se hace posible a través de “la locuraimtaia, a la que Erasmo atribuye un
poder metaférico y metamorfico. lbaoriale regala a Alonso Quijano un@éscarala
mascara quijotiana; esta transformacion metafagica obra lanoria no destruye al
hombre, sino que incluso le sirve como medio relalale si mismo (Grassi 123).
Aqui, la mascara es rostr@résoponAlonso Quijano el Bueno se manifiesta
plenamente a través de don Quijote, mascara dbrpalgue teje lmoriay por medio
de la cual se hace presente en el mundo la borutiad de Quijano que, a la vista de
los otros, es la locura, pero que encierra en s como lanoria erasmiana —que
sigue elmoros genésth@aulino— una secreta sabiduria. Su locura es uabkid's
locura”, a la que podria aplicarse el dicho “lo npésvechoso es siendo discreto no
parecerlo” Prometeo encadenad885)?® Bajo esta vestidura parece asomarse una

5 Algunas veces, don Quijote virtualmente reesceilieventa pasajes de los libros de caballedas (

1: 178-79; 1.15) como parodia cervantina de sussos Recuérdese el ataque de Amyot, traductor de
Heliodoro, contra las ficciones modernas que, ajemndo verosimil, son —segun el célebre dicho de
Horacio: De arte poetica7— velut aegri somnia“encore sont ilz le plus souuent si mal coususi&
esloignez de toute vraysemblable aparence, quilbse que ce soient plus tost songes de quelque
malade resuant en fietire chaude, qu’inuentionscdimihomme d’esprit, & de iugement” (“Le Proésme
du translateur™. Heliodoro h. sig. Aii v-Aiij r).@re la topica condena a los libros de caballeda y
poder perturbador, valga citar asimismo el curiapante de Horozco y Covarrubias sobre como era
figurada por los egipcios (que ya los padeciand Vana poesia como de cavallerias y amores, que aun
entonces se usava, pintaron por la cabeca del mplpoal gusto es muy sabrosa, y después causa
terribles suefios y de mucho desasossiego” (fo). Ddm Quijote, por su parte, es ciclicamente msei
por dichos “suefios” como expresion hipertrofiadairgeniumphantasia En la propia novela se
incluye, por boca del canénigo, un denuesto que leao en la tépica de las “figuras monstruosas”
incluida al inicio delArs horaciana: “los componen [los libros de caballé¢rtas tantos miembros, que
mas parece que llevan intencion a formar una qainterun monstruo que a hacer una figura
proporcionada” (1: 601; 1.47). Después Graciancapi también la terminologia horaciana a este
propdsito: “jAlla van essas novelas frias, suefeomgdenios enfermos [...]" (3: 269; 3.8).

6 En una novela de Balzaca Recherche de I'absdlse lee: “Je te sais grand, savant, plein de génie
mais pour le vulgaire, le génie ressemble a della’f(400). No es extrafio que la hermenéutica del
XIX fuese proclive a una vision sublime d@lijote de similar cariz, en tanto que podia ver en él
expresadas figuradamente algunas de sus propigciones.
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escondida verdad, como la Verdad se viste, a trdeEmgenio, de los ropajes de la
Mentira para seducir a los hombres, segun unadede Gracian.

A partir de su valor de idealidad, Heinrich HeiderntificO a don Quijote con el
elemento poético de la vida en la aventura; poeresbn, figura asi la aventura
poética?’ No resulta muy ardua dicha identificacién, puescaballero parece en
efecto una figura contorsionada de ella y llevddarate de sus contradicciones:

El poeta mas cuerdo se gobierna
por su antojo baldio y regalado,
de trazas lleno y de ignorancia eterna.
Absorto en sus quimeras, y admirado
de sus mismas acciones [.Ppgsia complet&6; 1.94-98).

Pero este condicion quimérica y fantasiosa “seatizai por medio de la “maquina
caballeresca” en un agente que interactia con éklidad” ficticia donde se
desenvuelve y despliega sus posibilidades. Enefiecpoesia misma es “enfermedad
incurable y pegadiza” (1: 91; 1.6)9 menos que la del hidalgo, que se convierte en un
“foco” que irradia su influjo en el medio dondedrdctia, “contagiando” a Sancho
Panza (quien literalmente se alza “con solo ehtigue te ha tocado de la andante
caballeria”; 1: 1058; 2.43) los demas personajes en diversos grados haataidér
las fronteras de “locura” y “realidad”. De tal foayra través de esta “puerta fantastica”
(la locura poético-caballeresca), don Quijote tasinlvestido con la facultad vital y
transfiguradora que a la poesia le atribuyeronraguwautores del Humanismo. Segun
el comentario de Grassi, sobre la compleja viséggnpbral de la poesia en Mussato:
“Dem Dichter kommt die Funktion zu, stets die Badeg der Vergangenheit, die fur
die Zukunft entscheidend ist, offensichtlich zu e’ (27)?® Don Quijote confronta

el ideal pasado de la Edad de Oro subrayando sesidad y su sentido para el
presente y, como creia Mussato, como una visioregquecisiva para lo venidero. La
embestida quijotiana a la realidad tiene ese mavitoj dentro de la historia, hacia el
futuro; sefala la integridad del pasado humano coramoriay del porvenir como
proyecto en la accion en el presente. La acci@drita (figurada en eQuijote) y la
creacion poética (la escritura de Cervantes) mamstm contenido ético como
inherente a la poesia que, de acuerdo con Giowomtano:

Docuitque habere rerum humanarum curam, benignegue probis
agere, excandescenter cum improbis. Haec primdagkcad virtutem

2" En su “Introduccién” alQuijote de 1837: “Aber es wére ungerecht, hier alles au¢éhReng
sklavischer Nachahmung zu setzen; sie lag so miéekinfihrung solcher zwey Figuren, wie Don
Quixote und Sancho Pansa, wovon die eine, die qudetj auf Abentheuer zieht, und die andere, halb
aus Anhénglichkeit, halb aus Eigennutz hinterddé@mft, durch Sonnenschein und Regen, wie wir
selber sie oft im Leben begegnet haben” (Heine).262

28 [“Al poeta toca la funcién de hacer manifiestonsiee el sentido del pasado que es decisivo para el
futuro].
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homines, dum animae immortalitatem profitetur, haeterris piorum
animos in coleum devexit, impiorum detrusit in &aat haec bonis
tandem praemia retribuit, malos poenis postremisqeecuta est
cruciatibus” Actius239).

[Ha ensefiado también a tener cuidado de las casemnas, y a
conducirse benignamente con los virtuosos, y enezaltgamente con los
malvados. Esta es la primera que ha incitado lesbhes a la virtud,
declarando la inmortalidad del alma, ella ha transgplo las almas de
los piadosos desde la tierra al cielo, y las denhggos ha precipitado en
el Tartaro; ella al fin ha retribuido premios a lagenos, y ha perseguido
a los malos con penas y torturas postrimeras].

Ha sido la original maestra de virtud para los hasby su alegoricidad esta
hondamente enraizado en su realidad vital, pues Hat als Gegenstand das im
Geschichtlichen sich bekundende Ab-grindige” (6Bhr ejemplo, el Pinciano
recuerda también la misién ética de la poesia:dip®rAristophanes por boca de
Euripides dize en una de sus comedias que el desseasefar y amonestar a los
ciudadanos le hizo poeta, y IsOcrates que los paatéiguos ensefiaron como los
hombreas sean mejores. Y en otra parte, que ldgodegerte al hombre del vicio”
(110)?° A la poesia pudo asi asignarsele, dentro del Hismman una funcién moral,
justiciera, proyectada del pasado hacia el futugoig/ cumple su realidad dentro de la
historia, sentidos que pueden ser asimilados eolaigaventura quijotiana.

En la Segunda Parte, esa significacion parece mdmayor amplitud. Como dice
al inicio de ella don Quijote, la misién caballe@sconsiste en “el castigo de los
soberbios y el premio de los humildes” (1: 690;);2e5 una expresion tdpica, cuya
propia topicidad puede imantar multiples contenigl@sociaciones significativas (por
ejemplo, la lectura filosofica de Didgenes sobreddies asumiéndose que es el “que
socorre a los buenos y castiga a los malos”), dahdmersonaje una autoasumida
direccion semantica que lo establece como saroassipejo de la virtud heroica. La
idea se repitéuego, en la casa de los Miranda, donde insisteestwdmo se han de
perdonar los sujetos y supeditar y acocear losrbm®2 (1: 852; 2.18); asimismo,
declara a la duefia dofia Rodriguez: “el principaimeto de mi profesion es perdonar
a los humildes y castigar a los soberbios, quierardacorrer a los miserables y
destruir a los rigurosos” (1: 1152; 2.52). Asiredterado oficio caballeresco de ir “en
ayuda de los flacos y menesterosos” en su caliégaded “ministros de Dios en la
tierra” (1: 151; 1.13§° se frasea entonces en una estructura bimembreomqaeta su

%9 Esto, dentro de una discusién sobre el fin prinabrde la poesia, el deleitar o el ensefiar, que, po
supuesto, es también punto debatido en torn@ujote Para el Pinciano, el asunto se resuelve
recordando la identidad esencial entre la felicigdal virtud, y asi entre los dos fines de la paeda
doctrina y deleyte”.

30 “Favorecer y ayudar a los menesterosos y deswil{do 206; 1.18); “favorecer a los menesterosos y
opresos del mundo” (1: 267; 1.22); le toca socaaréios afligidos, encadenados y opresos” (1: 378;
1.30); “dar libertad a los encadenados, soltarpasos, acorrer a los miserables, alzar los caidos,
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faceta punitiva adoptando unos célebres versosieaamnte trastrocados por Sancho
al final de la Primera parte: “jOh humilde con kaberbios y arrogante con los
humildes!” (1. 643; 1.52)— de Eneida(6.851-853):

tu regere imperio populos, Romane, memento
(hae tibi erunt artes), pacique imponere morem,
parcere subiectis et debellare superbos.

[Ty, romano, recuerda regir con orden los pueblos
(éstas seran tus artes), imponer leyes de paz,
perdonar a los sometidos y abatir a los soberbios].

Palabras finales del importante discurso de Anguigee sefialan la mision historica
de Roma' Como ejemplo de empleo moderno de los versosligingss, cabe evocar
la profecia de Pedro el Ermitafio sobre la Casatel'&s laGerusalemme liberatde
Tasso, que tiene una doble estructura bimembreg t@muijotiana, y que sugiere una
sintesis de conceptos clasico-cristianos:

Premer gli alteri e sollevar gli imbelli,
difender gli innocenti e punir gli empi,
fian l'arti lor [...] (246; 10.76e-h).

Duplicidad referencial asimilable, tal vez, a laogia formula cervantina. Las
diferentes incidencias de estetum tanto en otros pasajes d@uijote como enEl
coloquio de los perrgsesultan de plural poder sugestivo; recuérdesesqus esta la
clave del desencantamiento de Cipion y Berganzaada por boca de su supuesta
hechicera, la Camacha:

Volveran a su forma verdadera

cuando vieren con presta diligencia

derribar los soberbios levantados,

y alzar a los humildes abatidos

por poderosa mano para hacerdoyelas ejemplareg:
294).

remediar los menesterosos” (1: 579; 1.45); “faverdos huérfanos y menesterosos” (1. 583; 1.46);
“i[...] don Quijote de la Mancha, animo de los desatms, arrimo de los que van a caer, brazo de los
caidos, baculo y consuelo de todos los desdicha¢ibs919; 2.25);“cuyo asumpto es acudir a toda
suerte de menesterosos” (1: 1028; 2.38); nacidQlgjote para deshacer agravios “y para enderegar lo
tuertos y amparar los miserables” (1: 1115; 2.48).

%1 Se trata, ciertamente, de un concepto de justigiasobre todo, de “justicia divina™— con diversas
expresiones antiguas; por ejemplo, Diégenes Laeroisigna que Quilén, cuestionado por Esopo
sobre “¢;qué hace Zeus?” respondi6 “humillar a ltsvos, y elevar a los humildes”Vitae
philosophorunti.69).
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El sesgo cristiano que adquieren en Tasso los yvelsdaEneidadeja mas clara aqui
su pertinencia, en tanto que es muy plausible pétbsis de que Cervantes esté
aludiendo también, ademas detus clasico, a ciertas lineas del Evangéfi6Fecit
potentiam in brachio suo: / Dispersit superbos meotrdis sui. // Deposuit potentes
de sede, / Et exaltavit humilesBibplia Vulgatg Lucas 1.51-52; “Hizo fuerza con su
brazo: dispersé a los que son soberbios en la ninteu corazén. Depuso a los
poderosos de su sitial, y exalté a los humildes”).

La con-fusion de los versos de Emeiday el cantico mariano del Evangelio
resulta, en su sobrecarga semantica, de un sighificuasi hermético, tan sugerente
como indeterminado, donde pudiera vislumbrarse aiegsta alusion al destino
profano-sagrado de la cultura europea y su relgpois(su corazon, Roma: la espada y
el templo)*®* que incluye el papel contempordneo de Espafia;esibargo, su
formulacion como médula significativa del proyegigijotiano y como clave en las
conjeturadas hechicerias Bé coloquig donde de hecho se plantea y se descarta su
alegoricidacd®* desacredita la pertinencia de un fondo mayor laindeco de su ficticia

%2 Asi lo indica en una nota de su edicién deNaselas ejemplareduan Bautista Avalle-Arce (2: 294,

n. 236). Recuérdese asimismo: “Qui autem se eltavhumiliabitur: et qui se humiliaverit,
exaltabitur” Biblia Vulgata Mateo 23.12).

% La idea, claro esta, ha sido repetida en divecsasiones por poetas cristianos; en su sentido
religioso, contrastado con el civil-mundano, apares Juan de Salisbury: “Non ita lex aeterna potens
torquere potentes / Atque fovens humiles, quost\edse pios” (184; 1529-30). Y, en efecto, no es ot
la obligacién que corresponde a un principe cristisegin se infiere de las palabras que el Diabo
dirige al Imperador en éuto da barca da Glériale Gil Vicente: “Veis aquellos despefiados, / que
echan d’aquellas alturas? / Son los mas altos@sfaglie bivieron adorados, / sus hechos y susaigu

/'y no dieron, / en los dias que bivieron, / castiglos ufanos, / que los pequefios royeron, / yspor
mal consintieron / quanto quiseron tiranos” (2653i, de acuerdo con las alegoresis ético-politicas,
puede decirse que don Quijote hace aquello queesonde al estamento nobilario y que éste,
conjeturalmente, ha dejado de hacer suficientemente

% Recuérdense las reflexiones de Cipion al respéCmmsidera en cuan vanas cosas y en cuén tontos
puntos dijo la Camacha que consistia nuestra mestan; y aquellas que a ti te deben parecer piasgec
no son sino palabras de consejas o cuentos des,vigeno aquellos del caballo sin cabeza y de la
varilla de virtudes, con que se entretienen al dueg dilatadas noches del invierno, porque, asar
cosa, ya estaban cumplidas, si no es que sus gslsidhan de tomar en un sentido que he oidos#ecir
llama al[e]gorico, el cual sentido no quiere ddoirque la letra suena, sino otra cosa que, aunque
diferente, le haga semejanza, y asi decir [... ogaclnco versos “proféticos”] tomandolo en el sémti
que he dicho, paréceme que quiere decir que cabosraeuestra forma cuando viéremos que los que
ayer estaban en la cumbre de la rueda de fortuma.ebtdn hollados y abatidos a los pies de la
desgracia y tenidos en poco de aquellos que masstomaban. Y, asimismo, cuando viéremos que
otros que no ha dos horas no tenian de este murapaste que servir en él de nUmero que acre@ntas
el de las gentes, y ahora estan tan encumbrados kobuena dicha que los perdemos de vista; y si
primero no parecian por pequefios y encogidos, ahordos podemos alcanzar por grandes y
levantados. Y si en esto consistiera volver nosarka forma que dices, ya lo hemos visto y lo v@mo
cada paso; por do me doy a entender que no emt@s@legdrico, sino en el literal, se han de toma
los versos de la Camacha; ni tampoco en éste temsisstro remedio, pues muchas veces hemos visto
lo que dicen y nos estamos tan perros como vesjasia Camacha fue burladora falsa [..Noyelas
ejemplares2: 304-05). Todo el discurso, como de hecho, laetzovoda, es derroche de malicia
escritural cervantina. La alegoria queda desaadaitomo disparate de manera abierta, no menos que
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enunciacion, al tiempo que, en su poderosa refedetad y su insistente e insistido
aparecer, marcan un juego pendular donde el mundimlé de las novelas se sugiere
como espacio que proyecta una verdad mayor, fundafhiacluso, en el entorno real
de los hombres, mientras este sentido queda smmealtdente reabsorbido y
dispersado por una ficcionalidad inversora. Asitaflespectral la alegorizacion de un
proyecto espiritual y mundano, milenario y trangiemal, donde se incluye a Espafa
en el corazon contemporaneo de su devenir (y sondesbu decadencia e infatuacion:
el furor que fustiga en [&lumancid, idealidad que queda exaltada y desacreditada por
las invenciones literarias, que la ponen en elroesdnceptual de su mapa metaforico
al tiempo que la muestran como despefiadero inagildeno deja de despefarse a si
mismo, dibujando también, en su caida ironica,im sbismal de la poesia y el
lenguaje alegdrico.

Pues Cervantes no escribe ya en el dorado tiempmsdaimanistas, ni comparte
del todo su confianza en el poder delisrae para moldear al hombre y transformar
la realidad. La nostalgia quijotiana y su ironieaena de significaciones incluye el
propio proyecto humanista, la esperanza de Petearem “felicius aevum” (Ricdl
suefio del humanisni8) que las letras se han mostrado ya incapaces dgeracuy
para las cuales el entorno general resulta muy pomuicio (son tiempos, como dice
en el prélogo de l&alateg en que “la poesia anda tan desfavorecida...”,m&o

el sentido literal. Pero el meollo de la trampadeuser el que, en realidad, no haya tal explicacién
alegorica; latheoria tés léxegara decirlo en términos de la exégesis de sagddp de Nisa, no
llega siquiera a ser uneopiké allegoria sino méas bien una paréafrasis supuestamente dedpla lo
alegérico; lo que dicen los versos parece ser e@mmon que el comentario enuncia y que,
indefectiblemente, lleva esta dualidad refleja a cancelacién tan consecuente como necesaria.No so
sino las falsas hechicerias de la Camacha dondensbargo, esta el conjeturable origen del prodigio
mismo que permite la descalificacién de sus patapraféticas; es decir, la magia que establece el
marco fantastico de la conversacién de dos pemosentendimiento humano es luego, desde ese
presupuesto de encantamiento, descalificada comsonpentira. Semejantes invenciones en su conjunto
resultan asi “cuentos de viejas”, “aniles fabula&gun la vieja designacion que les corresponds a |
fabulas que, segun el cristianismo, han de seadadt Biblia Vulgatg 1 Timoteo 4.7). Pero la
indeterminacion del discurso cervantino se prolonga problematiza de mdaltiples modos: la voz que
enuncia esto se sugiere la de un alma humana hdehizla de un perro cuerdo (o “poseso”), que dice
cosas mas sensatas que los hombres, mas doctougme que un bachiller o un predicador y, a un
tiempo, un “murmurador” profesional, un “cinico’n Uperro del pensamiento” (quien nos confirma
que “el verdadero sentido es un juego de bolosla Mvencion entera queda al final cancelada como
meramente ficticia a través del Alférez lector Liekenciado autor, que parecen casi “proyectados” p
los propios perros dialogantes, y que, no obst@nteueven un nuevo bivio de sentido: una invitacié

a ir al Espoloén, a ejercitar los ojos del cuergmme una afirmacion de realismo, a la que acompafia |
confesion de haber cultivado el Licenciado, cotetdura deEl coloquiq los ojos del entendimiento
(Novelas ejemplared: 322; para ellos esta destinado también el prQuiijote), es decir, haber leido
algo que podria no ser “puro cuento”, sino un dselwcon sentido y que supone una “caida” en
términos ideales (estrictamente, una obra de enireiento no podria ir dirigida a la supergwies
intellectualis sino sélo en la medida en que dijetea cosg. Leida la profecia de la Camacha a la luz
del Quijoteresulta evidente que lo que busca el caballercsnoano propone Cipidn, la entronizaciéon
de Fortuna, sino el triunfo de una razén éticao Sdlando el invertido curso del mundo marche en
sintonia con el corazoén de la eticidad, las alneasiflizadas recuperaran su forma original de hesbr
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posible alegoria del poetaen don Quijote —como su propio autor, notorio &susde
la palabra” (Lazaro Carreter XXIX)— podemos ver gspda la condicion
problemética y ambigua de los valores de la cultuedieval y humanista, y del
propio lugar del arte en la sociedad moderna. Lesigoy la pasada idealidad que la
acompafa tienen un caracter extrafio, ajeno al neniorgeneral de una sociedad
que se ve inmersa cada vez mas en su inmediatezighatos quiméricos juegos de
la poesia, su “trastrocamiento” de la realidad ydesvelamiento que en él va
implicado resultan ajenos a la mayoria de los heml#l transito de don Quijote, y su
continua contradiccion de lo “real”, se encuentta, esta forma, problematizado
siempre en ambos sentidos, tanto en el de lasgs@uciones quijotianas como la
contracorriente que encuentra en el mundo, y reptado y equilibrado
artisticamente por una mediacion irénica.

3. Don Quijote como alegoria del poeta ingeniosomo alegorista

Segun lo visto, multiples vias perduran abiertaapgnas exploradas para el
abordaje del pensamiento cervantino. Acaso otiedlandamental se encuentra en el
concepto humanista deéhgenia Es necesario recordar que en el Humanismo el
ingenio es sefialado como la facultad creadorananigi del hombre. Es, segun sefala
Boccaccio, en siComento sopra il Dantela facultad que descubre datos nuevos,
ignorados hasta ese momento: “E I'ingegno dell’'uama forza intrinseca dell’animo,

% Sugiere serlo, de varios modos: “el ser yo algimoat poeta”, recuerda el propio caballero (1: 1286;
2.67);él mismo compone y canta un romance para desenfgaAttisidora (1: 1092-94; 2.46); al final,

el autor deja innominado el “lugar de la Manchaapgue a don Quijote se lo disputen todas lassvilla
y lugares de la regién “como contendieron las statdades de Grecia por Homero” (1: 1335; 2.74).
Ademas de lo apuntado, cabria pensar en la vocaaniversal” de don Quijote para abordar cualquier
tema (caracteristica que Platén censuré de lo®dagscomo muestra de su enorme des-conocimiento
de las cosas, y usada, inversamente, como arguitagickatorio por Escaligero o el Pinciano), y que es
ponderada en la novela en diversos pasajes. Poplkeje“Digo de verdad que es vuestra merced el
mesmo diablo y que no hay cosa que no sepa. —T®doeeaester —respondié don Quijote— para el
oficio que trayo” (1: 314; 1.25); “sé decir que @paodo tiene habilidad” (1: 326; 1.26); a la cadudd
andante corresponde a su vez la principalia dartas, pues “no hay que dudar sino que esta arte y
ejercicio excede a todas aquellas y aquellos qaehtambres inventaron” (1: 484; 1.37); “—jAy,
desdichada de mi —dijo la sobrina—, que tambiésafior es poeta! Todo lo sabe, todo lo alcanza: yo
apostaré que si quisiera ser albafil, que supidrachr una casa como una jaula. —=Yo te prometo,
sobrina —respondi6é don Quijote—, que si estos peiesdos caballerescos no me llevasen tras si todos
los sentidos, que no habria cosa que yo no hicigiseuriosidad que no saliese de mis manos,
especialmente jaulas y palillos de dientes” (1:; 238); la caballeria andante “encierra en si talas

mas ciencias del mundo” (1: 844; 2.18); o, comoc8ardice, “no hay cosa donde no pique y deje de
meter su cucharada” (1: 884; 2.22). Y el propiocBan‘quijotizado” dice de si mismo “que para todo
tengo y de todo se me alcanza un poco” (1: 95@)2T:ma que aparece en otra de sus memorables
creaciones, el camalednico Pedro de Urdemalag, guiere, también alegoria de la aficién universal
del poeta. La locura de las letras (el licenciadttrigra), y el inquieto salteador de la realidaddi® de
Urdemalas), son de algiin modo reunidos y resueitda figura del caballero a través de la alquidaia

la escritura cervantina.
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per la quale noi spesse volte troviamo di nuovo eta da alcuno non abbiamo
apparato” (117). Frente a tatio de la escolastica, como pensamiento abstracto que
busca atrapar en el concepto la esencia desldeonardo Bruni sefialaba la primacia
del ingeniumque descubre “Beziehungen, Ahnlichkeiten, ‘simdines’, die rational
nicht ableitbar sind” (Grassi 469;el ingenio penetra las cosas y las ilumina, por lo
que es comparado por Bruni con el rayo (o conlgb@oGracian). A diferencia de la
ratio, que busca lo abstracto-universal, el ingenio fpara circunstancia historica, el
contexto particular en el que se genera y, coragudeza”, halla las relaciones por las
cuales muestra una situacion concreta su significad.a multiplicidad de lo real
histérico es expresada en el lenguaje poéticongglnio, que en uneopia verborum
manifiesta la riqueza de la realidad. En Juan Vines encontramos a otro humanista
que expone esta actividad inventiva del ingenio.ingenium esta estrechamente
vinculado con la naturaleza; en su etimologjigriere se revela su relacion con ésta
(nasc). Vives sefala, siguiendo a Cicerdn, al ingenime@otencia “arcaica”, esto
es, originaria, del hombre (Grassi 93-94); es, comonaturaleza, la facultad
auténticamente creadora en el hombre; es la fudatears inveniendi cuyos
descubrimientos son luego recogidos poat# y ordenados deductivamente. Pero es
el ingenium la potencia primordial, que genera el conocinuetg lo inmediato, de la
circunstancia actual del hombre. Asimismo,Mirias enkomionde Erasmo nace
“‘como un juego ingenioso”, y lanoria (stultitia) esta vinculada con ehgenium
(Grassi 122). De acuerdo con Lopez Pinciano, lasaficiente” de la poesia es “el
ingenio y natural inventivo” (116).

La calificacion que Cervantes hace de su persor@jeo “ingenioso hidalgo”
adquiere un mas sugerente sentido dentro de este®priones humanisticas del
ingenio. Tal denominacién corresponde mejor al émigso poeta” (1: 750; 2.8), por
lo que dicha aplicacion resulta en efecto singutaamo ya sefialaba Diaz de
Benjumea:

el calificativo de ingenioso no era el propio de aaallero andante a
quien cuadran los de intrépido, valeroso, inveeciblotro parecido, y

mucho menos cuando la voz ingenioso, se aplicabéopgeneral a los

escritores y poetas: de suerte que, el titulo deira, lejos de revelar las
aventuras de un caballero andante, indicaria n&s due se trataba de
un hidalgo dado a las letras y la poesia (110).

Bien puede decirse que Don Quijote se halla podesm “heroico furor”, para usar el
término bruniano. Esto obliga a recordar el antigancepto de lananiadel poeta,
sugerido en la singular metamorfosis del cabaltgre de improviso es infuso con
prodigos torrentes de invenciéasi en la aventura de los rebafitievado de la
imaginacion de su nunca vista locura” (1: 209 %2y.1.18)inmerso por entero en el
proceso ficticio de su representacirreando discursos en silencio y “en voz alta,

% [“Relaciones, semejanzas, ‘similitudines’, quesoa deducibles racionalmente”].
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como si estuviera sin juicio” (1: 304 y n. 56; 1.2kl poeta, segun la proposicion
platonica, se halla fuera de si mismo y otras geobran a traves de él, asi como don
Quijote es puerta a una poderosa corriente defisigtos que agitan la realidad, la
problematizan y transfigurafi Ademas, a partir de las autoridades antiguas{&boe
observacién de loBroblemataaristotélicos)’® se ha establecido la relacién entre la
poesia, emagnum ingeniuma maniay el temperamento melancélifa(de hecho,
segun sefald Cicerénfutor” era la palabra latina que transladaba el térngiiego
melancholid*® En el Renacimiento, Marsilio Ficino comenté en sbraoDe
studiosorum sanitate tuendia relacion entre furor poético y melancolia progéalos
grandes ingenios (y en especial, de los poetasnptes de letras). El asunto de esta
relacion es también traido a cuento por el Pincidmgenio furioso es el del poeta,
que es dezir un natural inventivo y machinador,sada de alguna destemplanca
caliente del celebro. Tiene la cabeca del poetehmmdel elemento del fuego, y assi
obra acciones inventivas y poéticas” (1#7)Ademas, de manera mas técnica, el
ingeniummelancélico es, como indica Huarte de San Juaas@&tiado con latra
bilis o célera adustd® Por su parte, a don Quijote “se le secé el celgliro42; 1.1)

37 Por su parte, Tesauro recordara “che i Matti sobetlissimo ingegno”, y tienen facilidad para la
poesia y las ciencias por su activa fantasia, eamife la aprehensién de los “fantasmi delle s@enz
ma un sol fantasma troppo altamente impresso,caldato; divien sovente fantasticheria: e questa
invecchiata, divien pazzia: Onde puoi tu conosgerpianto fragil vaso quanto tesoro si serbi: peish
vicina all’ insania € la sapienza” (112).

8 “por qué todos cuantos han llegado a ser hombigsrisres ya en la filosofia, ya en la politica, la
poesia o las artes parece que son melancélicos [(Pidblemata 30.1.953a10-12). Cicerén:
“Aristoteles quidem ait omnis ingeniosos melandusdiesse”Tusculanae disputationds33.80).

% De manera sucinta, Séneca apunta: “Nam siue Grpeetae credimus ‘aliquando et insanire
iucundum est’, siue Platoni ‘frustra poeticas forempos sui pepulit’, siue Aristoteli ‘nullum magnu
ingenium sine mixtura dementiae fuit’: non potestrgle aliquid et super ceteros loqui nisi mota rhens
(Dialogorum liberlX: Ad Serenum De tranquillitate anirhv.10-11).

40«Graeci volunt illi quidem, sed parum valent verij@em nos furoremmelancholiarilli vocant quasi
vero atra bili solum mens ac non saepe vel iracuigdaviore vel timore vel dolore moveatur; quo
genere Athamantem Alcmaeonem Aiacem Orestem fdier@us” (Tusculanae disputation&s5.11).

41 “Quod quidem confirmat in libro ProblematuAtristoteles. Omnes enim, inquit, uiros in quauis
facultate praestantes, melancholicos extitisse. iQua Platonicum illud, quod in libro de Scientia
scribitur, confirmauit, ingeniosos uidelicet plutm concitatos furiososque esse solere. Democritus
quoque nullos, inquit, uiros ingenio magnos, praiies, qui furore quodam perciti sunt, esse umyua
posse. Quod quidem Plato noster in Phaedro pratideéur, dicens poeticas fores frustra absque éuror
pulsari. Etsi diuinum furorem hic forte intelliguli, tamen neque furor eiusmodi apud Physicoss alij
ungquam ullis praeterquam melancholicis incitatueii@eps uero assignandae a nobis rationes sunt,
quare Democritus, et Plato, et Aristoteles assemaetancholicos nonnullos interdum adeo ingenio
cunctos excellere, ut non humani, sed diuini patideantur” (Ficino 1: 497).

42 Mas adelante pone algunos ejemplos de animoso%osi: “Tal dize Tito Livio en lo de Bello
Maceddnico, que era el ingenio de Catdn: furiosoerg dezir, ingenio que facilmente se arrebata y
eleva de las cosas aca materiales, y se subeoadaleracion y contemplacion, el qual arrebatarignt
elevacién puede muy bien acontecer humanamentsesinvencién de divino furor particular” (118).

43 4...] se llama atra bilis o célera adusta de la cual dijo Aristételes que hace los hombres
sapientisimos, cuyo temperamento es vario comceklidagre: unas veces hace efectos de calor,
fomentando la tierra, y otras enfria; pero siengsrseco y de sustancia muy delicada. Cicerdén aanfie
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con sus lecturas y padece en su primer salidar@br'adel sol “que fuera bastante a
derretirle los sesos, si algunos tuviéfg(l: 51; 1.2). En términos de una preceptiva
poética “naturalista”, cabe avalar el rasgo destagmr Coleridge del personaje como
alegoria de una alteracién deficitaria gadicium® cuyo envés es justamente la
hipertrofia deingenium?*®

La profusion de lo imaginario, concentrada en sotggonista, se extiende al
marco general de la escritura de la novela y padesbordarlo. EQuijote es el mas
vasto “juego ingenioso” de la literatura hispani€. pensamiento de Cervantes,
manifiesto en la construccién de su novela y dmaekr y decir de sus personajes (en
particular don Quijote y Sancho) tiene su fuenteleetradicion humanista. Puede
entenderse que el caballero lleva el adjetivo dgémioso”, aplicando la lectura de
Grassi, porque es a través del ingenio que enftestproblemas, no abstractos, sino
de suhic et nunc Don Quijote se lanza al mundo con la brujula idgenio para
cumplir su funcién justiciera. No hay un trazo aa@lmente determinado, sino que va
y enfrenta la situacion vital tal y como ésta sead. Desde el apercibimiento de sus
armas y la seleccion de los nombres (“musicos,gpeies y significativos”) de su
dama, su caballo y el suyo propio, don Quijote asalas situaciones que va
enfrentando con la inventiva ingeniosa. En cadaoel, el caballero establece las
“semejanzas” y “similitudes” de su presente copasado y, en cada accion, dibujada
humoristicamente, pone al descubierto el autérs@uido que ésta encierra: es un
desvelamiento alegorico.

Frente a la demanda quijotiana de alabar a Dulcilmsamercaderes toledanos
dejan ver su estrechez de miras y su indigenciaitesyi el suceso de los galeotes
muestra, doblemente, la injusticia real y la ingudtde los libertados; el encuentro
con los pastores, su generosidad y sencillez)draeocacion de la Edad de Oro, cuya
idea alienta los desatinos de don Quijote; los sadretenimientos de los Duques
hacen ver la corrupcion de la ociosa clase nobleesos en los que se comprueba
c6mo “stultorum infinitus est numerd$” (Biblia Vulgata Eclesiastés 1.15), y que

gue era tardo de ingenio porque no era melancélitsto” (372). El “cuadro clinico” ciertamente no
corresponde a don Quijote, quien, contrario a ks®praciones de Huarte, poseia una gran memoria.
“ Por contrapartida, “un gran jarro de agua fria’; 1.5) era el que lo sosegaba.

45 4...] he is a symbol and exponant of human naturéeu the perversion of one of its chief faculties,
the judgment” (164).

6 Como las dos facultades necesarias al correctpoi®uintiliano, Institutiones oratoriae8.3.56).
Juan de Valdés: “El ingenio halla qué dezir, yuitip escoge lo mejor de lo que el ingenio halla, y
ponelo en el lugar que ha de star; de manera quasdéos partes del orador, que son invencién y
disposicion (que quiere dezir ordenacion), la pramge puede atribuir al ingenio, y la segunda al
juizio” (245).

47 Sentencia citada en la novela (1: 714; 2.3), dzm& por Erasmo en 8lorias enkémionEn el
Quijote podrian cumplirse las advertencias biblicas restad en eEnchiridion “Mas, al fin, yo te
prometo que el escarnecedor sera escarnggidomo dize el profeta Daviél que mora en los cielos
hara escarnio dellos, y el mesmo Sefior se burkddsdPsalmos 2.4]. E assi también, lees en & lib
de la Sabiduria [4.18]: Veran los necios al bueneabio y despreciaranle, mas mucho mas los
despreciard Dios a ellos” (153). No impertinentaula también aqui, de modo figurado, el poema de
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muestra “ser tan locos los burladores como losadod” (1: 1303; 2.70), etcétera. De
igual manera que en su sefior y maestro, el penstmiegenioso es la guia de
Sancho Panza, como se hace patente, en partiealar, gobierno en Barataria. Cada
problema que se presenta es resuelto intuitiv@gtisamente por el gobernador, que
llega, con agudeza, a la médula del asunto (asiaafisputa del sastre, la del
prestamista y la de la mujer agraviada, etcéteea)jocura quijotiana y la simpleza de
Sancho, lansaniadel caballero y Istultitia del escudero hacen ver, erasmianamente,
el oculto sentido de los hombres y las cosas. Eergantes nademuestrdas cosas, a

la manera del racionalismo, sino querasestra las hace aparecer ante nuestros 0jos;
tal es la mision, segun Jakob Pontanus, que conglep@eta: “excogitatis ab se
ingeniose rebus, humanae vitae imaginem ante oqdogre” (6; “con las cosas
descubiertas ingeniosamente por si mismo, ponear\asta una imagen de la vida
humana”). Ofrece un conjunto de cuadros que sondaimentalmente
problematizadores, desplegados por un modo desesgBeion de muy complejas
implicaciones de significado. Cabe decir, como bgesdo Ruiz Pérez, que buena
parte de las aventuras y los elementos objetivegbyetivos que las conforman “no
son mas que casos particulares de un infinito discalegérico, donde lo real en su
totalidad se ha transmutado en virtud de un mecende base utépica” (185).

La de don Quijote es, ciertamente, la vision degatista. Asi lo anuncia el mas
conocido episodio de la novela, el de lo molinosi@ato. Cabe contrastarlo con un
pasaje de [€ommediaen el acceso al noveno circulo del infierno, Baregunta a
Su guia sobre la tierra en que se encuentran, diimida unas altas torres; Virgilio lo
saca entonces de su error:

“Pria che noi siam piu avanti,
accio che 'l fatto men ti paia strano,
sappi che non son torri, ma giganti,
e son nel pozzo intorno da la ripa
da 'umbilico in guiso tutti quanti”.

Entonces, se descorre el velo de sus ojos:

Come quando la nebbia si dissipa,
lo sguardo a poco a poco raffigura
cio che cela’l vapor che I'aere stipa,

cosi forando l'aura grossa e scura,
piu e piu appressando ver’ la sponda,

Du Bellay enLes regrets“Vous dictes (Courtisans) les Poétes sont foulg, dictes verité: mais aussi
dire jose, / Que telz que vous soiez, vous teneelgye chose / De ceste doulce humeur qui est
commune a tous [...]", siendo en ello la diferenciee ¢Nous [los poetas] sommes fouls en rime, &
vous l'estes en prose” (214; 149.1-4, 7).

eHumanistaVolume 23, 2013



Sigmund Méndez 644

fuggiemi errore e crescémi paura (Alighieri 2: 52Z84nf.

31.29-39).
La estrategia discursiva de Dante es conservarvigi@n “realista” que sigue los
hébitos propios a su “mirar en el mundo”, que pyatidencia su inoperancia en las
realidades transmundanas, donde lo “fantastico’spirual se revela como lo
palpable y verdadero. Por su parte, la posicion mlektagonista cervantino es
justamente la inversa; en un entorno “realistatamios fendmenos con los ojos de la
allegoria Don Quijoteallophronei“piensa en otra cosa” que, para los demas, carece
de sentido. Cada cosa aparece a sus 0jos “camibéattama”, pero esta persistente
alegorizacion es interpretada como producto deauwsancia de discernimiento; para
los demas, el caballero esta poseso por el deSitoembargo, obedece a un proceso
particular de pensamiento que no es, del todo,-ssmido”. Cada circunstancia
enfrentada por don Quijote es objeto de un ciertegso de interpretacién. Es, de
hecho,un acto de alegoresi®on Quijote superpone a la situacion del presqrie
medio del ingenio como facultad relacional, un sigado que extrae de sus lecturas.
Aplica al momento actual un pre-texto en el quauentra su sentido verdadero. Para
don Quijote, utilizando la expresiéon & Criticon, el mundo se halla “cifrado”, y él
extrae la contracifra de los libros de caballeftaseste sentido, €uijote muestra la
continuidad significativa de texto-realidddber mundiescritura, que ha prevalecido
como soporte epistémico de Occidente hasta consatelsiglo XVII, dentro del cual
la alegoria misma como forma de pensamiento hamidible. En don Quijote puede
verse una alegoria irénica de la alegoresis, dehia de hallar redes de significacion
que unen al mundo y la escritura, las palabrass\ycésas, en un tiempo en el que
comienza el reinado de la razon y de la diferegoimo principio fundamental de
conocimiento. Al propio tiempo, libera la posibdl critica y rebelde del pensamiento
imaginario en la nueva época del primado de lamantuestra cOmo la inversion
alegorica es capaz de trastrocar la débil congistetel aparente orden del mundo y
obligarlo, a través de su agitacion transgresoraevelar algunas de sus facetas
ocultas.

4. Algunos aspectos de la alegoria eQ@iote

Con su amplia aplicacién del ingenio y las formamizadas del pensamiento
alegorico, la creacion cervantina fluye desplegasulovastacopia verborumque se
desborda también en sus posibilidades significatiZa oportuno ahora pasar revista,
someramente, a diversas manifestaciones de lalggaresis que ha generado la gran
creacion cervantina en algunos de sus pasajes uyEstvos; la novela, en sus
lectores, como constructora de sentidoQ#&iote se abre a la circunstancia vital del
receptor, que desde su posicion historica respande interrogantes que comporta la
obra cervantina como palabra en movimiento. A &avel texto dice algo de manera
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inmediata; pero luego aparece, tras la superfeimtuicion de lo profundo. Algo hay
detras de la narracion de las aventuras del cabdtieo y el escudero-simple.

Es verdad que no se trata de una via hermenélgicanente delineada entre los
lectores contemporaneos, por mas que Gutierre tdaaCen su “Aprobacion” de la
Segunda parte destaco que en el libro el “entr@iento” estaba “mezclado de mucha
filosofia moral” (1: 665); o en la escrita por Vizidso donde se apunta también su
mixturar “las veras a las burlas, lo dulce a loveahoso y lo moral a lo faceto,
disimulando en el cebo del donaire el anzuelo depaehension” (1. 666). Asi, en
es0s momentos iniciales prevalecio la indole baaesirrisoria del personaje (Guillén
de Castro, Francisco de Avila, el propio Quevedoétera), aunque puede haber
indicios de una recepciéon mas rica (Frederick dmas; “A lo nuevo quijotil”) y en
cualquier caso ya la perfila de varios modos BaftaGracian en su version
tornasolada (y méas bien negativa) de la noffelo es imposible hallar otros atisbos
contrarios a esa tendencia general en el proplo ¥ll, como el que deja ver un
breve apunte del comentarista @e Lusiadasvianuel de Faria e Sousa (especie de
“don Quijote del camonismo”, segun lo llamara alywez Eugenio Asensio), donde
advierte “gue Cervantes fue agudissimo, i apems® taccion perdida, o acaso, sino
exemplar, o abierta, o satirica, o figuradamen2e4:(col. 60). Ya en el siglo XVIII,
hay otros testimonios sugestivos, como el de Jaski&l€o: “no dexa de mortificarme
la sospecha de que el sentido literal es unovereladero es otro muy diferente [...]
Lo que se lee es una série de extravagancias lbeaf..] pero lo que hay debaxo de
esta apariencia es en mi concepto un conjunto deriam profundas € importantes”
(143). Pero los primeros en intentar una lectura imdnda y sistematica a este
proposito fueron los roméanticos alemanes: Fried8chlegel y Schelling vieron en
Cervantes el “Prinzip der romantischen Kunst-Mybigee” (Briiggemann 52); para
Schelling, sus creaciones son “mitos eternos” (ewMythen”). En efecto, la lectura
del Quijote incita al lector a emprender una dificil demandarpretativa sobre su
significacion. Se intuye, como en el caso de Homditacidaron los retéricos
antiguos, un tejido ddwyponoiaj “sentidos subyacentes” en el texto, la bullente
alquimia del lenguaje imaginario, que se prolongsi mterminablemente desde una
indeterminablantentio autoral (“Aber die Feder des Genius ist immerPgroals er
selber”, decia Heine 252), pero cuya potencialisacencuentra desde su poderosa
formalizacion y cuya esencia misma, en el terreaoladpoesia, es justamente el

8 En general, don Quijote y SancHgl Criticén 2.1)aparecen en la novela graciana “as archetypes of
two contrasted moral failings, vain self-importarasel selfish pusillanimity” (Closéd Companion to
Don Quixote87). Pues Graciark( Criticon 3.7; El Discreto20) vio en don Quijote “la personificacion
verosimil y arquetipica de la jactancia”, entrorecadn la modalidad tépica dediles gloriosugen la
novela representado especificamente en Vicenteadeota: 1:51), y, segin muestran sus propias
aplicaciones novelescas, puede afirmarse que “nirgio lector espafiol del siglo XVII, aparte de
Calder6n, lo ley6 tan perspicazmente como el jaswiitprofundizé tanto en su sentido. Al basar la
busca frustrada de Felisinda en el afdn de donofguijle hallar a Dulcinea, Gracian se anticipa
curiosamente a la lectura tipica del siglo XIX"am@te idealista (Close, “Gracian lee a Cervant&9 1

y 194).
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aliento de infinitud que la perpetta. Al adentraseslQuijote el lector queda inmerso
en esa huidiza alegoricidad en el movimiento giratde la palabra que desplaza el
sentido hacia mdltiples direcciones.

Pues elQuijote ha adquirido a plenitud con el correr del tiempamo quisieron
los romanticos alemanes,sthtusliterario delmythos Como gran obra de arte verbal,
como rica construccion del pensamiento ingenioscomo cima de la mitologia
literaria moderna, despliega un rico tejido verliaho de sugerencias significativas
que pueden configurar, en el acto de la interpitawastas alegorias que abarcan
macroestructuralmente la novela. Es pertinente, esitbargo, atender en primer
término a algunas elementos y episodios particsllarges de indagar el sentido
global.

a) Huellas emblematicas y alegoricas

Aungue esquiva y dificilmente determinable en siemfes concretas, la emblemética
deja sentir su presencia a lo largo @elijote*® En el caso de laditio princeps el
escudo y lema utilizados por el impresor Juan d€udasta, con la leyendgdst
tenebras spero lucénmomada del libro de Job (17.12) y citada den&dalnovela por
boca de don Quijote (2.68; antes de las belladbmdade Sancho sobre el suefio), ha
sido valorado en su significacion alegorica porzDiie Benjumea, quien llamo la
atencion sobre los versos preliminares de “Urgdadiesconocida”, que al inicio de
la cuarta décima dice:

No indiscretos hierogli-
estampes en el escu-

49 Es evidentemente problematica la sefializacionigaete influjos directos de fuentes emblematicas
en pasajes especificos de las obras literariasp apunta John T. Cull: “Virtually every scholar of
emblem literature enjoins the caveat that surfaodlagities between emblems and their literary
counterparts constitute insufficient proof, sinaghbmay issue from a common source. Indeed, the
ideas and moral lessons portrayed in the emblemguposely unoriginal. Rather, they function as a
vehicle through which a culture transmitted tramfiti (270). Ignacio Arellano presenta una exposicion
general del tema; algunos de sus ejemplos sonesugsr como el emblema 2%apientia principis
salus populi de Solérzano Pereira, donde “Apolo, imagen dg) aparece en el grabado como una
cabeza cuyos cabellos caen en cascada sobre#d,tipre recuerda las lineas de |, 2: “Apenas hebia
rubicundo Apolo tendido por la faz de la ancha paefosa tierra las doradas hebras de sus hermosos
cabellos...”; o bien, el emblema 153 de Alciatigere Amor aparece, armado y sin venda, a los pies de
la muerte, que corresponde a la disposicion ddidasas en el carro del comediante Angulo (2.11)
(Arellano 13 y 25). Sin embargo, muchas de lab@ationes con base en datos coincidentes entre los
tratados de emblematica y las huidizas mencionesgnas adolecen de la problemética reconocida
por Cull, al poseer viejas fuentes textuales cormuper lo que en gran parte de los casos es inposib
determinar si se trata de influjos directos o meramcidencias de topicos. De cualquier forma,
testimonian la comunidad de conceptos, motivossg@anzas vigentes en la edad barroca.
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y asi, en el lema y escudo deberia entenderse,disorecion”, una intencion oculta;
pues, para Diaz de Benjumea, “todas estas figumaemblematicas y alegoricas, y
puestas alli no sin misterio [...] desde luego &aativinado el lector discreto, que en
su totalidad es una alegoria del pueblo espafi@geella época” (112). De manera
semejante, para el cervantista esloveno Ludoviker©stmplican “una alegoria
pictérica que refleja, tanto en sus partes comglenonjunto, la significacion de la
alegoria poética” (322). La leyendost tenebras spero lucem los elementos
iconicos del escudo (la mano, el ave, la estolde@h, etc.) aludirian a las nubes
obscuras que se ciernen sobre Espafia y la vigla®calgunos espiritus despiertos a
la espera de la It2.Otra manera muy distinta de leer los precitadesose“de cabo
roto” conjetura una flecha satirica contra el escdd Bernardo del Carpio adoptado
por Lope de Vega para ostentarlo en la edici6had@rcadiay otros libros suyos (1:
23yn. 8yt

Sugestiva resulta, en el “Prélogo”, la imagen dmlitdr’ que conlleva ciertos
rasgos iconicos propios de la Melancolia a la neadet célebre grabado de Durer (1:
11 y n. 22). No menos alusivo es el supuesto réttébajo de mi manto, al rey mato”,
interpretado por Edwin Williamson como indicio da doble nivel interpretativo
(“rey” = “lector” [CervantesDon Quijote2: 255 n.ad 10.15]). También como marca
de una importante valencia alegorica (el propio tmalel velamen poético) ha sido
destacado por Kurt Reichenberger:

En cuanto a “debajo de mi manto” es obvio el senfigurativo de
disimuladamentea escondidaso en secreto Es decir: en las siete
palabras del refran, evidentemente inventado draoncreta ocasion,
Cervantes concentra nada menos que el programaletonael Quijote
de 1605. Explica lo que le espera al lector ercégdtulos siguientes. Se
va a encontrar al protagonista en situaciones dasumcluso ridiculas.
Pero que reirse a carcajadas no es suficientel FEarésimo lector” el
que debe descifrar el sentido escondido debajmédeto cervantino. (3)

A través de este indicio intratextual (que bierdercia la potencia alegorica de una
marca de sentido como posible clave de todo unositpo hermenéutico),
Reichenberger interpreta diversos pasajes (el demlolinos de viento, el de la
matanza de las ovejas y el de los odres de vir@rdan un posible sentido de sétira

*0 En dicho caso podria evocar, en la esperanzaetdfabla divisa alegéricab ipsoferro que ilustra

las ediciones de la obra de fray Luis de Léon y a@eagoriza, a través del arbol podado y reverdecido
por el hierro, la pervivencia y progreso del espidante la adversidad (véaskensayo al respecto de
Rodriguez de la Flor 306-312), también un emblengerente de osadas significaciones; segun la
observacion del licenciado Juan de Aresse, ofidalla Inquisicién vallisoletana, al Supremo de
Madrid: “Y en el emblema del libro bera vs. quasatmtado es para el Sancto Off.0” (310). Por cierto
Arturo Marasso relaciond a Sanson Carrasco coilefadel emblema horaciano (Cervant&npn
Quijote2: 439 nad 703.49).

*! Recuérdese el soneto atribuido a Géngora “Poiday Lopillo, que me borres...” (261).
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politica contra “la aniquilacion del sistema momnietgor Felipe 1l y sus consejeros”
(130).

El valor alegérico del célebre pasaje de los malide viento tiene una indole
emblemaética en tanto que éstos son representaeida Idcurai? pero se vuelve de
hecho en un episodio autorreferencial, en alegogtapoética de don Quijote, que
actualiza la textualidad y representa por si mismdigurado para fundir ambos
planos y convertirlos y convertirse a través desekn personal emblema de su
representacion, “encarnando” su simbolo. Luegdaeaventura de los ejércitos que
resultan ser dos manadas de ovejas y carnero9,(liri8etonador de la imaginacion
cervantina, sefialado ya por la crificaudo ser el emblema de Alci4ia espada en
manos del locolnsani gladiuy, que representa a Ayax atacando a unos cerdos
confundidos, en su furor, con los Atridas y Odiseo:

Después de buelto loco Aiax, pensando
Que a los Atridas por su mal juizio

Y a Ulysses junto estava castigando
Entre unos puercos (fuera ya d’el quigio
De la cordura y seso) exercitando

Su espada, mata a quien esté sin vigio.

%2«; No le dije yo a vuestra merced que mirase tbegue hacia, que no eran sino molinos de viento, y

no lo podia ignorar sino quien llevase otros taesla cabeza?” (1. 104; 1.8). Redondo recuerda
pertinentemente la representacion de la “Locur®afzia”) en ldconologiade Ripa: “Un’huomo di

eta virile, vestito di lungo, & di color nero, sdaiidente, & a cauallo sopra vna canna, nella destmo
terra vna girella di carta” (Ripa 399b). Ya, poeraplo, el Bufén-loco (“buffonus, mattusque”) de
Folengo muestra este atributo emblematico: “cummaeau dextra giostrabat fuste canelli, / in cuius
summo gyrabat giocola quaedam, / quam, dum cuoritd) ventus facis ire datornum” (2: 137; 25.585-
87). Con otros valores, cabe afiadir, al emblemdatezco y Covarrubias (2.3), sefialado por Arellano
(27), otro mas, sin influjo posible sobre la obea@revantes pero con todo sugerente y que seria, ta
vez, meritorio de aprobacion cervantina, incluido s Emblemas moralesle Sebastian de
Covarrubias Orozco (2.113), que representa un maléeviento con el lemidisi flaverit, para ilustrar

el mecenazgo necesario a las letras: “Virtud, ¢eingenio, entendimiento, Y buenas partes pero con
porbreza, / Sino reciben de quien puede, alieti@ziéndoles favor, con su largeza, / Es un majune
llamais, de viento. / Puesto en lo alto de unaafera, / Que quando el ayre calma, esta paradesuw Y
artificio desaprovechado”. En el comentario, Covhias sefiala: “Cosa necesaria y essencial es, el
hombre que tiene grandes pensamientos, ajustastosic valor, y méritos. Pero por mas partes que
tenga, sino ay quien le ayude con el soplo delrfadificultosa cosa sera alcancar lo que pretepde,
merece. Bien como el molino de viento que no bestar adere¢ado, y enuelado para moler, si le falta
el ayre. Y esto nos significa el emblema con lealblisi Flaverit’ (fol. 113r-v; 2.113). Por su parte,
Kurt Reichenberger ha indicado que el episodio eestion aludiria a la “moneda de molino”, los
maravedies acufiados en plata, substituidos pofvkdfones” de cobre en la debacle econémica
ocurrida en la época de Felipe Il (29).

%3 Apuntado ya por Alexander H. KrappRdmanic Review20, 1929: 42-43): véasgervantesPon
Quijote2: 329 nad212.73; y Cull (271).
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Para vengarse el loco no tien’ mafia,
Que dafiasse pensando que a otro dafia {176).

Viejo modelo la locura del guerrero que podria lhabstado presente en la
composicion del episodio (y aun con valor, a su anate emblema general para el
protagonista cervantino).

Probable parece asimismo la fuente emblematica deflexion de don Quijote en
el episodio del yelmo de Mambrino, tras la huida llrbero: “dijo que el pagano
habia andado discreto y que habia imitado al castaual, viéndose acosado de los
cazadores, se taraza y arpa con los dientes aqumlllm que él por distinto natural
sabe que es perseguido” (1: 246 y n. 15; 22N usién semejante puede ser la del
trivium y el ya emblematizado tépico de la “Y” pitagorida 851 y n. 55; 2.18omo
muestra por ejemplo el epigrama “Littera Pythagofague fuere atribuido a
Virgilio; °” o el no menos célebre de la Ocasion (“y trajo dglete mi cordura / a la
calva Ocasion al estricote”: “Don Belianis a donijQa”, 10-11; “tomar la ocasion
por la melena”; 1: 27 y 1: 961; 2.3También a veces, expresiones sentenciosas (“la
hermosura en la mujer honesta es como el fuegdadpao como la espada aguda”)
aparecen formuladas “como emblemas” (1: 168 y n1561). Una indole semejante
se le puede atribuir a ciertas situaciones y esces@mo el hacer dormitar a don
Quijote al pie de una encina y dormir a Sancho @l wh alcornoque, como
representacion delecorumpropio a cada personaje (1: 787 y n. 26; 2.12nbién la
caracterizacion hiperbdlica que vuelve a don Qaijjet Caballero de la Triste Figura,
en emblema de la Melancolia: “armado y pensatieo, la mas triste y melancolica
figura que pudiera formar la misma tristeza” (12222.60) A ello hay que sumar las
representaciones alegoricas de la Segunda patildazas habladas” en las bodas de
Camacho, con Cupido y el Interés con sus respacthéguitos de ninfas (Poesia,
Discrecion, Buen Linaje, Valentia por un lado; lrddelad, Dadiva, Tesoro, Posesion
Pacifica por el otro) y el Castillo del buen recéto868-71; 2.20); o la procesion de
encantadores y el carro triunfal desde donde Meddn la profecia sobre el
desencantamiento de Dulcinea (2.34-3a@mbién hay que anotar el sugestivo valor

* Es un tépico difundidoe(g.“By the Lord, this love is as mad as Ajax, it kiseep, it kills me, | a
sheep [...]":Love’s Labour’s Los#.3.5-7;Shakespeare 292b).

%5 VéaseCull (272-273). La noticia figura en Plinitl4turalis historia8.47), en ePhysiologusen los
Hieroglyphica de Horapolo, y corresponde al emblema 147 de Al¢tatere quandoque salutem
redimendam”). Aunque, como anotaba Luis Andrés NMrexiste sobre lo mismo una alusién en el
Orlando furioso(27.57): véase Cervantds,ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha254, n. 10.

Y aparece asimismo en otra posible fuente de CasaApuleyo fetamorphose$.9.1-2); etcétera.

°% En el Symposium XII sapienturfLittera Pythagorae, discrimine secta bircorni[sap.139, = AL
632 R (Maximinus) Vitalis (“De Y littera”)] (Friedrich 3).

" Traducido por Gregorio Hernandez de Velasco yapemparfia a su versién deHaeida(usada al
parecer por Cervantes): “La letra de Pythagorasalmada por Virgilio. Y”: “La senda de virtud, a
mano diestra, / Por cuesta agra y penosa, y pomoahkstrecho, su subida a todos muestra [...] El
camino del vicio, esta mostrando / Por largo trdtdlagiiefia anchura [...]” (fol. 321r-v; incluyéndose,
como término de los textos en fol. 321v, el cono@dcudo con el lema “Post tenebras spero lucem”).
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de los disfraces de Sanson Carrasco como “Cabalketos Espejos” (2.12-1%)“el

de la Blanca Luna” (2.64-65), que descansan enrddicion del simbolismo
caballeresco; para iluminarlo, segin ha indicaddrd’eCatedra, es de provecho
conocer el atuendo y las figuraciones adoptadasnenjusta de 1590 por Diego
Zapata, buena explicacion para la “alegoria espgcdel Bachiller y el sentido
mismo del personaj¥.

Otros pasajes tienen una textura alegodrica, comel gsopio escrutinio de la
libreria del hidalgo que de modo abierto se compameo “alegoria dehcto publico”

(1: 83, n. 7; 1.6; anunciado en 1: 81; 1.5). Em agmejante es la vision de Altisidora
y los diablos que juegan a la pelota con los lifamno se suponen hacen con las
almas), castigando auijote espurio (1. 1305-06; 2.70). Hay asimismo diversas
aplicaciones de textos precedentes: por ejemplaglebre romance antiguo “Mira
Nero, de Tarpeya...” utilizado por Ambrosio para ctedazar negativamente a
Marcela> Los usos de diversos tépicos alegéricos asomanyaalla en el discurso,
como la basica bisemia dtixtus “la historia [...] prosiguiendo asi su rastrillado,
torcido y aspado hilo, cuenta que [...]” (1: 347 y3n1.28).0 en la serie de similes
alegoricos sobre la mujer con los que Lotario it#gersuadir a Anselmo (la mujer
buena como “diamante”, “arminio”, “espejo”, “religl o “jardin”; 1. 420-22; 1.33).
También cuando don Quijote alegoriza la carrerlaslarmas en términos académicos
(“recibir el grado de su ejercicio: lléguese undiabatalla, que alli le pondran la borla
en la cabeza, hecha de hilas, para curarle algazdgue quiza le habra pasado las
sienes”; 1: 488; 1.38). Valga afadir el romance&laie Luis que se construye sobre el
topico de lanavis amoris“Marinero soy de amor...” (1: 548; 1.43).

Otras alegorias tradicionales que aparecen memtasnan la novela son, por
ejemplo, las del teatro y el ajed*®zomo figuras del mundo y la vida (1: 784; 2.12);
la caracterizacion que hace Sancho de la muerB7gt73; 2.20)la Fortuna (1: 1275;
2.66) y el suefio (1: 1289; 2.68). Significativotambién el apunte en que el propio
protagonista ofrece una alegoresis ética de lseezpsorepresentadas por los enemigos

%8 “En unas [justas] de 1590 celebradas en Madridhigeacia, figuraba, entre otras invenciones, la de
don Diego Zapata, que vestido de oro, azul y blaiteeaba una casaca con muchos espejos, y un carro
de invencién en que venian varias figuras, entes & Locura, la Confianza, el Descuido, la Nededa
o la Ignorancia. La letra que portaba Zapata etolgignificativa: ‘Las glorias del confiado / son
espejos do no queda / gloria que gogar se puedd’otura exhibia la letra: ‘No se espante mi loclra

ni pruebo que a pasatienpo, / pues que sabemagsgiciienpo, / qual éste, es todo locura’. Confianz
dio ésta: ‘Confianga me yntitulan, / y por tenenftanca / perdi tienpo y esperanca’. El Descuiddale
‘Descuydado me llama el mundo, / y hes bien: pscdgdado / bengo a estar aprisionado’. La Necedad
llevaba esta letra: ‘Necedad soy por ablar, / nsigon no os cause enojo, / echad la barba en rogrhoj
pues la mia beys pelar'. // Dificiimente se puedeoetrar algo que explique mejor no sélo la alegori
especular de Sansén Carrasco; aun mas, diriafi@lndénte vamos a entender esta misma figura y su
puesta en escena sin conocer claves como las guminda la invencién de Zapata” (Catedthsuefio
caballerescd 66-67).

9« Vienes [...] a ver desde esa altura, como otrpiddado Nero, el incendio de su abrasada Roma”
(1: 166 y n. 47; 1.14).

¢ véase Covarrubias Orozco (fol. 23r-v; 1.23).
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caballerescos como combate propiorales christianus “Hemos de matar en los
gigantes a la soberbia” (1: 754; 2.8). Por su pa@ado don Quijote cautivo en la
jaula, el barbero hace un uso parddico del lengaigigorico-sibilino (“el furibundo
lebn machado” y “la blanca paloma tobosina”; 1:;5B86). Una modalidad reiterada
en la Segunda parte, en lo que toca a la cueva atgebinos y el desencanto de
Dulcinea; y aun al final, con la lectura presagiqea el caballero hace de landla
signd en el retorno a su aldea (“no la has de ver dnddos dias de tu vida”, la liebre
que huye de los galgos, como referidas a Dulcihe&322-23; 2.73), y con posibles
alusiones sobre el fin de la locura quijotesca“fasda de grillos”, y el dicho “pues ya
en los nidos de antafio no hay pajaros hogafo’333;12.74).

No menos sugestivas son las multiples utilizaciothespalabras y expresiones
equivocas que potencian la indeterminacion deldenAsi el uso en la venta, con las
“mozas del partido”, de los sin6nimbacallag curadillo, abadejoy truchuela(estos
dos ultimos, designaciones de “prostituta”; 1: 5h.y81; 1.2), que se vuelven en
espejos satiricos cifrados que proliferan los jeslesemanticos de su contextms
proteicos juegos se expresan también en los tidoks capitulos, con mdaltiples
significados (“De la jamas vista ni oida aventura.‘&xtraodinaria” / “nunca en
verdad acaecida”, que tiene lugar en la obscurittazturna y con la chocarreria
afladida de ser el “puro ruido” de los batanes; 26 2 n. 1; 1.20; también la
“descomunal y nunca vista batalla” de don Quijofeogilos: 1: 1184 y n. 1; 2.56). En
general, en diversos pasajes, las palabras elegggaasten su valida interpretacion en
niveles simultaneamente operativos; como por ejenifa albarda se quedo por jaez
hasta el dia del juicio, y la bacia por yelmo yedata por castillo en la imaginacion de
don Quijote” €l dia del juicio el tiempo del “fallo” en el “proceso” sobre elsca el
Juicio final, o bien, el de la “recuperacion dedadura”; 1: 576 y n. 47). Son “juegos
de ingenio” que pueden verse ejemplificados enrdogoci commune$‘puede pasar
por los bancos de Flandes$lps bancos de arena”, las instituciones credsi@aas
camas de pino de Flandes; 1: 875 y n. 9; 2.21) pleimentaciones a propasito
("deslocado su amo, que no fuera poca ventura siockdo quedara™torcido”,
“desalocado”; 1: 1268 y n. 31; 2.63). Algunas feaseemorables tienen una gran
capacidad de resonancias (“Con la iglesia hemos, da@hcho”; 1: 759; 2.9acaso
insospechada por el autor; pero en todo caso @&c@da por la rica plurivalencia de
su lenguaje (“la casa desta sefiora ha de estanamcallejuela sin salida”; 1: 759;
callejuela sin salidasitio de gente de mal vivir, el propio aprieto elnque Sancho
esta metido y la “solucién imposible” al “problemaé& Dulcinea, etcétera) que
convierten la novela en un campo minado de sigfanes. En ciertas ocasiones la
ironia parece dirigirla el autor hacia si mismov@é buscar algan jumento que se le
haya perdido?”; 1: 765; 2.10);adquiere diverso valor metatextual, como el “atca
de Dulcinea, que opone aballa menzognguijotesca una estrategia interpretada —en
términos técnicosmore allegoricopor don Quijote, quien no encuentra reconversion
posible en la aldeana para sacar asi “lo que estadizbierto debajo de aquella fea
corteza” (1: 773; 2.10gn ese momento en que Sancho se asume a Ssi mismo co
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“ingenioso inventor” que ejecuta cabalmenténkersiodel juego fantastico para sus
propios fines.

Hay aqui y alld en la novela maliciosos doblecespa el cambio de aparejos
entre el asno y el rucio de Sancho motejado comocamdenalicianutacio caparum
(1: 249 y n. 35} 0 en el proyecto esclavista del mismo escudergoisofiados
subditos africanos “por negros que sean, los heoteer blancos o amarillos’.é.
“plata u oro”; 1: 373 y n. 43; 1.29). No falto darkescos equivocos esta el dialogo
entre don Quijote y los forzados del Rey: “enamota@ “ladrén descuidero” /
“galeote de amor”), “canario, musico y cantor” Gohfeso en el tormento”; 1. 259-60
y nn.; 1.22). De modo semejante ocurre en el cetyage Sancho hace de Aldonza
Lorenzo, con conjeturables dilogias sexuales (étienicho de cortesana, con todos se
burla”, “rastrillando lino o trillando en las erasl: 310-11 y nn.; 1.25), respondido
por don Quijote con el cuento picaro de la viudanesrada del “mozo motilon” que
sabe “para lo que yo le quiero, tanta filosofia §smque Aristoteles” (1: 311; 1.25),
con una impropianversio aplicada a sus “amores platonicos”. O, por su péate
dilogias escatoldgicas en el caso de don Quijgeukmo (“que no anda todo limpio”
“hacer de su persona”; 1: 612-14; 1.48-49). Tamkiédoble sentido instrumentado
por Teresa Panza en el didlogo con su marido ¢sirierno habéis vivido hasta ahora
y sin gobierno os iréis, o os llevaran, a la sepatt “sin ser gobernador”, “sin
juicio”; 1: 725 y n. 16; 2.5). Asimismo, las iréag afectaciones en boca de Sancho
sobre su ganada discrecion por el trato con dojot@ui‘la conversacioén de vuestra
merced ha sido el estiércol que sobre la estérilatide mi seco ingenio ha caido”; 1:
785; 2.12) como grotesca alegoria de la “cultivatid bien, el insidioso duelo
verbal del duque y Sancho tras la aventura de Iéfavi cuando burla el burlado a sus
burladore® (2.41).

Finalmente, los nombres no dejan de tener susptadtresonancias semanticas en
la novela, que responden a una larga tradiciésdfloa y literaria e incluso, de modo
particular, pueden explicarse segun “un imperatiegorico de la caballeria desde sus
mismos fundamentos” (Cétedra, “La publicacion deok de caballerias” 40). Asi

614...] tan a pique esta de rebuznar un alcalde cameegidor” (1: 937; 2.27); “[...] que yo he visto ir
mas de dos asnos a los gobiernos” (1: 996; 2.33).

%2 Tras referir Sancho sus imaginarias bellaquertas las “siete cabrillas”: —Decidme, Sancho
—preguntd el duque—: ¢vistes all4 entre esas calyaas cabrén? // —No, sefior —respondié Sancho—,
pero oi decir que ninguno pasaba de los cuernda tma” (1: 1055; 2.41). En efecto: el duque le
sugiere a Sancho el término soez por su desverdaneéacion, a lo que el escudero revira que tales
bribones no pasan de poder estar —como el sefiaedugn los cuernos de la luna”, es decir, gozando
de las mayores alabanzas y glorias terrestressmermoder ir méas alla del cerco sublunar (tan ektre
como el ojo de la aguja de la pardbola) por netggst acceso al Cielo. Por otro lado, parece ks
suponer que Gracian ha pensado en este episoglantan cuando hace decir a uno de sus personajes:
“~Otros muchos —prosiguid el Quiron— se han subidas nubes, y aun ay quien no levantandose del
polvo pretende tocar con la cabeca en las estrglisséanse no pocos por los espacios imaginarios,
camaranchones de su presuncion, pero la mayor lpattgéis aculla sobre el cuerno de la luna, y aun
pretenden subir mas alto, si pudieran” (1. 188).JE80 empata con la interpretaciéon graciana del
Quijote comoexemplunde la “jactancia”.
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desde la seleccion que hace de ellos don Quijatkos; musicos, peregrinos y
significativos”, para si mismo, Rocinante y Dul@nél: 45-47; 1.1}° Pero es
procedimiento que vale para diversas denominaciangsales, como Sancho Panza,
su propio distintivo emblematico como auténticacamnacion del refranero”. Otro
caso es el del rico Juan Haldud@ludo= “hipdcrita, taimado”; 1: 70 y n. 35; 1.4).
Diversas interpretaciones ha motivado el nombre adgbr arabigo Cide Hamete
(“sefior Hamid”) Benengeli, como “hijo del cierv®”, “hijo del Evangelio™
“Aberenjenado” o “Berenjenero” (CervanteBpon Quijote 2: 298 n.ad 118.27),
etcétera. O bien, en la aventura de los rebafiosr@®ka sugerido (como Diaz de
Benjumea y otros) que bajo cada nombre estrafaladofiado ingeniosamente por
Cervantes, se puede identificar una figura histofet enfrentamiento entre cristianos
y musulmanes representaria, alegoricamente, uth@aal sinsentido de las guerras de
la Edad Media y el Renacimiento). Redondo, por sartep ha propuesto
interpretaciones muy diferentes sobre la compasialé los distintos nombres,
basadas en paronomasias y juegos léxicos que giararconstruir una escenificacion
carnavalesca en la que también cabe atisbar uo fdmalegoria politic. Asimismo,

% Del adoptado por Amadis en la Pefia PoBedtenebrosel “Bello tenebroso”, dice el propio don
Quijote que es “nombre por cierto significativo soprio para la vida que él de su voluntad habia
escogido” (1. 300-01; 1.25). Sobre los posibleggenés de los varios nombres quijotianos (en
particular su relacion con la imagen carnavalessdadiocura), véanse las anotaciones de Redondo
(213-221). El nombre mismo de “Quijote” podria fesmuuna sinécdoque con sentido alegérico a partir
del significado que poseia, en primer términorhaagura en general como simbolo de la viramng

0 armatura Dei Romanos 13.12; 2 Corintios 10.4; etcétera, emiqudar: Efesios 6.11-17); asi en
Prudencio: “Prouida nam uirtus conserto adamaititgetn / induerat thoraca umeris squamosaque ferri
/ texta per intortos commiserat undique neru@sycomachid 25-27). Y, de manera especifica, dicha
parte de la armadura; recuérdese que como anotebdja\l “Quixote armadura] femorale, is” (fol.
Lllr); la parte de la armadura “que cubre el mukksta la rodilla, dizen quixote” (Fernandez de
Santaella fol. 111v bs.v.“ocred). Piénsese sobre su significado en la vestimeetdos ministros
divinos segln la antigua Ley (Exodo 28.42; Leviti8d0; feminalia / femorali} que incluia
“femoralia linea, ut operirent carnem turpidinissswguando accederent ad sanctuarium vel ad altare”,
con valor aleg6rico de una necesaria virtud, “tastiquae significatur per femoralia” (Santo Tordas
499a; 2.qul02.ar5.ral0). “[...] los sacerdotes hagwedar castidad, y que el traer los sacerdotes de
testamento viejo tlnicas y los femorales, no er@aisa sino el ser muy agenos dela torpedad yiduxu
en nuestros sacerdotes, y ministros de la ygl¢Biaman fol. 206r b). De ahi que de modo extensivo,
seguln se dice en Elbro de Buen Amoriquixotes e canilleras son el santo sacrament@/jos fizo

en paraiso: matrimonio e casamiento; / casar ldsegomenguados: dar a bever al sediento; / assi
contra luxuria avremos vencimiento” (Arcipreste Higa 591; 1593). Ehuijote simboliza la castidad
(sacerdotal / matrimonial), virtud defendida pomdQuijote en numerosos pasajes, notablemente
cémicos, de la novela cervantina.

%4 Seglin la especulacion de José Antonio Conde traggspor Pellicer:Ben Engeliquiere pues decir
hijo del ciervq 6 cerval 6 cervantefiotodo con alusion al apellido de Cervantes, Eprémunciacion

se desfigura algun tanto esta voz, que atendidarigen deberia escribirdgen Iggeli. Iggel, 6 Ejjel
significa el ciervoiggeli, cosa de ciervo, cerval, 6 cervantéff@ervantesEl ingenioso hidalgo don
Quixote de la Mancha: 96, n. 1).

® Hipétesis de Bencheneb y Macilly (la apunta Laz2aoreter L1).

% Por ejemplo, “Pentapolin”, para Osterc es “El @ ¢inco paises” Carlos V, sefior de Alemania,
Flandes, Espafia, Italia y América (333); tambiédrigovaler para Felipe 1l y Ill con el cambio de
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Reichenberger se pregunta si “tales caricaturasetmatos cuidadosamente velados de
los monarcas europeos de su tiempo, empezandogpespafoles” (33), pero a su vez
descubre un posible indicio sobre la precitadacaladinanciera (en este punto, sobre
la base de los maravedis de cobre, llamados “wdlon34-36). O bien, el de
“Micomicon” / “Micomicona” (dar mico= “engafar”; 1. 368 y n. 16; 1.29) resulta ser
nombre no arbitrario sino “significativo”, cifrandel contenido y funcion de sus
referentes dentro de los hechos narrados. Puedie igealmente el de Sanson

Alemania por Portugal (pero piénsese en la alegpréaediana de los arbitristas de “Dinamarca” como
“isla poblada con cinco lugares” y que pudieraesponder a Espafia y sus cinco reinos: Leén, Gastill
Aragon, Navarra y Portugal, en un capitulo portoieon algunas ironias cervantinas.enfortuna con
seso Yy la hora de toddQuevedo,Obras completas en prosh2: 636, n. 316]); y el “Arremangado
brazo”, el mote propio de un bandido dispuestaagliso. En cambio Redondo entiende “Pentapolin”
“el rey cinco veces burro (pollino)” y su brazo,n“unufién” (345-346). Fuera de esta Ultima
interpretacién cuando menos dudosa (que entiamdenangadacomo “incapaz”, aunque en @Lijote

se explica que recibia tal mote “porque siempreaeen las batallas con el brazo derecho desnudo”),
una u otra proposicion resultan equivalentemengigibles o ilusorias. De cualquier manera, la
interpretaciéon de la alegoria histérico-politicagea conducir a conclusiones semejantes. De acuerdo
con Redondo: “Pero tan burlesca aventura, regidéepécnica del mundo al revés, ¢no pone asimismo
de relieve el anti-heroismo de los reyes-capitanes emprenden guerras por motivos tan ridiculos
como el que se evoca parédicamente aqui [...]PagEsbsesionado Cervantes, que fue soldado y
celebra la batalla de Lepanto, por la torpe palitiélica llevada a cabo durante tantos afios por los
monarcas espafioles?” La intencion de Cervantesnetpdo caso, muy dificil de determinar; en la
composicién del pasaje hay datos geograficos mawmos claros, asi “Pentapolin” corresponde a
Pentapolis, nombre de una region del Africa ciremavéaseluan de Mend,aberinto de fortun&O0e,
donde se menciona también a “los de Garamanta’) (5fimpre los garamantes, .dfterédoto, Historia
4.193—; en este punto parece inequivoco el “Pelita@aramanta”’ deQuijote (1: 212; y la nota 2:
326-327ad 206.17); segln la glosa de Hernan Nufiez de Tolé@mntapolin Region de Africa que
por otro nombre se llama Cyrenaica, como escriid?| Llamése Pentapolin de ‘penta’, en griego,
gue significa cinco, y ‘polis’, cibdad, porque ay €la cinco principales cibdades llamadas: Bergnic
Arsinoe, Ptolemais, Apollonia, CyreneCdmentario a las “Trescientas™10; ad 50e [‘Luna’]).
Quizas sea provechoso recordar que, en el &mhigrgféco norafricano, tuvo lugar la batalla final d
numida Tacfarinas, recordada por Tacito, en cuyeotiesus hombres, sorprendidos por los romanos al
amanecer, “non arma, non ordo, non consilium, sedqum modo trahi occidi capiAfinales4.25.10-
11;“sin armas, orden ni consejo son atraidos, muerttepturados a manera de rebafios”); cierto es que
dicha transformacion, tragica en el texto de Taeitlguiere un cierto sesgo burlesco mas comun, como
el que, como producto del miedo, recuerda Montaitais, parmy les soldats mesme, ou elle devroit
trouver moins de place, combien de fois a elle ghaon troupeau de brebis en esquadron de
corselets?” (75; 1.1BDe la peur”]). La designacion de “Alifanfarron dia Trapobana” corresponde a
una geografia ain mas remota, la de “Taprobanelaprobana” (Ceilan), con una metatesis de la
(“Trapobana”) que alna el efecto comico de su samzej fonética con “trapo” (Kurt Reichenberger y
Theo Reichenberger 79-80). De haberse queridopiriar el pasaje a la manera de los alegoristas
antiguos, acaso no hubiera faltado el que intentaselectura psico-fisica, entendiendo “Pentapolin”
“cinco ciudades”, como los “cinco sentidos” (cHilén, De Abrahamo29.147: “simbdlicamente las
cinco ciudadespentapolis las cinco ciudades biblicas en la Llanura del Jorddn Sodoma como
cabeza: Génesis 14.2, 8] son los cinco sentidasosotros”), enfrentada con la “fantasiosa fatuidad”
como una irénica psicomaquia quijotiana de los loxing entre realidad e imaginacién que vertebtan e
episodio y la novela toda (valga esta propuestsoila como afiadido ejemplo de su plasticidad
multiple).
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Carrasco, sobre el que se ha discutido su divargmosmo (como antifigura de don
Quijote, en la alusion burlesca Sanson / Quijadasascocomo “loco”, etcétera; 2:
439-40, n.ad. 703.49). Valga afnadir el nombre de la insula “Barat (barato
“propina”, “engafo”; 1: 1083, n. 9).

b) El episodio de la cueva de Montesinos y la iadinacion interpretativa

Dado su valor representativo, es oportuno deteneista en uno de los episodios
mas discutidos: el de la cueva de Montesinos. Eneprtérmino, llama la atencion la
presencia del primo, el guia “preiniciatico”, sedarilama Redondo, representacion
ironica de un hombre de letras, cuyas obras deangnidicion parodian algunas
formas de la tradicién alegérica del Humanisth@ras adentrarse por la sima, a don
Quijote lo “salte6 un suefio profundisimo”; su “dedar” (dentro del suefio) lo lleva a
la cueva magica donde ve un palacio de cristalodiesio por Montesinos y otras
sugestivas presencias: el joven Durandarte, Belgriaas doncellas, Dulcinea y las
labradoras del Toboso. Todas estas figuras crazatmidsfera onirica que implica, en
maximo grado en la novela, la ambigua confusiéniodéalso y lo verdadero, la
obscuridad y la transparencia, lo sublime y loiafivel capricho y la revelacion. La
sabia mezcla de elementos, en los rapidos giroks depresentacion, contribuye a
configurar uno de los “suefios” mas logrados dédaatura occidental. La critica no
ha dejado de reparar en la maestria de la inver@drantina, que invoca elementos
de tradicion clasica, de la novela de caballeftdidloricos, carnavalescos, etcétera.

El relato supone uno de esos puntos de transfigurae la realidad al fusionarse
con lo imaginario, que trastrueca el precario oreleigue aquélla parece descansar. La
hora que, segun Sancho y el primo, estuvo don @uép la cueva duré para éste de
modo distinto: “porque alla me anochecié y amangdidrné a anochecer y amanecer
tres veces, de modo que a mi cuenta tres diastd@oesn aquellas partes remotas y

67 Sus tres librosel de las libreaslos MetamorfoseogTransformaciongsu Ovidio espafigly el
Suplemento al Virgilio Polidoro nos remiten, respectivamente, a practicas de odisnio
“logoiconico” (para usar el término de R. de larl@legoresis moral (para la que Mstamorfosis
ovidianas son famoso ejemplo), y “evemerismo” (egaresis histérica de los mitos es una de las
caracteristicas ddDe inventoribus rerum1499, del filblogo e historiador de Urbino, pahque
Hermes es inventor de la division del tiempo, Badel vino, Venus del arte de los cortesanos,
Mercurio ensefid el alfabeto, etcétera). Resultaestddo significativo el comentario de su libro
ovidiano, que iba acompafiado “con sus alegoriasafaras y translaciones, de modo que alegran,
suspenden y ensefian a un mismo punto” (1: 887).232 calificativos que, por otra parte, podrian
aplicarse a la obra de Cervantes. Aunque el Prisaonsas bien blanco burlesco de las palabras de
Sancho y don Quijote, no est4 exento su propicajpate esa ténica (escribe a veces “imitando a
Ovidio a lo burlesco”). Bien dispuesto a creerdasntos de don Quijote, se pone del lado de éste an
los punzantes comentarios de Sancho. Mas adelianteasCervantes para aludir a las dificultades de
los autores ante los pocos “sefiores y grandespliEsdispuestos a acoger sus obras. Sobre la@ea
las “metamorfosis” (como en general de la mitolagésica), hay un aprovechamiento erasmiano en el
Morias enkdémionasi, la transformacién que Moria obra en la vejez: “Eat nunc qui volet, et hoc
meum beneficium cum reliquorum Deorum metamorpbosiparet” (Erasmo 4: col. 414C).
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escondidas a la vista nuestra” (1: 900; 2.23). t6,gsaradojicamente, contribuye a la
verosimilitud de la historia; como dice el primg;habia de mentir el sefior don
Quijote, que, aunque quisiera, no ha tenido lugaa gomponer e imaginar tanto
millon de mentiras?” (1: 901)sin embargo, en el recuerdo del lector estfurr
inventivo del ingenioso caballero, cuya instantapeafusion se demuestra en el
episodio de los rebafigsentre las que se incluye, para gusto y provechesie
personaje, detalles geogréaficos explicados bajo ativhogia fabulosa (las lagunas
manchegas de Ruidera, el Guadiana; 1: 897; 2.28)nguhan dejado de practicar
poetas modernos como Camdes Yy que revisten unda ciendencia de
“desmitificacion” realista (Cascardi 114) que &g, @mbargo, otra de las facetas del
antiguo “racionalismo alegorico” (evemerista-pdiiefao y estoico, al que no fueron
refractarios los historiadores). La relativizacidel continuumespacio-temporal nos
remite a otros episodios, como la aventura deldancantado (2.29), donde caballero
y escudero atraviesan “la linea equinoccial” enabrir y cerrar de ojos (pues don
Quijote no deja de viajar sino en los libros, aguielTratado de la esferal: 952, n.
22), o el vuelo de Clavilefio (2.42), que en su @otg implican representaciones
irbnicas de grandes viajes fantasticos: subteridmeadano y celeste. Las elusividad
cervantina ha dado lugar a interpretaciones deds diversas, ya del tipo de alegoria
de un proceso iniciatico, con todos los elementedimentes, como ha mostrado
Redondo (403-20% ya con implicaciones mitolégicas y epistémicasnegropuso,
por ejemplo, Molho, donde lo real y lo fantastiom #evados al terreno indecidible de
la aporia®® o por el contrario, a una lectura de tipo “litest@” y que ve en el episodio
una muestra mas de la “desalegorizaci6n” de la lapve@egin sugiere Egid8.

% Redondo ofrece una lectura conciliadora de lasnths interpretaciones del episodio sobre la base
mitico-psicolégica y ritual de los procesos de iag®n, multiformemente presentes en numerosas
tradiciones y momentos histéricos (incluida, a sunera, la Espafia cervantina).

% para Molho, el episodio supone una reflexién tesrcritéres de la vérité”, que lleva a la paradoja
“dont le discours ne peut ressortir qu'aux seulgggories opposables et réciproquement exclusives d
vrai et dufaux L’hyphotése du caractére apocryphe de I'aventemerenvoyant l'indécidable a une
autre instance, a pour effet de rendre inopéraatel@claration de non-lieu la logique vertiginedse
paradoxe” (161).

0 Egido, siguiendo la clasificacién de los suefiosafia por Macrobio en su comentaricS@mnium
Scipionis niega que la visién de don Quijote pueda idar@iie con esomniumde tipo alegérico, ya
gue “para nada recaba lecturas morales, anagGyaliagéricas, y cuya lectura literal basta y sqiana

el logro de la mayor riqueza interpretativa” (15p%r el contrario, cree ver en él una mezcla del
insomnium (enypnion de origen psicofisiolégico, que en este caso @eecta con los apuntes
aristotélicos sobre el suefio y las desmitificacsode la sétira menipea y el erasmismo del viaje
trasmundano), y elisum(phantasmy que sucede en un estado intermedio entre suefiplip. Cabe
decir que, por una parte, tal literalisistoicto sensiwes imposible, en tanto que, aun si no pasa denser u
engendro de la imaginacion quijotiana y sus obsesio estd construido a partir de numerosas
referencias intratextuales y contextuales, y laiambliga a cierta recomposicion del sentido (adem
de que tales conjeturas no forman parte del suedode su proceso interpretativo como algo siempre
exterior al suefio —la misteriosa condicion que invoca enesigma almantis- que provoca la
curiosidad e inquietud de don Quijote, y que nusea@umple del todo en la novela). Resulta ademas
incierto negarle todo caracter alegérico “superiar’el valor deoraculum (chrematismésasi en el
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Tampoco han faltado intentos de alegoresis histodomo la elaborada por José de
Armas, que creyo ver figurado el “encantamienfaelg[Felipe 1ll = Durandarte] por
su ministro [el duque de Lerma = Merlin]” (108)Tal vez, al oir estas exégesis,
Cervantes repetiria las palabras de Sancho: nostadé&perder el juicio, 0 morirse de
risa’.

asunto del desencantamiento de Dulcinea); al meoos matices abarcados irénicamente en la
compleja composicién cervantina. Por la otra, aenigucontextura del relato tenga algo de “suefio y
“vision en vigilia”, (Elio Aristides Relatossagrados2.31, que de hecho podria contribuir a conjeturar
su condicién “sagrada”), no hay elementos textugles permitan afirmar con certeza que se trata de
visum por mas que don Quijote “suefie despierto” en rewsnentos de locura caballeresca (y
recuérdese que, a menos que se crea que todgie®fisale “como si de algun grave y profundo suefio
despertara”). Y cabe precisar que la doctrina atéista sobre el suefio no es la Unica difundida:
piénsese por ejemplo en la del tratado hipocré&icbre la dietaque Escaligero comentara enlsu
librum Hippocratis de Insomniisdonde se incluyen consideraciones como: “Hammatipartim
allegorica Graeci vocarunt, propterea quod aliorsaagerent animum, quam in re esset, atque ita
interpretationis indigerent, partim theorematica, quibus id quod est, perspicimus. Ea somnia
praedivina appellat Plinius in libro tricesimo sepi. Quare allegorica referebant ad coniectores:
quorum artem instituisse primus dicitut Amphictyar, est apud Plinium in libro septimo historiae
naturalis”, y la asuncidon general de suefios pagstique caben perfectamente en wadura
metapoética (puesto “que los poetas también salanates que quiere decir ‘adivinos™; 1: 696; 2.1).
En el propio Aristételes no se cierran por complatpuertas del suefio y sus posibilidades manticas
(enigmaticas y sospechosas, sin duda, para la:r@sddivinatione per somnu#62b25-26; pero que
pueden manifestarse particularmente, no lo olvidenem personas de animo alterado, como los
melancdlicos: 464a-b); en la época barroca hayestos de vigencia de la cuestién, como se muestra
en un opusculo de Alonso de Freylas, con una ceideiumas bien negativa, aunque “es muy cierto,
que el sugeto mas dispuesto a recebir el prin@péctiuo de la profecia, o adiuinacion en quanto
natural, es el melancélico'S( los Melancdlicos pueden saber lo que estd pairkeAsimismo, no
pueden olvidarse los propios valores alegéricomsl&€onstrucciones imaginarias tanto de la liteaatu
lucianesca como del gran alegorista que fue Erggom explotan de manera consciente la ambigtiedad
del suefio de modo no lejano a la invenaiérvantina). En realidad, sobre el suefio quijotiaade
aceptar las palabras de la cabeza encantada, ‘hetyongque decir: de todo tiene”. Por otra partegaal
notar la posible referencia a las “puertas del suédue da nombre al libro de Egido) en el citado
episodio: “abriéndose dos grandes puertas, vipguellassalia” (que se vincularia en tal caso con: “se
dej6 entrar de rond6n por las puertas del suefio”12l9; 2.60). Esto ofrece una disposicion
evidentemente distinta de Ideci clasicos, en el que hay dos puertas diferentestrapnrestas
(“dobles”, “gemelas”), una para las visiones falgadra para las verdaderas (y no lo que pareclaser
grandes puertas de un castillo, de dos hojabiag. No impide esto imaginar, si se quiere, que
Montesinos sale (0 que Sancho entra, como todopdmonajes de la novela) pmmbas, unidas, las
puertas de cuerno y de marfil que entregan verdadesntiras tanto en el suefio inconsciente como en
el sofiar despierto de la literatura (o, con la naigmbencion analdgica, que traiga a la memoriabcéte
tépicos en la historia de la alegoria: los dos swealel antro de las ninfas o las dos entradas de |
Escritura de las que hablé san Gregorio Magno).

" Una alegoresis “evemerista” aplicadaalijote se remonta al legendarBuscapié segin la relacion

de sus contenidos que Antonio Ruidiaz consigndnencarta a Vicente de los Rios fechada en Madrid,
el 16 de diciembre de 1775, sobre el apdcrifo ceina: “Prosigue [Cervantes, supuesto autor del
mismo Buscapi¢ parangonando los sucesos, y aunque procuré desfigeircon arte, se trasluce no
obstante que tuvo por objeto varias empresas ynigaias de Carlos V. porque la mayor parte de las
comparaciones son de este Héroe” (Vicente de losdXClia-b).
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Parece entonces que en verdad el sentido del pastdjenedularmente marcado
por esa indeterminacién caracteristica de lo amiqoe se le atribuye desde la
literatura antigua:

Extranjero: en verdad los suefios inexplicables yoligcuras
palabras

llegan a ser, y alguno no se cumple en todo adosohes,

pues dos son las puertas de los fragiles suefadyséea
19.560-562).

Las resonancias suscitadas por la cueva de Moogesioanzan multiples referentes
posibles (parecen brotar de su interior como “unfi@idad de grandisimos cuervos y
grajos, tan espesos y con tanta priesa, que demondon Quijote en el suelo”; 1:
890),? pues su matriz corresponde a la fantasiosa literationde “todo es ficcion,
fabula y mentira y suefios contados por hombresetésy, o, por mejor decir, medio
dormidos” (1: 692-93; 2.1). Tan impertinente comecesario sera, en este caso,
evocar la mas antigua de las cuevas alegoricaa literatura occidental: el antro de
las ninfas de laDdisea (13.102-12), que motivo las especulaciones de Mione
Cronio y Porfirio:

luego, en la cabeza del puerto un olivo de luehggess,
y cerca de €l una cueva amable, brumosa

sagrada de Ninfas, las que Nayades llaman,

donde crateras y anforas yacen

de roca; ahi luego guardan miel las abejas;

en pétreos telares extensos, ahi las Ninfas

mantos tejen purpureos, maravilla de ver,

en las aguas perpetuas; y dos las puertas son:

una del lado del Boreas, por la que desciendehdosres,
la otra del lado del Noto y es divina; no por ahi

los hombres entran, sino que de inmortales es camin

Ya Porfirio recordaba, como en su caso los cerst@si los valores alegoéricos de la
cueva como lugar iniciatico: “de tal forma los @exs celebrando iniciaciones,
representan el descenso inframundano de las almassglida de vuelta al iniciado,
denominando ‘caverna’ al lugarDé antro 6). Segun la lectura neoplaténica, que
gozo de cierta difusion en el Renacimiento, la augymérica, sitio de transito entre el
mundo y el trasmundo, es el lugar donde las alejas sus cuerpos para encarnarse.
En términos metapoéticos, podria alegorizar la taues escena dexcessus mentis
poético-visionario y su inmersion en la gran cudeda fantasia creadora, la facultad
que media entre lo inteligible y lo sensible, dotate ideas encarnan en un cuerpo

2 \/éase la panoramica de Percas Ponseti (“La cueWottesinos”).
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figural como resultado del tejido creador. Esa euevaginaria, el centro mismo de la
creacion y del lenguaje, es el sitio donde don dpi“el poeta”) desciende para
componer, en el telar delirante y revelatorio déngerioridad, un magico tapiz cuyas
imagenes en continua metamorfosis revelan las mégsds significaciones. Se
proyecta asi como una representacion autoconscaitdacer poético, es decir,
“creador”, del hombre; segun explico Hegel, a pal# sus figuraciones helénicas de
caracter artistico, onirico u oracular (las fuemtie$as canoras, la mantica de la Pitia o
la caverna de Trofonio, y sus vinculos con el sugfia locura), no suponen tales
espacios de revelacion un significado inmanentandsrn sie sind die Produktionen
des sinnig horchenden Geistes, der [sie] in seikBnauslauschen in sich selbst
produziert” (12: 2892 Junto con las posibilidades manticas de la famtasirica,
tantas veces comentadas (Porfifitpistula ad Anebonen®.4c y ss; Jamblicd)e
mysteriis3.3; etcétera), aparece también su relacion censlefio de la literatura en
su capacidad expresiva de la labor interior del brentomo generador de sentidos.
Podria aplicarse aqui una idea evocada por Plytarsaponer que las de don Quijote
corresponden de modo radical al aserto de quddtdasias poéticas por su vivacidad
son ensuefios de despiertos”, caracteristica pdepias fantasias de los enamorados”
(Amatorius 759B-C); sesgo de la alegoricidad adecuado al @asayelesco que
remite al orbe retérico-fantastico aludido en unamdo pasaje de Quintiliarf6.Don
Quijote, loco, enamorado y poeta, es, en gradorkupe, “of imagination all
compact” A Midsummer Night's Drearb.1.8).

La cueva es el sitio misterioso donde suefio yalitea se mezclan y se confunden
(el relato se construye como bbella menzognae don Quijote, sea como invencién
despierta o inconsciente). Y nos remite, por um,ladla mansién del Suefio de la
mitologia, descrita por Ovidio:

Est prope Cimmerios longo spelunca recessu,

mons cavus, ignavi domus et penetralia Somni:

quo numguam radiis oriens medius ve cadens ve

Phoebus adire potest; nebulae caligine mixtae

exhalantur humo dubiae que crepuscula lucis.
MetamorphoseXl, 592-96)

[Hay cerca de los Cimerios una cueva en lejanooreti

un monte hueco, mansion y secreto recinto del psceguenio,

3 [“Sino que son las producciones del ingeniosoriégpiue escucha, que las produce en su exterior
audicion en si mismo].

" “QuasphantasiasGraeci uocant (nos sane uisiones appellemus),yses ignagines rerum absentium
ita repraesentantur animo ut eas cernere oculisasentes habere uideamur, has quisquis benétceper
is erit in adfectibus potentissimus. [has] Quidamudt euphantasiétonqui sibi res uoces actus
secundum uerum optime finget: quod quidem nobigntddus facile continget; nisi uero inter otia
animorum et spes inanes et uelut somnia quaedaitantigm ita nos hae de quibus loquor imagines
prosecuntur ut peregrinari nauigare proeliari, poguadloqui, diuitiarum quas non habemus usum
uideamur disponere, nec cogitare sed facdnstifutiones oratoriads.2.29-30).
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gue nunca con sus rayos ya emergido, intermedayencio
Febo puede visitar; nieblas mezcladas con sombrio
humo son emitidas en dudosa luz de crepusculos.]

Que, en diversos detalles, puede recordar a la aletegino$ (también hay cierta
semejanza entre el pasaje ovidiano, en las palderass al Suefié® y el elogio de
Sancho [1: 1289; 2.68] y otro apunte posterior d&mo escudero [1: 1302, n. 4;
2.70]). Asimismo, vinculada directamente con ested, cabe pensar enifecubatio
onirica, practica ritual que consistia en dormirtemplos y lugares sagrados para
producir la visita de suefios adivinatorios (Elidstides ofrece un buen testimonio de
muestra en suRelatos sagrado®.34 y ss.); en el Siglo de Oro, vemos un ejerdplo
utilizacion de esta creencia a través de la prégiata del Suefio” errortunas de
Andromeda y Persede Calderén, donde, por medio de umeubatioinducida por
Morfeo, el protagonista llega a saber de su origemo hijo de Japiter (2.1No le
viene mal, por su parte, al protagonista cervartimgcar, como sitio propiciatorio, la
caballeresca cueva de Montesinos. Otro modelocdasificientemente difundido es
el del mito de Timarco y su descenso al antro daacle Trofonio, que relata Plutarco
en De genio Socrati$589E-92E), cuya tradicion habia amonedado en agiadn
antro Trophonii vaticinatus estecogido por Erasmo (quien por cierto recuerda ot
referente posible en su comentario: el Purgatogicsdn Patricio)’ El descenso de
Timarco tiene, paralelamente al de don Quijote,@wsgidentes, Simias y Cebes; dura
dos noches y un dia, y la vision, referida postarémte, sucede en un estado de
indeterminacion entre la vigilia y el suefio: “Commt@ber descendido al oraculo, para
hallarse en gran obscuridad primero, y luego de plegaria, permanece tendido
durante largo tiempo y no muy claramente conscieletesi estaba despierto o si
suefia*® (22, 590B). Luego habra de recibir una revelaeigcatoldgica.

S “non vigil ales ibi cristati cantibus oris / evacAuroram, nec voce silentia rumpunt / solliciti ve

canes canibus ve sagacior anser; / non fera, ncudpe, non moti flamine rami / humanae ve sonum
reddunt convicia linguae: / muta quies habitatostmen exit ab imo / rivus aquae Lethes, per quem
cum murmure labens / invitat somnos crepitantibodaulapillis. / ante fores antri fecunda papavera
florent / innumerae que herbae, quarum de lactersap/ Nox legit et spargit per opacas umida terras
/ ianua nec verso stridorem cardine reddit: / nddieno tota est, custos in limine nullus; / in metdius

est ebeno sublimis in atra, / plumeus, unicolotlopwelamine tectus, / quo cubat ipse deus membris
languore solutis” (597-612). Ciertamente, atribwirinflujo directo es conjetural; hay lugar siempre

la actitud cautelosa de Menéndez Pelayo, inclusa @lapasaje, apuntado ya en la edicién de Pellicer
de los hombres asesinados por Lucio eAsglo de ord1.32) que resultan ser tres odres de vino (2.9,
“tres utres inflati”), que se sugiere como fuenteynplausible para el famoso episodio @lijote
(1.35-37).

% «“Somne, quies rerum, placidissime, Somne, deofupax animi, quem cura fugit, qui corpora duris /
fessa ministeriis mulces reparasque labdvie{amorphose$1.623-625).

" “Quae quidem Trophonii fabula mihi adeo videtumitis ei, quae de Patricii antro, quod est in
Hibernia, fertur, ut altera ex altera nata credsgio Tametsi non desunt etiam hodie permulti, qui
descendant: sed prius triduano enecti jejunio,apite sano ingrediantur” (Erasmo 2: col. 293F). Los
mismos tres dias de don Quijote.

'8 Cfr. Pausanias 9.39.5-14; Filéstrattita Apollonis8.9.
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Asimismo, para el caso —segun corresponde a dgpt&udel afectado por
melancolia amoro$&hay ejemplos correlatos en la literatura clasim. ejemplo, en
Dafnis y Cloede Longo, se cuenta que, en la region cercana ieemdit “habia una
cueva dedicada a las ninfas, una gran roca, pdradeneca, por fuera redond@’ 4,
1-2), que guarda sus estatuas, cuya disposiciOejaaima danza coral y donde no
falta la presencia de una corriente de agua. Rastemte, Dafnis se refugia en el
santuario, tras el rapto de Cloe por los piratadMdémna, y reclama a las ninfas su
negligencia en el asunto de su protegida y la gérde sus rebafios: “Diciendo él
estas cosas, a consecuencia de sus lagrimas ycdel@n un profundo suefio. Y se le
aparecen las tres ninfas, mujeres altas y belias. las estatuas semejantes” (ll, 23).
Ellas le prometen el venturoso regreso, por la awdin de Pan: “Cloe volvera a ti
con certeza mafana junto con las cabras y las Svdfar supuesto, en la parodia
cervantina de las cuevas caballerescas (la de rigphg sefialada por Clemencin y
estudiada por Maria Rosa Lida), no se consiguerécuto tan positivo sino, cuando
menos, un vaticinio ambiguo, con la promesa detmiEEntamiento de Dulcinea y los
seis reales que don Quijote es incapaz de pagyletms.

Apelar a las claves hermenéuticas internas envalagroporciona un suelo de
incertidumbre, ya en la objeciones y lamentaciodesSancho (aunque el “loco
libresco” del primo esté mas dispuesto a creedo)toya en la glosa posterior de Cide
Hamete Benengeli (“puesto que se tiene por cient al tiempo de su fin y muerte
dicen que se retratd della y dijo que él la hatiantado”; 1: 905; 2.24), a la postre no
confirmada. Al interior delQuijote hay una suma de escrituras donde imentio
Unica se difumina; asi en el complementario epssaéi Clavilefio, donde el Duque,
inventor de toda la escenificacion —y que simétnigate finge volver en si “como
quien de un pesado suefio recuerda” (1: 1052; 2.4&)-enfrenta con la maliciosa
reescritura de Sancho, que vuelve en “magica verladielo césmico tal y como ha
reescrito antes la historia de Dulcinea. Lo reatectas alas de la fantasia al tiempo
que la fantasia torna a entrar, incorregible, pomisma puerta de la realidad para
volver a ponerlo todo de cabeza. Incluso el expedimetafisico no se cancela, pues
mientras mas difusa e irreal resulta Dulcineaeetor se topa con elictumde su
“inventor” original: “En eso hay mucho que deciespondio don Quijote—. Dios sabe
si hay Dulcinea 0 no en el mundo, o si es fant@&siioo es fantastica; y éstas no son
de las cosas cuya averiguacion se ha de llevama helstcabo” (1: 980; 2.32),

" Es un tépico que pasa a los tratados de amorertistas; valga el ejemplo de Equicola, donde se
describe algunos efectos de visiones oniricas ptodidel amor incumplido que deviene, en la mente
obsesa del amante, “in imaginatione fissa”: “Pérscientifico Virgilio imitando Apollonio, disse il
pensiero, & cura d’amore, non dare placita quiditee membra di Didone, la quale absente udiva, &
vedeva Enea, donde per lo assiduo pensamento taiiveh amanti malancolici, & la malancolia esser
causa de tetri insonii li naturali disputano: Avieenarra la malancolia far vedere in sonno con
vehemente moto sepolchri, cose negre, & defornmieSo eruditamente variarse le visioni secondo le
complessioni: il sanguineo, cose roscie, & lieteoierico, atrine, fuoco, fulmini: flegmatico, aca, &
smili cose, sogliono vedere: Vergilio del malancolil sonno espresse, facendo de terribili insonnii
impaurita, & spaventata Didone” (fol. 149r).
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substrayendo lagjuaestioa una inalcanzable esfera absoluta que se cifranen
absoluta incerteza. Bien puede decirse que el sdefaon Quijote es una compleja
mixtura onirico-poética entr@sio phantasticay somnium fictumsujeta a una insita
presion interpretativa en esa “impuesta creacion” de pnantasiase asume la
necessitasinherente a la dimension hermenéutica del suefiou yinsnanente
transcendencia (donde el “sujeto inventor” se cemwien “objeto” de si mismo),
desplegdndose dentro de un espacio ficticio doadkifsmina y contradice a traves de
las mismas operaciones que la confirman marcadagmrambigiedad inherente al
suefio alegorico literario.

De modo casi sistematico, los intentos hermené&utiernos al mundo fantastico
siempre se ofrecen como nuevos potenciadores @eemainacion. Asi, el ambiguo
dictamen del mono del maese Pedro (“dice que pirtas cosas que vuesa merced
vio 0 paso en la dicha cueva son falsas, y pantisingles”; 1: 922; 2.25), hunde
cualquier verosimilitud en las mas que dudosasuggstancias de su formulacion
(movidas por mano de tramposo titerero, Ginés d@garRante). Luego, en un capitulo
representativamente autorreferencial (2.62), remgaen la “aventura” o “novedad”
de la cabeza parlante. Obra de uno de “los mayenesntadores”, “que tiene
propiedad y virtud de responder a cuantas cosasidal le preguntaren”. Esta
“novedad”, por supuesto, no lo es tanto; la tradiade la cabeza profética se remonta
a antiguos rituales; es curioso el testimonio @gesiologo Hipdlito de Roma, quien
describe un caso de magia que, pese a su antiglredeskulta en el fondo demasiado
distinto de la estratagema cervanfifhaCabe afiadir a ese caso rudimentario de
prestidigitacion, la siniestra creencia sobre cabdmmanas animadas, como la de
Orfeo, que siguioé cantando y profetizando trasesn@mbramiento (Santamaria, “La
muerte de Orfeo”). Hay también casos de “milagaotiaulacion” de una cabeza en el
imaginario cristiano, como sucede en la historissale Geroteo, obispo de Segovia,
que siguio predicando después de su decapitacidlgjoasemejante recurre Calderén
en la comedia religioshos dos amantes del cigldonde la cabeza de Carpoforo
revela a la sacerdotisa de Diana: “Alma, buscaua opurié / enamorado por ti”
(Crisanto-Cristo: Calderon 1: 1100a). De nuevolerestiente de dispositivo magico,
y mas proxima a Cervantes, figura cierta anécdotamo al papa Silvestre II, uno de
los “Faustos” de la Edad Media, a quien la leyeatdauy6 saberes méagico-diabdlicos
y la posesion de un artefacto parecido. Tambiéwlitvd el nombre de Virgilio
(sujeto a transformaciones similares en el imaginaredieval) y a san Alberto

8 “Habiendo colocado el craneo que parece hablar sabierra, proceden del siguiente modo. El
mismo esta hecho de omento bovino, que esta coaftmon cera tirrena y yeso fresco, y en poniendo
en derredor la membrana, muestra la imagen de amear El cual, a juicio de todos, parece hablar
estando activo el instrumento, que, segin lo queostumbre y para los nifios describiremos. Pues
habiendo preparado la garganta de una grulla, algle;n animal de la misma clase de gran cuello,
colocandola secretamente, un complice del juege fbor ella] lo que quiere. El cual [el craneo],
cuando quiera volverse invisible, gran copia dbaaes, de los que humean, puesta alrededor se hace
disponer; recibiendo su calor, la cera se disughde este modo se juzga que el craneo llega aaqued
oculto” (4.41.1-2).
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Magno, cuya invencion habria sido destruida potos@iomas de Aquin8' EI motivo
tiene, por supuesto, numerosas apariciones erelatlira populat: En el género
caballeresco, esta la cabeza-caldgren() del poemaPreiddeu Annwfnfuente de
inspiracion poética, que constituye una figura atigpica de las tradiciones magicas
de los celtas y recuerda, por sus valores alegrécta cabeza animada de Orfeo.

Este viejo recurso sugiere enC@lijote un valor representativo de la omnisciencia
autoral y el poder profético vinculados con la icah de la alegoria (cuyos secretos
son propios del poeta-vidente, segun emblematimaoélvo oOrfico), con una marcada
potencialidad metatextual (en semejanza de divgrasajes magicos cervantinos, en
El coloquio de los perros el episodio de Rutilio en &ersiles[1.8] que perfila una
posible “alegoria del pacto narrativo” [Ife 261-62Joda la “modesta hechiceria”
(segun Borges sugirié) que es la literatura, aluincun principio critico como
compafiero de la fantasia, parece que juzga conaztonespurio el no denunciar su
condicion ilusoria. Detras de toda la magia estdrjuegos del Autor. En tal artilugio
puede adivinarse una imagen concentrada del arteCeeantes (el “sabio
encantador... autor de nuestra historia”, como dareQuijote), que se desdobla como
un espejo para aquellos que inquieren su obrardsgsiestas vienen a ajustarse a las
expectativas del que interroga, y una vez enunsjddeminan por descomponerlas; de
modo que al preguntar al fingido oraculo, como rdmre Quijote, sobre la aventura de
la cueva de Montesinos “¢fue verdad, o fue suefiambtenemos la misma respuesta
dual: “A lo de la cueva —respondieron—, hay muche decir: de todo tiene” (1: 1245;
2.70), como corresponde de hecho a esa muysataa (“y no lo pudieran ser si no
tuvieran de todo”; 1: 674; 2 “Prologo al lectoddnde se halla inserto. De nuevo, en
efecto, una respuesta inventada idéntica a la debrque, en su repetido decir, parece
oscilar hacia su contrario y tornarse con ello @a @lecha autorreferencial: de
mentiras y verdades esta tejido el gran tapiz détdeatura, donde la tendencia
“fantasiosa” tiende a atenerse “mas a las verdadpra a las mentirosas”, mientras la
realista las tiene “por la mesma mentira” (1: 9229). Cervantes hace un pase de
magia y, a un tiempo, revela el truco que lo suateatto que posee el secreto valor de
mostrar y, a un tiempo, ocultar, en un plano mesingo, el mecanismo de la ironia
cervantina, que va del engafo al desengafio, ambosltds, resueltos y pospuestos
en elenigmaque implica su representacion estéticaafligmatodesy asaphégjue,
como ya ensefiaron Platon y Aristételes, caractexita poesia y su discursividad
metaférica). En esta composicion, la alegorizacgsta repelida siempre en su
despliegue por el peso de su formalizacion y sgréigamiento en el laberinto de las
subjetividades; en sus inasibles transfiguracignesn sus mismos poderes, somete a
la alegoria a una diseccion critica como procescepeesentacion y de comprension
estables cuyo continuo repliegue negativo pareten@ a Su mismo principio

81 Feijoo, Theatro critico universalol. 3.2: 20-24cfr. la nota de Romera-Navarro: Gracian 1: 253-54,
n. 60).

8 Asi lo indica elMotif-Indexde Thompson: D99Magic head D1615.7.Singing head/ E783.Vital
head(conexemplaespafioles consignados por Keller) (120, 288, 516).
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enigmatico, a la trépica inasible e interminableude“otro-decir”. En Cervantes se
pliega y despliega la representacion de la aleigadcdel mundo como prerrogativa
del lenguaje cuya operatividad es, en potencidniiaf en tanto creacion de la
consciencia, que hace de lo exterior, siempreutsepara-si-misma. Sus actos de
desvelamiento nos recuerdan que “In this dynanoceqss, the technique of allegory
seems almost to make a comment not only upon,itsetfupon those who explore it
—and finally, upon every search for the causeshimfgs” (Whitman 262), ejercicios
que, en este caso, son siempre sometidos a unaeposiersion por el mecanismo
pendular de la ironia.

Independientemente de la validez de los distintdsnios hermenéuticos, vale
recordar unas lineas de Diaz de Benjumea —a quiese e puede escatimar haber
sido un agudo lector de Cervantes—, que sefalaninripio fundamental de todo acto
de alegoresis en la construccion del sentido coradugto de la dialéctica escritor-
lector: “Todas las varias e innumerables opinigmepagadas sobre el objeto o fines
que el autor deQuijote se propuso, tienen su asiento y cabida en el gn@seso del
comentario, que es el que da vida a las grandess oporque estas tienen savia para
prestarsela a su vez” (132)En efecto, esta posibilidad de generar multipdesuras
es facultad legitima de la obra de arte literamiaguna exégesis, por cumplida que
sea, es capaz de agotar el poder evocador y laladadel texto.

5. Alegoresis generales

La deteccion de aspectos particulares o aun epsapie contienen palmarios o
probables valores alegoéricos no resuelve el prodbldei Quijote como conjunto de
significado. ¢Es valido leer de manera comprensivanovela cervantina bajo
supuestos semejantes? Ciertamente, no escasosedeesi lo han creido, y es
oportuno ahora ofrecer un breve atisbo de alguin@ad maestras de interpretacion
sobre esta magna “creacion ingeniosa”. Como guia glé, bien puede aplicarse la
concepcidn, de prosapia clasica y humanista, cadifi por Gracian de las funciones
gnoseoldgica, estética y praxica del ingenio; lagaesis intentadas en torno a la
novela, como magno discurso ingenioso, tienen ddongeneral ese triple haz de

8 Cabe mencionar algunas de las exégesis realizamaBiaz de Benjumea. Propuso una alegoresis
histérica para el pasaje del cuerpo muerto (paraldg$ion a la posible muerte por envenenamiento de
Juan de Austria a manos de Felipe Il). Tambiénrgutazos alegéricos entre la accion central del
caballero y las novelas intercaladas (asi |&ld=urioso impertinentehistoria de un idealista “egoista”,
que busca lo perfecto en un ambito personal, frehtéealista universal que es don Quijote), o bien
interpretaciones sobre la intencion autoral emistorias de los locos y los perros en el “Prélode’la
Segunda Parte; una lectura simbdlica de los nondme® anagramas, y considerd todo la novela una
“grandiosa alegoria [...] que desafia a los tiempoando tan trascendental fue su designio y @difi
(127); atribuyéndole un “sentido anagégico”gelrra sensadice Benjumea, de Dante), como figura de
la marcha del hombre hacia lo ideal, encarnado @hifi2a que es “luz, sabiduria, verdad, libertad”
(137), y sefialé conjuntamente, al modo de los aofigexégetas homéricos, que su obra precisa del
comento filoséfico.
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significaciones. Cabe entonces, bajo esa luz, apuatiora algunas posibilidades
exegéticas degQuijote como generador de esos tres niveles de contelmedouestion
que tales ejercicios conllevan es, evidentememtegproximacion hermenéutica al
sentido global. EQuijote visto como alegoria epistémica, que exhibe ellproa del
conocimiento de la realidad; como alegoria este#sdo es, como representacion
autoconsciente de su condicidon de orbe literaridingimente, como alegoria moral,
en la que se encierra un significado sobre el hemjtsu sitio frente a los otros en el
espacio ético de la comunidd.

a) Alegoresis epistemoldgica

El caracter alegorico d€)uijote sobre el problema del conocimiento es quizés el
mas tardiamente detectado, pero acaso es cormtidiliei su proteica composicion. No
en balde la novela ha sido escrita en el periodandehonda crisis epistémica que
desarticula la antigua concepcién del mundoQHiljote estd entreverado por una
compleja dialéctica en la que pugnan grandes faaraatradictorias: locura y razoén,
idealidad y realidad, lo subjetivo y lo objetiva, fragico y lo comico, analogia e
ironia, allegoria y mimesis(“que todo este mundo es maquinas y trazas, c@dra
unas de otras”; 1: 954; 2.29). La profunda armapia produce la contemplacion
panoramica deQuijote como obra de arte verbal nace del tenso abrazosdepliestos
(la representacion de la totalidad comprendida cameritmica y dindmica reunién

8 Un texto de la riqueza semantica @elijote posibilita las méas diversas lecturas. Son conoditas
exégesis teologizantes (que no dejan de hallaraap@s intratextuales diversas: “y que estaba mas
obligado a su alma que a los respetos humano862;: 1.28)que solian combinar, a fines del XIX,
elementos sociales y nacionales como sucede ajdascios de Unamuno o del muy poco recordado
critico “esotérico” Baldomero Villegas. Aln en fash muy posteriores se proponen alegoresis
religiosas como la intentada por Parodi para vgrasajes de la novela cervantina. Parodi explaa es
via interpretativa en el episodio del Cautivo, ambvela deCurioso impertinentg en el episodio de
dofia Clara y don Luis, y cree “que no solo estes telatos estan hilvanados por la idea cristiabees

la creacion y la escatologia, sino que toda laoh&stde don Quijote, responde a ella” (434). Como e
bien sabido, pueden encontrase no pocas marcgsageeen dar a su protagonista condicidrigiaa
Christi, como su aseveracion “que yo naci por querer id#h @n esta nuestra edad de hierro para
resucitar en ella la de oro” (1. 227; 1.20), que=dmi remitir de modo parédico a la célebre
interpretacion cristoldgica de Egloga4 de Virgilio (8-9: “tu modo nascenti puero, quoréa primum

/ desinet ac toto surget gens aurea mundo”), helstaomento Ultimo en que don Quijote “dio su
espiritu” gradidit spiritum Juan 19.30) a Dios y el cuerpo a la muerte. Haybién lecturas que
caminan en sentido opuesto, como la desbocadaresgale George Camamis, que se propone
penetrar el “manto méagico del genio alegérico dev@lges” para apreciar en su novela una satira
demoledora contra el papado y una reivindicaciénad@osofia de Giordano Bruno, y para lo que
atribuye al autor, entre otras muchas cosas, uoctoiento enciclopédico de la historia eclesiastitla
libro de Camamis eB8eneath the Cloak of Cervantes: The Satanic Prds&Don Quixote de la
Mancha”. Nueva York: Senda Nueva, 1991 (véase Iffland,otEizando la ‘prosa satanica™). Cabe
mencionar también la reciente y muy prolija expdsicsobre la obra toda de Cervantes como cifra
literaria de lo que se considera €uarto misterio catélico [...] aquel en el que se le presenta al ser
humano una realidad trascendental” con base encdasalidad y sincronicidad y a través de
procedimientos como la “verosimilitud méagica” y fsincrulacros” (Pérez de Ledn 34, passim).
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de conjunciones y disyunciones muestra su univdeshl El problema filoséfico de
lo ideal y lo real, que es, como ha sugerido Sahlogeer, el dilema fundamental del
pensamiento moderno, ha sido sefialado repetidantkssige los romanticos, como un
principio basico del mundo novelistico d@uijote Esta problematica de lo real / lo
ideal implica “die Frage, was in unserer Erkenntibgektiv und was darin subjektiv
sei” (SchopenhaueBkizze einer Geschichte der Lehre vom Idealen @adeR11) %
Como ha dicho Ortega y Gasset, la obra cervantidida una reabsorcion del ideal
por la realidad. La idealidad, que se habia afionemimo lo verdadero, se enfrenta
ahora con su opuesto, la realidad objetiva, coma 4 vulgaridad y dureza. Este
proceso implica juntamente, por supuesto, una g@erdiuna ganancia. Se pierde la
perfeccion de lo ideal; pero a cambio de la mdieearmadura de don Quijote
ganamos un nuevo mundo: el de Sancho Panza.

La dialéctica subjetividad / objetividad emerge dmda su fuerza desde el
Renacimiento. El hombre, no Dios, es el centrocdsmos. Pero, sustentado sobre si
mismo, buscando en si lo verdadero, se encuentraecdimite de su fundacion
individual del sentido: la subjetividad del otroa kealidad no descansa ya en la
objetividad absoluta de lo divino, sino que es drute la interaccion de las
subjetividades. EI hombre instaura el sentido @opdlabra; pero no es una palabra
univoca, que tiene una sola fuente, sino la dinaérfhiencia de multiples perspectivas
y voces. Esta hondalteracion del lenguaje interactla con una vision inestable y
tornadiza de las cosas. La cufia fantastica queéQdijote introduce tenazmente en la
realidad hace que ésta @dable sealegorice y todo oscile y vacile entre lo real y lo
irreal (las ventas / castillos, los molinos / gigemn la bacia / el yelmo), donde cada
individuo es capaz de juzgar sobre las cosas deago mientras “a otro le parecera
otra cosa” (1. 301; 1.25pues “todo puede ser” (1: 830; 2.5r)el hombre mismo es
el ser proteico y camaleodnico descubierto por ehbhismo (“yo, que soy hombre,
Dios sabe en lo que podré volverme”; 1. 806; 2.E&}a diversidad se construye
discursivamente en la polifonia de la novela; urés mompleja y versétil realidad
emerge del coloquio ingenioso entre Sancho y doiot@u La nueva construccion
plural del significado queda capturada en los vageverbales del caballero y el
escudero, que protagonizan algunos de los mas rabtasrdialogos de la historia de
la literatura. A su vez, don Quijote como lectorysegue, junto con Fausto, como
alegoria del dilema hermenéutico cuya problematttide extiende a las demas
consciencias. Luego, el debate sobre la interpéetatte la realidad, prolongado por
sus protagonistas a lo largo de la novela, pasa,etcejercicio de la lectura, al
receptor, que tiene que enfrentar el reto integfiket que supone €uijote.

Desde tal perspectiva, no resulta insélito que Mli¢toucault haya caracterizado a
don Quijote como metéfora epistémica del primadtademejanza, que impera hasta
el siglo XVI. En él, la unidad de las palabras § tmsas, del mundo y el lenguaje,
implica uncontinuumde relaciones analdgicas en el que cada cosa@stianicada
ritmicamente con todo. Don Quijote, como “hérosMime”, es el “loco” “qui s’est

8 [“La cuestion sobre qué es en nuestro conocimiebjetivo y qué es en él subjetivo”].
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aliénédans lanalogi€ (Foucault 60 y 63); busca el vinculo de sus efees librescos
con el mundo, “lit le monde pour démontrer lesdsir(61). Pero el triunfo de la razon
en el siglo XVII sefiala un cambio epistémico em@w no reina mas la semejanza,
sino su opuesto, la diferencia. Antes que establdneulos, es necesario delimitar los
contornos particulares de cada ente. Se yerguaueaa manera epistemologica de
ver el mundo, la de la razon, que subraya la pdaticlad de cada cosa en el orden
jerarquizado que ella construye para si misma. lRaedio, el pensamiento analdgico
y metaférico aparece como lo negativo: la locui; gllo el protagonista cervantino
se convierte de modo legitimo dentro de este nugden en emblema del poeta,
quien ciertamente desempefia “le rélégoriqué, al hablar el “otro lenguaje” de la
semejanz&® Pero esto, en una obra de tan licida autoconsaiesstética, se
encuentra problematizado en la representaciontd-gela analogia que representa don
Quijote se levanta su opuesto, la consciencia pieira de la ironia. Momo, la critica,
que ha asomado en la obra de Alberti, aparece ewades como un principio
fundamental de su orbe poético. Esta confrontaeidtne, por una parte, poesia y
analogia, y, por la otra, critica e ironia, estadlena profunda dinamica que escapa a
cualquier simplificacion. La analogia es asolada f# ironia, abatida por su
movimiento negativo, del que emerge, no obstantmltecida en cada triunfo
espiritual de don Quijote. A un tiempo, la analogiplica a su vez la critica de la
realidad, que muestra su tiesura y sus limitaci@he®r confrontada con su opuesto.
Prevalece, al final, la ironia, conforme la entandbs roméanticos alemanes: como la
superacion de las afirmaciones y negaciones diedéctle las fuerzas contradictorias
de la realidad; la dualidad se funde, como quis@aa Paz, en una grieta: la sonrisa,
que sefala al tiempo un vacio y un puente de uredael acto de superacion de la
libertad creadora del lenguaje. En un abismo-atalpgsicion discursiva inasible de
cuantas haya en la literatura de Occidente, l@widel poeta se eleva, contempla y
transfigura la realidad.

b) Alegoresis estética

Ese sereno éxtasis en la caida ironica de la daaleya directamente al otro
ambito de la alegoricidad quijotiana: el estétieor una parte, Cervantes arranca la
novela de sus antecesoras inmediatas, la noveleaalerias, y de la narrativa
idealizante de tema pastoril o erotico de origdartistico (a las que rinde tributo en la
Galateay en elPersileg, fundando un modelo innovador. A pocas obragseliede
aplicar tan justamente estas palabras de BenjdBimbedeutendes Werk —entweder
grindet es die Gattung oder hebt sie auf und in\adikommenen vereinigt sich
beides” (225}’ Toda la narrativa posterior &uijote se despliega en cierto modo

8 «| e poéte assure la fonction inverse; il tientdée allégorique sous le langage des signes et sous le
jeu de leurs distinctions bien découpées, il se anétcoute de I"autre langage’, celui, sans muaits
discours, de la ressemblance.” (61).

87 [“Una obra eminente, o funda el género o lo camoetuando es perfecta reline en si ambas cosas’].
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dentro de las lindes por él establecidas, quedgratolo general, a una considerable
lejania de su logro. Soélo hasta el siglo XX (swiddr antecedentes notables como el
de Sterne) se encuentran intentos de refundamtaroa literaria de la novela a través
de un dinamitamiento de algunos de sus princigiagjcularmente los configurados
por la literatura decimonodnica, quizas sin alcanehrcentro del que mana la
enigmatica e inasible magia de la novela cervantina

En esta obra “total” podemos encontrar un documdatta evolucion del género
del que parte. Hay en ella una alegoria de la ei@lude la épica, el salto del poema
heroico a la novela. Como sefial6 Américo Castreel€uijote “las fantasias de los
libros de caballerias se despefian por la vert@date ironia” (80). Esto implica a su
vez, segun indicé Ortega y Gasset, la caida del emtel realismo. EI mundo heroico
de la épica y su atmosfera de elevada idealidatesgefian en la realidad vulgar del
nuevo orden burgués, el de “la prosa del mundgiiséa célebre expresiéon hegeliana
(Hegel 13: 199). La épica ha llegado a un limisdrico. La Ultima gran epopeya de
la literatura occidental serd escrita en el sigidiXel Paradise Loste Milton; en el
siglo XVIIl se daran solamente intentos fallidosymo los de Voltaire y Goethe. El
transito de don Quijote, el héroe revestido coartaadura de la épica, sefiala el final
de sus ideales, atraidos al suelo de la nuevadagalEs elantitypusalegoérico e
irénico de la figura medieval del caballero, eldeéque encarna la imposibilidad de lo
heroico. ElQuijoteinaugura el nuevo gran subgénero de la narratpejesndo en si
mismo el desarrollo de su transformacion, “el desmamiento de una poesia”
(Ortega y Gasset 221), mostrando la marcha cadenteenvejecida épica en un orbe
nuevo, el de la novela. La esfera elevada de lgpe@o la de las grandes
individualidades de los héroes, se abre para mdentro de si todas las clases
sociales: Sancho Panza entra en escena.

Esta vocacion totalizadora de la novela la muewgchirse en su discurso a si
misma. La ficcion tiene que incluir a la ficcibnmas: debe reconocerse a si misma en
su espejo interior, la literatura ha de hacersecauisciente, saberse literatura y
mostrar este reconocimiento en el marco mismo degdeesentacion. Esa busqueda
especular de su propio ser aparece en algunasniggifae autorreflexividad: el
escrutinio de la biblioteca de don Quijote (1.6 tobmencién del barbero a Cervantes
y la Galateg, el inicio de la “Segunda parte” y la aparicigned mundo ficticio de su
antecesora, hasta su punto culminante con la J&lacaballero a la imprenta en
Barcelona donde mira desdefios®eijote espurio (2.63). Gran camino ha recorrido
la literatura de Occidente desde el Aquiles cawterla lliada (9.186 y ss.: “lo
encontraron el corazon deleitdndose con la cleaa.l), Odiseo relatando sus propias
aventuras Qdisea9-12, con el no imposible espejo autoral en el d2eimoédoco) y
Dante como protagonista de su epopeya interioro Har suma consciencia
metapoética no estorba su poeticidad, sino queglpoontrario, consuma en ella su
eficacia; en los juegos cervantinos, al tiempo guautor se difumina en el mundo
novelesco, los personajes adquieren la contextiseiks reales. Esto se logra a partir
de la complejidad misma de su textura verbal e ingag; la novela se erige como

eHumanistaVolume 23, 2013



Sigmund Méndez 669

género autoconsciente y hace la critica del mundel yenguaje, de lo real y de lo
ideal, que luchan, dialogan y se transfiguran farmontrarias en un ambito ficticio
que se asume, segun ha visto Carlos Fuentes, a@ino de si mismoGervantes o la
critica de la lectura

Tal reconcomio reflexivo puede vincularse con aetcapto de “ironia absoluta”
que, de acuerdo con Paul de Man, implica “a ralaacdn madness from the inside of
madness itself [...] the ironist invents a formhahself that is ‘mad’ but that does not
know its own madness; he then proceeds to refledti® madness thus objectified”,
en el sentido baudelaireano dielie lucide (216). En este juego de espejos esta
cifrado parte del secreto de la magia cervantinge @ntecede en efecto los
despliegues romanticos y en cuya semejanza —hardgacnbién de su propio
magisterio poético— se funda la empatia estétiedajobra suscitdé en ese periodo. La
ironia adquiere en eQuijote también el sentido dparékbasis permanentge la
narracion autoconsciente. Uno de sus efectos ndisatas es el que apunté Borges:
“tales inversiones sugieren que si los caracteeesna ficcion pueden ser lectores o
espectadores, nosotros, sus lectores o espectapgodesnos ser ficticios” (47). “The
mirror up to nature” lamlet 3.2.22) de la literatura incluye en si mismo upegs
interior para su propia mirada. A través de la emteciencia de su alteridad signica,
en el despliegue de un texto donde ficcidn y radlige funden en un rico entramado
metanarrativo, Cervantes logra, de una manera @mda modernidad occidental, la
“remitificacion” de la literatura; el viejo mito gus alegorias, que se desdibujan junto
con una concepcién del mundo superada por la ticdduistérica, forman las cenizas
desde donde el fénix de la poesia levanta, otraswezuelo de palabras.

La metaficcionalidad es la estrategia suprema @uegl Quijote dispara su
discurso a un nuevo alegorismo. La posibilidad maisia la novela esta dada a través
de la locura alegorica, la trastrocacion de ladadl por medio de lapplicatiode una
tradicion textual que condiciona su sentido. Espegsmo de lallegoria es, de
hecho, lacondicio sine qua norpara el despliegue del tejido narrativo y sus
posibilidades expresivas. Sin embargo, la viejafianma en las correspondencias
entre realidad y discurso es violentada y conthadipor su sometimiento a las
exigencias de un nuevo empirismo, donde la evideseinsible se convierte en
principal contradictora de la voluntad significarttel espiritu. En este punto, don
Quijote es el espejo inverso de Cervantes, queusstna a si mismo, a traves de su
sublime juego de niveles narrativos, como el mengsnuo de los escritores, como
“el mas cuerdo”, el que mas consciente esta dendicion ilusoria de lofigmenta
poéticos. Que la novela sea la traduccion de ub@ica veridica —muy antigua, pero
plenamente contemporanea— de un autor ardbigo swbiteco caballero cristiano,
estructura un mecanismo que permite a Cervantes pEséinente lejania,
posicionandose en una atalaya desde la cual eb jdegiovelar se despliega como
siempre distante, ajeno al tiempo y el espacio,ocalgo perfectamente controlado
pero que, como en la trama emanatoria del neopgaton coloca al Uno autoral en el
estatusde principium inasible; es el motonmovil que integro despliega ekésmos
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sin dejar de asistir al mas minimo detalle y siorfgr mano” directamente para que
todo suceda (a diferencia del “omnisciente” narradecimonodnico, cuyo pecado
original es el de la autoinconsciencia). El fincmat de Cervantes parece ser un
“metafin”, un “escopo del escopo”, donde el blamt tiro es el ojo mismo del
arquero; el propio objetivo es la atalaya supremlaobiservador. Por eso el sentido
profundo de la novela es su si-mismo ficticio, sopp despliegue diciente que se
convierte,a posterioriy por intervencion del “desocupado lector”, en umaguina
significante pero que, como la realidad misma, sabsuna respuesta univoca al
lector que pueda guardarse como una segura moeedadhd en el bolsill®

Su estrategia es “apropiarse” de la realidad &sae la usurpada forma de una
“cronica” veridica; pero esto sélo llega a cumgliren la Segunda parte, con la
absorcion de la realidad a través de la propiddiiccQue este mundo plenamente
ficticio se convierta entonces en escenario de“batalla de los libros”, que son, si,
“reales en el mundo”, el cervantino y el del espufivellaneda, pasa a ser el
fundamental instrumento inversor de este complejggrto metaficcional (que solo
de modo parcial puede equipararse con el mas timitacurso de Shakespeare en
Hamlet que es sélo ficcion de la ficcion, sin nuncarsdke las lindes de la
representacion dramatica, o, si se quiere, conhigtaricidad tan lejana que resulta
vacia como tal para el espectador). Los libros¢dasstrucciones “ilusorias” (causa de
la locura quijotiana) se convierten, por aciertbginio, en los puentes entre fantasia
y realidad; son una inversion “realista” de lo ggera la flor de Coleridge: la
comprobacion de que el suefio es una continuidascimotie del mundo, donde en la
propia ficcién se reclama la verdad de esta ausmencia. Es asi como Cervantes es,
en efecto, el “Quijote despierto” (s6lo en el AlorQuijano el Bueno se completa la
reconciliacion entre creador y criatura: el espgjelve a invertirse mirando,
metafisica y metaficcionalmente, “hacia su Creadoe! autor que conculca a la
ficcion sus poderes referenciales para potenciarlesvamente desde una postura

8 En Cervantes, de manera incluso més sutil que&téDer Leser ist verloren zu geben, der jederzeit
genau wissen will, was [der Autor...] eigentlich Uleére Sache denkt, ob er bei ihr ein ernsthaftes od
ein lAchelndes Gesicht macht: denn er versteht @i€iBeides in Einer Faltung seines Gesichtes; er
versteht es ebenfalls und will es sogar, zugleielchR und Unrecht zu haben, den Tiefsinn und die
Posse zu verknaueln” (Nietzsche 424-25). [‘El leetsta perdido para dar, cada vez que con exactitud
quiere saberlo, con lo que el autor piensa sobaecasa, si éste hace en él un gesto serio o stsnen
que comprende ambos en un mismo pliegue de swyr@tasimismo sabe cémo, e incluso es lo que
quiere, al mismo tiempo tener razén y no tenerlazatar la profundidad y la farsa”]. Nietzsche se
refiere, en efecto, a Sterne, pero pueden adjusticsus palabras al maestro de éste. Y no es excesiv
afirmar que en Cervantes ocurre todo ello en foadwa mas sutil: mientras que tal indeterminacion
llega a serostentosaen Tristram Shandyen el Quijote, aunque omnipresente, esta perfectamente
agazapada; la estrategia se suministra en unatdos@iave que incluso puede desaparecer, como de
hecho a menudo sucede, a ojos de los lectoresa@@ gncluso de que puedeultarse por entercomo
principio de definicién de la novela; estar sin duahi, y, al mismo tiempo, resultar casi burdo
enunciarla de manera categérica); por ello ha @usr ocurre o que con Sterne iegposible ver en
Cervantes un autor “ingenuo”, un “humorista” a wea@ndido y amigo de un puro “realismo”
narrativo.
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“realista”, que a cada paso se revela como la supfecionalizadora. Si abroga el
sentido de una alegoria controlada, hace de édtayés de don Quijote, el propio
abismo de la significacion. Esto supone el saifibe laallegoria en aras de la
alegoricidad; sélo entonces realmente “comienzeemado”. “Transformed utterly”,
la serpiente de la literatura cambia de piel. Laréad” se retrotrae a lo inasible e
invisible al tiempo que se respira en el ambitootal® su oculta omnipresencia,
desatando un torbellino de sentido que realizaelmtsra de mil semillas alegoricas,
arrojadas desde la acrépolis metanarrativa queupepden este osado juego, un
miriada de nuevos “quijotes”, nuevos alegoristasiencriticos y lectores, seducidos,
unay otra vez, por la milenaria astuciamgthos

c) Alegoresis ética

Junto con sus posibilidades significativas comga@i@ epistémica o estética, esta
también la leccion ética d€luijote la via interpretativa mas tempranamente intentada
para comprenderlo (operada ya, a su manera, pdas®al Gracian}’ Cervantes
predispone dicha lectura al apuntar que la misidijotipna radica en restablecer el
bien y la justicia en el mundo, de modo tal quedlegjoristas no dependieron a este
proposito de un apunte exteriomyposteriorji como el de Anaxagoras sobre “que la
poesia de Homero versa sobre la virtud y la justi&9 A 1, 11). Uno de los primeros
biégrafos y criticos de Cervantes, Vicente de lmsRsefialé:

Alli [en el Quijotg finalmente mirar4 vituperado el vicio en todos lo
lances, y alabada siempre la virtud, y por consimgei cumplida la
obligacion del poeta filosofo de ensefar deleytarglee es toda la
perfeccidén a que puede aspirar un escritor, segiiadio |...]

[...] no me parece que se puede dudar que la MimhRQuixote es
comparable a la de los mas famosos Filosofos.vérala gracia con que
da estos documentos, sazonados con el chiste gloseste todos los
primores de la Oratoria y Poesia, es forzoso canfesie su instruccion
no es de menor utilidad, que la de los trataddStida mas acreditados y
famosos EXXX-CXXXI Y CXXXVI).

De nuevo vuelve aplicarse el argumento peéta philosophusomo apologia y
encomio de los grandes autores de Occidente (Honwérgilio, Dante) a los que
Cervantes, por derecho propio, se incorpora. Hostente, un “famoso filésofo”,
Arthur Schopenhauer, dara aval a tales asertagzghj la obra cervantiraomo una

8 En tal caso mas bien cone@emplummegativo y operando en diversos aspectos una esotiura;
pero el propio Close reconoce a este propositojo’Ba capa de amena comicidadQeijote, igual que

el Persilesy El coloquio de los perrggumple el fin que Gracian atribuye aQdisea ‘pinta al vivo la
peregrinacion de nuestra vida por entre Cilas yib@ay, Circes, ciclopes y sirenas de los vicios™
(Close, “Gracian lee a Cervantes” 193).

eHumanistaVolume 23, 2013



Sigmund Méndez 672

de las tres grandes novelas alegoricas (al ladgl @eiticon y Gullive), valorando en
ella una significaciéon moral:

Ersterer Don Quijotg allegorisirt das Leben jedes Menschen, der nicht,
wie die Anderen, bloBein personliches Wohl besorgen will, sondern
einen objektiven, idealen Zweck verfolgt, welchmhsseines Denkens
und Wollens bemachtigt hat; womit er sich dann igser Welt freilich
sonderbar ausnimmb{e Welt als Wille und Vorstellurgp1)®

De este modo, la novela ha sugerido a lo largaudecepcion hondos contenidos de
esta indole, lo que en efecto permite atribuir arfeyores obras de Cervantes la
naturaleza deOdiseasmorales” siguiendo el modelo alegorico maestrtadeadicion
occidentaf’*

Don Quijote representa la idealidad pasada, losrealhumanistas y la virtud
caballeresca, y lleva en si la idea primigeniatidehpo idilico, la Edad de Oro. Puede
leerse como simbolo humanista del hombre que aBuridertad y su capacidad para
transformar la realidad. Pero don Quijote es ua Bombre que asume para si el valor
de lo universal (su dama es “idea de todo lo prioesa, honesto y deleitable que hay
en el mundo”; 1: 554; 1.43); en este sentido, llemasi mismo el germen de su
dialéctica negativa: su propia individualidad enfaela contra el curso general del
mundo. En él puede verse representada lo que Hagidfinido como la “consciencia
virtuosa”. Esta ha encontrado en si misma el lGjes, sin embargo, contrasta con el
mal del mundo; frente a esa singularidad que esgacomo “ley del corazon” (como
esencia individual), se enfrenta “eine gewaltta@einung der Welt, welche dem
Gesetze des Herzens widerspricht” (Hegel, 3: 26B)la busca el bien universal de
los otros, pero choca contra su movimiento generas aquéllos no comparten esa
vocacion gozosa, sino que viven en la escision idha. Entonces, la consciencia
virtuosa se vuelca contra el curso del mundo yakrempresa, indefectiblemente,
resulta derrotada, pues no implica un movimienstdnico general en el presente, sino
que es la pura individualidad que se pretendenesi  para si (la fortaleza del “yo sé
quien soy” de don Quijote) y que, por tal razérgraete “a cada paso lo imposible”
(1: 840; 2.17). Efatumnegativo se objetiva ante los ojos de don Quijoteeés de
sus referentes imaginarios, como los encantadoues ‘(en el subuniverso de don

% [“La primera Don Quijotd alegoriza la vida de todo hombre que no, como duss, quiere
solamente procurarse su bien personal, sino qe&gperun fin objetivo e ideal, que se ha apodedzdo
su pensamiento y voluntad; con lo cual entonceseapalesde luego extrafio en este mundo”].

1 Como sugiere Close: “Todas sus ficciones mayoeé€eloquiq el Quijote, el Persiles- sonodiseas
cuyos escollos, sirenas, naufragios y encantadomaplen el fin ejemplar de llevar a los protagasst
al descubrimiento de la verdad, que tiene una dsimdanpersonal: el conocimiento de uno mismo, el
temor de Dios, la superacion del engafio mediantasel de la razén” (“Prélogo. 2. Cervantes:
pensamiento, personalidad, cultutaXxviii ). No lo hubiera explicado de modo demasiado distin
algun alegorista o el propio Gracian, de habeplei€ervantes desde tal &ngulo hermenéutico.

92 [“Un violento orden del mundo, el cual contradiadey del corazén].
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Quijote desempeiian el papel de la causalidad ytavation” [Schutz 137]). En cada
extraflamiento quijotiano de la realidad, las cgsiasden su condicion original y
resurgen hostiles; pronto parecen caer en otrasosnalas de sus enemigos
imaginarios. En efecto, éstos alegorizan lo genkraucesion de hechos en los que se
inserta la virtud individual, que al ser vividosnuo lo negativo, son el origen del
movimiento rebelde de don Quijote. Pues aqui lsaalad, la “aurea cadena” de
Zeus, no se vive como lo realmente universal, smmo aquello negativo que tiene
que ser superado por la consciencia.

Don Quijote es el caballero de la virtud, entendidea como la consciencia que
afirma para si una superior ley universal (asuraidé mision de los caballeros como
“ministros de Dios en la tierra y brazos por qugnejecuta en ella su justicia”; 1:
151-52; 1.13), pero que choca contra la corrieeteetal, inversa a su individualidad
virtuosa: el movimiento invertido del mundo. Conxpleca Hegel sobre la virtud, “ihr
Zweck ist, hierdurch den verkehrten Weltlauf wiedarverkehren und sein wahres
Wesen hervorzubringen” (3: 278).Su accién esta validada por la consciencia
interior, pero es refutada por la realidad mundamau proceso actual que es, en si
mismo y como suma totalizadora, lo universal. Ete éd paradojico ser del
“quijotismo”, sumegalopsychiala “grandeza del alma” quijotiana que conlleva la
sombra de su “arrogancia” y, por su puesto, deissefisatez” gphrosyng® El
vencimiento de la consciencia virtuosa es inev#alsl triunfo individual sucede
solamente en un sacrificio total: “die wahre Zuddit allein die Aufopferung der
ganzen Personlichkeit” (Hegel 3: 272)Es la deposicion de las armas, la negacién de
la individualidad infatuada y su entrega a lo veetamente universal. Don Quijote no
caera frente al Caballero de los Espejos, que posealor alegérico de lo individual,
donde reina su consciencia virtuosa. Su derrotadgual enfrentarse con el Caballero
de la Blanca Luna, el espejo cosmico en el que elifimite de su personalidad
infatuada, la imagen de lo universal —o0 mejor:alédja y tornadiza generalidad que
encierra el cerco sublunar del mundo- frente aual ¢odo hombre tiene que
sucumbir. Su caida es, sin embargo, un reconodimni@® sus propios limites, una
asuncion del inevitable sacrificio frente a lo extecausado, que no es ya lo negativo,
sino aquello superior, la necesidad suprema, ceytidd Ultimo se deposita en la
esfera transcendental. Bien lo dice Sancho: sur sefjeesa “vencedor de si mismd”
(su sometimiento a la Ley lo conduce a una autanégpg se arranca su mascara
idealizada y emerge, de nueva cuenta, el hombmsal Quijano el Bueno, que “da
su espiritu” a lo universal. Es la asuncion de lhdexi humilitag del ideal, su retorno
a la tierra lumu3, la vuelta a su condicion de hombhm®hg. Pero el movimiento de

% [*Su finalidad con esto es invertir de nuevo eldrido curso del mundo y descubrir su verdadero

ser”].

% Sobre este valor del término, cfr. PlatAitibiades2, 140c y 150c.

% [“La verdadera disciplina es sélo el sacrificiold@ersonalidad total”].

% Cfr. Platén,Leges626e2-3: “el vencerse a si mismo es la primeraejonde todas las victorias”.
Entre muchos otros, Leone Ebreo repite esa vieg@iamza de “chel’ vero forte €, quello che se
medesimo vince” ([1] fol. 9v).
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la consciencia virtuosa de don Quijote en oposia@brorden inverso de mundo

conserva su momento positivo: el mostrar su mis&ica, la sociedad que aparece
ensombrecida y empequefiecida por el paso lumine@sa cbnsciencia virtuosa. Esto
lo indicé Hegel en skstética

der tiefere Roman des Cervantes das Rittertum schisn eine
Vergangenheit hinter sich hat, die daher nur abede Einbildung und
phantastische Verricktheit in die reale Prosa uage@wart des Lebens
hereintreten kann, doch ihren gro3en und edlereiseiach nun auch
ebensosehr wieder Uber das zum Teil Téppische,rddhbezum Teil
Gesinnungslose und Untergeordnete dieser prosaistiieklichkeit
hinagt;sragt und die Mangel derselben lebendig vayeAuthrt (15: 411-
12).

La esencia universal de la idealidad que encaneada miseria espiritual del mundo
moderno. Bien puede decirse que don Quijote esubstancia urallegoropoiés su
movimiento a contracorriente evidenoi@o significadg el valor incompleto y torcido
de lo exterior y el reclamo memorioso en la intédad, la insuficiencia de una
realidad degradada y la insatisfaccién radicabdealte esencial del hombre.

Cabe ademas considerar el cruce que ofrece, feetdadlinea descendente de la
idealidad, la contraparte ascendente de la realjplaek la alegoria ética de la novela
cervantina no se cumple del todo en don Quijoteagapa realizarse de modo
complementario en Sancho Panza. Puede decirsesi&ticamente, con Herder:
“Este es mi hombre [...] el mas admirable de |dsegoantes y legisladores” (Bertrand
52). Esto ocurre, ciertamente, sobre todo ebelgunda partedonde se da laristéia,
la principalia de Sancho (anunciada, sarcasticanahtomienzo de la tercera salida,
cuando mas son “los sospiros y rebuznos” del rgoe los relinchos de Rocinante:
2.8)% En don Quijote tenemos la consciencia interiorldeh confrontada contra la

%7 [“La mas profunda novela de Cervantes tiene yaatzlleria como un pasado tras de si, que por ello
s6lo puede presentarse como aislada imaginaciéntsidtica locura en la prosa real y actualidadade |
vida, pero que segun sus grandes y nobles fadatabjén se alza de nuevo en parte sobre lo torpe,
necio, inmoral y sometido de esta prosaica realiglda deficiencia de ella pone vivamente ante la
vista”].

% Sobre las creencias populares a este respecse @éavantespPon Quijore2: 461, n.ad 784.4 Pero
acaso podria evocar, como burlesca profecia dedsiimp gobierno, la estratagema de la que, segun
cuenta Herddoto, se valié Dario para ser nombragode Persia: “Y sobre el reino decidieron lo
siguiente: quien su caballo, en saliendo el sdinalee primero al ellos montar en las afueras, ése
obtiene el reino” listoria 3.84.3). Por supuesto, el caballo de Dario fugrighero en relinchar;
Herédoto consigna algunas de las posibles estra@gyde las que su “habilidoso” palafrenero Ebares
se valié para ello (3.85-87). La anécdota, tamhigsmitida por Valerio Maximo: “Sordida magorum
dominatione oppressa, Darius sex adiutoribus eiagdignitatis adsumptis pactum cum praeclari operis
consortibus fecit ut equis insidentes solis ortusem in quendam locum dirigerent, isque regno
potiretur, cuius equus in eo primus hinnissefadtorum et dictorum memorabiliung.3.10.2).
Recuérdese que esta Ultima no es fuente insélita@ervantes, segun la referenciaitroloquio de
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realidad inversa; aunque es el suyo, de hechoprekrido de lo mas hondamente
esencial y universal, aparece frente a lo otrdoriana objetiva de la organizacion del
mundo, como lo diferente, esto es, como lo sulgetan Sancho Panza hallamos un
momento dialécticamente superior. El escudero seahgado de la idealidad de su
amo; se ha investido de la alta moralidad de domjot@u transmitida en las
memorables lecciones de ética-politica con las Iqui@struye antes de partir a su
gobierno, ensefianza que el escudero une a su mitgddva de lo exteriot.
Conforme con la dialéctica del sefior y el sierwgede decirse que don Quijote sirve a
Sancho como un espejo para llegar a la propia anssencia, de manera que es el
siervo el que verdaderamente conquista, a travésaeevelacion de si mismo en lo
otro, la libertad; es la del siervo la conscieramigenticamente libre. Investido de la
moral quijotiana, Sancho Panza se eleva a la eskerla eticidad, en la cual se
suprimen las unilateralidades y

so ist die subjektive Freiheit als der an und fich sallgemeine
vernunftige Wille, der in dem Bewulitsein der eineel Subjektivitat
sein Wissen von sich und die Gesinnung, wie seip&tigjung und
unmittelbare allgemeine Wirklichkeit zugleich alsitt& hat, —die
selbstbewuRte Freiheit zur Natur geworden (5: 4%2).

La elevaciéon del caballero, que entrafia la divigi@mencial entre don Quijote y
Alonso Quijano, pasa a Sancho sin trastocar surdengrofunda con la naturaleza de
si mismo frente al mundo, sin perturbar la integgliddel yo. En Sancho pueden
hallarse representadas las figuras que Hegel fadéntton la substancia ética: la
familia, la sociedad civil y el Estado. En efecancho Panza es modelo en los dos
primeros ambitos, y lo ser4 también en el tercemando aleccionado por su sefior
don Quijote, impregnado de la idealidad primigenahalleresca y humanistica, logre
que la esencia del bien y de la justicia deje ddaséuerza distinta del movimiento
general del mundo, y haga que éste marche al codgasjuélla, en ese escenario
carnavalesco donde “las burlas se vuelven en veréss burladores se hallan

los perrosa “Corondas, tirio” (“Charondas Thurii”), que casmnde a Valerio Maximo (6.5)ovelas
ejemplares 2.271, n. 129. No se trata, ni con mucho, de pisoeio poco recordado; lo refiere
Boccaccio De casibus3), e incluso Filarete (Averlino 1: 406-07).

% En cierto sentido, esto avalaria la opinién deaBasde que, en la interacciéon de la pareja
protagénica, puede hablarse méas bienud@ “quijotizacion” de Sancho Panza, y no de una
“sanchificacién” de don Quijote (127-28). Si biestae postura es discutible, el proceso fundamental
parece ser precisamente éste, el de la incorporaeda idealidad quijotiana a la vision de mundo d
Sancho que lo completa y hace posible en él laraoiga dialéctica que implica su principalia en la
Segunda Partdel Quijote

100 1“Asi es la libertad subjetiva como la voluntadivemsal racional en si y para si, que en la
consciencia de la subjetividad tiene su ser pgr lai conviccion, tanto como su actividad y realidad
inmediata universal a la vez como costumbre —kxténl autoconsciente devenida en naturaleza].
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burlados” (1: 1120; 2.49), durante los diez dias durd el utdpico gobierno del “gran
gobernador Sancho Panza” en la insula BardtHria.

6. Posteridad: caida y dispersion alegoricas

El hundimiento de lo ideal, visionariamente anudgig comprendido a la vez que
sublimado por la ironia humanista cervantina, gteéi la aventura del alma moderna
y Su poesia. Las “pasiones” del movimiento quijati@onducen a una caida abismal;
pero la suave pendiente de la ironia emboza addbda inmersion en el precipicio
que sus posibilidades totales permanecen aun sctltalesgaste de esa idealidad, sin
embargo, es irreversible y conduce siglos mas tardmo figurara Tennyson en
Gareth and Lynetteal orbe de la pesadilla:

‘Sir Knave, my knight, a hermit once was here,
Whose holy hand hath fashion’d on the rock
The war of Time against the soul of man.

And yon four fools have suck’d their allegory

101 Quiz4 la més radical inversién imaginaria de Eéditica del amo y el siervo aplicada a la naraativ

quijotiana se deba a Franz Kafka, quien propusBantho autor de novelas de caballerias daymon

es el propio don Quijote: “Sancho Pansa, der sixlgéins dessen nie gerihmt hat, gelang es im Laufe
der Jahre, durch Beistellung einer Menge Ritted BRéduberromane in den Abend- und Nachtstunden
seinen Teufel, dem er spater den Namen Don Qugatte derart von sich abzulenken, dal3 dieser dann
haltlos die verriicktesten Taten auffihrte, die al@ngels eines vorbestimmten Gegenstandes, der
eben Sancho Pansa héatte sein sollen, niemanderdeseha Sancho Pansa, ein freier Mann, folgte
gleichmuitig, vielleicht aus einem gewissen Veramtliahkeitsgefihl, dem Don Quixote auf seinen
Zugen und hatte davon eine grof3e und nutzlicherbalteng bis an sein Ende” (57). [*Sancho Panza,
quien por lo demas de ello jamas se ha vanaglqgriagod con el correr de los afos, a través de la
composicion de una multitud de novelas de cabafieyi de bandidos, en las horas de la tarde y la
noche, a tal punto apartar de si a su demoniajebpgsteriormente dio el nombre de don Quijote, que
luego éste veleidosamente ejecutd las mas locasnasg las que sin embargo, por falta de un fin
predeterminado, que ha debido ser el propio SaRehaa, no causaron dafio a nadie. Sancho Panza, un
hombre libre, siguié sereno, tal vez por un ciedntido de responsabilidad, a don Quijote en et

y obtuvo de ello un grande y provechoso entretenitoi hasta su final”]. Se trata, si se quiere, mle u
ejercicio especular kafkiano, que deja a la visgaraos principios fundamentales de su orbe ficdiona
(los ejercicios escriturales cuya capacidad deslastadebe retornar hacia el autor). Este rasgo
autodestructor signa también el no menos curiosatepjue sigue en sus cuadernos, sobre una hazafia
mas del caballero cervantino, a menudo insospechi&itze der wichtigsten donquixotschen Taten,
aufdringlicher als der Kampf mit der Windmdhle, ider Selbstmord. Der tote Don Quixote will den
toten Don Quixote téten; um zu téten, braucht esradine lebendige Stelle, diese sucht er nun mit
seinem Schwerte ebenso unaufhdrlich wie vergeblicter dieser Beschéftigung rollen die zwei Toten
als unaufléslicher und formlich springlebendigenZ@lbaum durch die Zeiten” (57). [“Una de las
acciones mas esencialmente quijotianas, mas immoue la batalla con el molino de viento, es: el
suicidio. El muerto don Quijote quiere matar al noi€on Quijote; para matarlo requiere sin embargo
un sitio vivo, que busca entonces con su espadatasante como indtiimente. Bajo esta ocupacion
ruedan las dos muertes como en una mas indisojutdlemalmente vivificadora voltereta a través de
las edades”].
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From these damp walls, and taken but the form.qB14

El ambito espiritual de la caballeria es elegidoncola propia tierra yerma y
degradada donde se abre el abismo del significéelporéco; prevalece ahora la
lectura de la insensatez sin sus revestimientdisd) donde la superficie usurpa el
sentido del viejo mensaje trascendente y se cdayien paraddjica degradacion, en la
trastrocada norma de la impostura y la confirmacdbre la imposibilidad del
ilusorio cumplimiento de sus promesas.

Pero la fuerza significante queda intacta o, ehdad potenciada con el tiempo.
A la postre, saldrian verdaderas aquellas palatgaton Quijote: “Y asi debe de ser
de mi historia, que tendra necesidad de coment graenderla” (1: 711; 2.3). Pocos
libros han generado lecturas tan diversas y cootoaths, poblando
metamorficamente innumerables suefios de escriisiael de Wordsworth eifhe
Prelude y su “Arab phantom” como un “semi-Quijote”, quetrega al poeta una
concha que es la poesia y el propio libro del ¢atmaly “something of more worth”
qgue la inconmovible ensefianza de Euclides,

[...] that was a god, yea many gods,
Had voices more than all the winds, with power
To exhilarate the spirit, and to soothe,
Through every clime, the heart of human kind. (52206-09)

En ello radica su contextura proteica, irreductdolena sola lectura y tornasolada por
los “muchos dioses” que agitan su concentrada ntagiaal.

Realmente, para gran nimero de sus lectores, lelanoe Cervantes resulta ser
—como laOdiseaen la metafora de Alcidamante— un “bello espejtadeda humana”
(Aristoteles, Retorica 1406b12-13); “et vitae monstrata via est” (Horade arte
poetica404). La alegoresis en torno @Quijote ha llegado a ser tan vasta como la de
los poemas homéricos, y se desplaza, como la imetrtada por los filosofos y los
rétores antiguos, a través de niveles histéricascofbgicos, morales e incluso
misticos “en un laberinto de imaginaciones” (1:;61@8) que pone a prueba el hilo
de Ariadna de la critica donde la prudencia a vacesseja que no se “atreva a decir
afirmativamente ninguna cosa” (1: 572; 1.45). Vad#elas opiniones de aquellos que
ven en él solo una funcidbn meramente hedonistindilwo de entretenimiento que
cancela el género de la novela caballeresca), mtpretaciones mitico-simbdlicas
de los romanticos alemanes o lecturas formalisestilfsticas del siglo XX, asi como
las inacabables y disimiles incursiones estétisasioliterarias, politicas, historico-
filosoficas, religiosas y esotéricas. Y aun, despdé cuatro siglos de peligrosas
exégesis, puede llegar a decirse: “Los simboligtadegoristas no pecan por leer
demasiado en &uijote sino por leer demasiado poco. El ideal del pejgosigue
Vivo porgue sobrepasa cualquier ideal concreto”r@MoArroyo 326).Ninguna obra,
por tanto, mejor que la novela de Cervantes pardirotar, en el ambito de la
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exégesis literaria, el aserto de Deleuze: “le Baeomvente I'ceuvre ou l'opération
infinies” (48).

Por momentos, la diversidad de las interpretaci@uegiiere el modo cadtico y
absurdo de la disputa del “baciyelmi®en la venta. Parece tratarse de la pelea por un
fantasmal yelmo vacio, como aquella lucha entrgatros y aqueos por la imagen de
Eneas:

Pero una imagen forjo el del argénteo arco Apolo

al propio Eneas hizo parecido y por sus armas senee]

de ambos lados de la imagen troyanos y divinosaque
destrozabanse unos a otros de ambos lados enclossges bovinos
escudos orbiculares de piel y las rodelas aldliizsla V, 449-53)

Apolo, el dios de la literatura, entrega una imag@sificada y reclama para si la
verdadera. De esa condicion inasible particip&ueijote y lo vuelve eterno. Las
asechanzas a su misteriosa composicion perpetpasiongan su misterio. Su suelo,
vasto y feértil, sigue animando incursiones quenitate acotar los trazos y limites de su
territorio; la diversidad de los mapas que entrelganviajeros obliga a aceptar la
metéafora de los neoplatonicos: el mundo de la dbrarte literaria es un ser viviente.
La cartografia de lo fantastico es la de una red@incontables metamorfosis. Como
ninguna otra obra de la literatura del siglo X\dbmo pocas en la historia, la novela
de Cervantes sirve para ejemplificar la vitalidedntenéutica de la alegoria y su casi
inagotable capacidad para soportar nuevas estasctle sentido sobre la base de su
proteica arquitectura imaginaria.

192 5egtin etompositunde Sancho (1: 570; 1.44).
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