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Escolios a la métrica de Moreto y su comedial caballero,
entre S. G. Morley y R. L. Kennedy

Héctor Brioso Santos
Universidad de Alcala

Para Se.
A mi padre

Es de sobra conocido el doble hébito de Agustinekddode emular comedias
ajenas, sobre todo de generaciones teatralesarte(en especial las de Lope y Tirso
de Molina), y de escribir piezas en colaboraciés.irititil ya tratar de defender al
comediodgrafo de la vieja acusacion de plagiarioltpupesado sobre él durante varios
siglos; las costumbres de su tiempo y su indisleutibbilidad para perfeccionar los
dramas olvidados nos han llevado a disculpar amuafiigua mafia de copiar
argumentos y recrear situaciones, un habito queaByk Griswold Morley resolvid
con una frase tan lapidaria como poco caritatidoréto, of all writers, can least
easily be defended from charges of theft”, justamgror su tendencia a mejorar y
perfeccionar los argumentos ajenos que emulaba8(1942). Y, por ultimo, los
modernos estudios sobmlaboradasde estudiosos como Alessandro Cassol o
Roberta Alviti han permitido deslindar ese teritazon mucha mas precision.

Quedan, no obstante, algunas piezas sobre lagg@euditos de antafio arrojaron
algunas sombras de duda. Vayamos al problema detdaia deEl caballerq pieza
atribuida sin rodeos a Moreto por Luis Fernandeer@ual incluirla en su clasica
edicién antolégica de la produccién moretiana, pisoutida por Ruth Lee Kennetly.
La estudiosa norteamericana adscribio esa comeddmissmo grupo deTrampa
adelante y El parecido en la corte sendas piezas de intriga de Moreto
indiscutiblemente suyas, segun ella. Las dos fuesgnitas respectivamente en 1651
y 1652, aunque, a su entender, no coincidaret@aballeroen ciertas caracteristicas
métricas: la frecuencia de redondillas y silvaggaricion de décimas en esta pieza y
el hecho de que en ella sélo un acto concluya mamce (225-26).

' No debe extrafiar que nos interesemos ahora poaestuisimo debate moretiano: Juan Luis Alborg,
en la segunda edicién de Blistoria de la literatura espafiolale 1974, aun atendia al expurgo que
Kennedy habia hecho de las obras de Moreto en (F&39. Por lo demas, mi edicién en preparacion de
El caballero me obliga a atar lo mas sélidamente que me seidl@dsasta los cabos sueltos mas
olvidados de esa comedia.

2 El lector observard que nos atenemos al métodoomét estadistico para el establecimiento de
autorias y cronologias inaugurado por Morley hd€85 y que tuvo su mas acabada expresion en el
estudio en colaboraciéon con Courtney Bruerton aceec la cronologia de las comedias de Lope de
Vega (1940). Tengo para mi que este “exasperaditiviigmro micrografico” —en frase de Eugenio
Asensio (7)— podra curarnos en algun grado dedpsnosos idealismos posmodernos en boga hoy dia.
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Por esas razones, Kennedy dudé deEjusaballerofuera de la exclusiva autoria
moretiana e incluso vino a sugerir que su creapi@o ser compartida con Jerénimo
de Céancer y/o el portugués Juan de Matos Fragesocalaboradores habituales de
nuestro autor en ese entonces que escribieronl gaezés comdCaer para levantar
Mientras que Cancer, con poca obra prépiampondria al alimén con Moreta
fuerza del natural por ejemplo. Al margen de ser obra compartidanteerte del
colaborador en 1655 nos proporcionarigarminus ante querle nuestra pieza.

Es también cierto quEl caballero pertenece a I&egunda partemucho menos
autorizada que I&rimera en cuanto a la propiedad que Moreto, que habliecidb
por ese entonces y no podia reclamar las piezdsridas en ella. Bastara apelar al
demoledor juicio general de Morley:

If one were to take the list of authentiemediasy Moreto, as printed by
Fernandez-Guerra (...)and excise all but those which have no shadow of
doubt upon them, there would remain, apparentlly throse printed in the
Primera parte de las comedias de don Agustin More6b4 (the only
collection of his works that the author lived tejehose which bear his
name in the final verses; those which have neven katributed to any
other than to him; and those which exist in autolgrenanuscripts. How
many would be gathered together under these heealsnbt know, at this
distance from Madrid. It is certain that Moretotide to many of the
plays usually regarded as his can be shaken bg thbe desire to poke a
finger into the card-house eiglo de oroattributions. It is known that the
SegundandTercera parte®f Moreto cannot be relied on (172).

En tanto que Kennedy, justamente interesada erbderl castillo de naipes,
remato su explicacion anotando sobre nuestra pieza:

It certainly lacks that verosimilitude of motivatiothan reasonableness of
situation, and that clearness of character portraylsich ordinarily
characterize Moreto’s theatre. If it is his (in étstirety), it falls far bellow
the level ofTrampa adelantandEl parecido en la cortg(1939, 229)

A la vez que afiade otros argumentos metricos:rekptaje de redondillas y silvas, la
presencia de décimas Ehcaballeroy el hecho de que en ella sélo un acto termine en
romance. Luego volveremos sobre ellos.

*Véase UrzaizCatalogo.., para un estado de la cuestion de la produccidrecina.

“ Con todo, su trabajo ha sido criticado con razanQidPastena: “Morley, autor del estudio hasta hoy
mas riguroso sobre el tema (cuya utilidad quedagbstante, mermada por haber utilizado sélo lot$ex
del volumen 39 de la Biblioteca de Autores Espagicdéguno de los cuales de atribucion dudosa,
y todos en ediciones poco rigurosas)” (xcviii).
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El estudio de Morley se basa en la treintena deedms publicadas por
Fernandez-Guerra en la Biblioteca de Autores Edpsfimna suerte deulgata
moretiana no superada casi hasta nuestros dias,gperhabia dejado fuera de su
consideracién una veintena de textos. Para Mogeyenece Moreto al segundo
periodo o periodo calderoniano del teatro aureo, tiempo que se define
métricamente por el empleo del romance, la rediangilmas raramente, otros metros
menos variados y harto menos frecuentes (1E2).general, se halla méas cerca de
Tirso que de Calderén, como Morley aclara con datésicos (163).

Discrepo del criterio de Morley acerca de que s@lga la pena anotar los tantos
por ciento de romances y redondillas, aunque diaenos motivos para ello en su
nota inicial:

| have not thought it worth while to figure percages for any meters
except romance and redondilla These are the only ones which are
practically certain in every play. The others aselikely to be absent as
present, and are not governed by any law in whiehpercentage is of
importance. Only confusion would result from aduhl figures. (132)

Por consiguiente, pese a sus objeciones, anotamalzaré también otras formas
estréficas empleadas por Moreto con la intencidrafitear algo mas y de intentar
establecer nuevas precisiones.

A la vista de los datos generales, Moreto tiendeaa, como término medio, unas
cuatro o cinco formas estréficas distintas, quedpoedescender a dos en la dudosa
Todo es enredos anfoo llegar a ser hasta ocho en algunas comediasclsirnos,
como cumple hacer, las formas que Morley llaniscelaneas

En efecto,El caballerolleva un quinteto de soluciones métricas, segumléyio
casi dos tercios de romances (un 59%), practicamentjuinto de redondillas (18%),
un 15 por ciento de silvas y contadas quintillaggimas, tres formas, éstas ultimas,
que ese estudioso ni siquiera considerd en suisstad153). A mi vez, debo afadir
a su esquema, un tanto simplificado pero todavih dtras dos estrofas: el
endecasilabo pareado y el testimonial cuartetogaelsélo he hallado un caso. Esto
hace un total de siete formas métricas de las gjaenente seis —y no cinco— revisten
alguna importancia, una situacion comun en nuesitor con la salvedad de que las
formas adicionales suelen ser el soneto, aqui seJjsgmas raramente, la décima.

Como idea general, podemos avanzar un cuadro ¢eteefeecuencias métricas
en el que incluimos nuestra pieZBkampa adelante-una comedia que Kennedy
encaro en su dia cd@f caballere-, y el promedio de IBrimera partemoretiana:

°La frase de Morley en el original inglés dice erangnte: “the third rank meters become rarer arsl les
varied” (152).
®Me atengo al criterio tradicional de Fernandez-@ueétlii, xlvi y 443, n. 1).
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El caballero Trampa El parecido promediparte

Romance 59'6%  55'9% 53% 53'3% (D)
Redondillas 18'3%  36'6% 34% 32'26%
Silva/pareados end. 11'6%  52% 10'7% 574%

Segun puede observarse, en el romance los poreeigan perfectamente, aunque,
como veremos enseguida, no es este un rasgo dspadia significativo. El nimero
de redondillas deEl caballero no encaja del todo con su contexto parcial aqui
examinado y la oscilacion en las silvas y pareaholecasilabicos —dos formas que, a
su vez, Moreto usa al parecer indistintamente yajoeenudo mezcla— es normal en
sus comedias, que van desde la ausencia de eseanéfr fuerza de la g hasta el
11'9% deEl lego del Carmen

Vayamos por partes. El predominio del romance esa coorriente en la
produccién moretiana y en el teatro de su tiempgtamente llamado “romance era”
o “age of romancistas” por Morley (152 y 162), quansiderd que ese metro se uso
teatralmente mucho mas en la segunda mitad del ¥\l en la primera, en tanto
que, por ejemplo, iban retrocediendo las quintilasta ser proscritas en lo que él
mismo denomina el periodte ladecadencig151-152). En Tirso el romance llega al
30%, segun ese estudioso (152).

En el paisaje de conjunto de sus otras piezas,trou€aballero se mantiene
equidistante entre los porcentajes extremos derroenael 22% y el 74% (Morley,
162)— y se avecina al 45% que ese estudioso coastipunto de partida real desde
el que comienzan a aumentar los romanices Digo esto porgue, como bien explica
Morley, en Los jueces de Castillael romance escasea por motivos de pseudo-
historicismo o de arcaismo deliberado (162), deavpek no parece lodgico incorporar
su 23'1% de romances a un promedio que resultatémees artificial. Obsérvese la
diferencia entre esa media mas realistd.emjueceg*56'06%) y con ella (53'3%).

En todo caso, pese a los ocasionales despistessdgué luego hablaremos, es
Moreto un consumado autor de romances. Morley yBesaribié como un romancista
que exhibe “plenty of skill and variety in assongin(162-63). Y, para citar palabras
de Di Pastena, que en buena parte se cumplen stnanpeza:

En particular, hay que destacar aqui la preemiaat&li romance (mas del
60% del total), metro en el que Moreto demuestrabie habilidad y

variedad en las asonancias y en el que casi acabhareando el texto: en
romance escribe, segun era tradicional, un extpasaje inicial de corte
narrativo (en el que Carlos aclara los antecedeme85 y ss.) y también
cierra la comedia, caracteristica esta Ultima gueepite practicamente en
todo su teatro mayor. (xcviii)

" Repaso los nimeros de Morley, en general mas deddos y ligeramente distintos.
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Segun se habia hecho habitual desde Lope haster@ald en la misma
produccién de don Agustfhtodas las comedias de Paimera parteterminan todos
sus actos en romances, mientras dtlecaballerg como observara Kennedy
sagazmente, solo presenta un acto que terminaeemedso.Las otras excepciones a
esta casi ley del romance en fin de acto son, sléréénta comedias del corpus de
Fernandez-Guerra, Unicamente la primera jornad#adslaborada.a fuerza del
natural y las dos primeras dea confusion de un jardir¥ es curioso observar que
una pieza compartida comBaer para levantar escrita entre Matos, Cancer y
Moreto, tiene todos los finales de acto en romaneeluidos los de quienes,
presuntamente, corresponderian, segun ese edttonaienico, a la pluma de los
otros colaboradoresComplementariamente, segln recuerda esa estudiésaer y
Matos tendian a rematar las jornadas de sus cosnediaredondillas, tal y como
ocurre en las dos primeras de nuestra obra (226§juizas el mayor factor de duda
métrica para la autoria en litigio, segun el pardeda investigadora estadounidense.

En cuanto a las redondillas moretianas, sucedadmonque con los romances en
Los jueces de Castillaon un porcentaje elevadisimo de esas estrofa$7— que
distorsiona bastante la simple estadistica genkt@s. bien Morley sefial una escala
de frecuencia real de las redondillas de entre58a ¥ un 35% (163), un intervalo en
el que encaja perfectamente el 18'3% de nuestradiam

Como buena pieza moretiana que es o deberia selas lucesEl caballerono
trae los pareados en versos italianos que en atrtoses sirven de remate a las tiradas
de romances. Tampoco lleva endechas o versos blaBstos rasgos la definen
aproximadamente, aunque sea por eliminacién, cdreode don Agustin.

Y si nos guiamos por argumentos positivos, nugs&za cumple con los anotados
por Morley hace casi un siglo: las canciones l&iembebidas en la obra suelen
formar redondillas, romances o simples cuartetesMBreto un resuelto y practico
versificador musical. En palabras de ese critico:

Moreto likes to introduce music, but very seldorts lehe words form
more than a simple quatrain. Sometimes the foaslimake aedondilla,
but far more often plain octosyllabic assonants,oonance. Occasionally
the lines are only six syllables in length. (184)

8 Vid. el prologo alLos jueces de Castillale sus dos editoramoretianos Abraham Madrofial y
Francisco Sdez Raposo (20).

 Don Luis atribuy6 al menos la primera jornada a &toy pero observé que “su lima se descubre en
toda la obra, y parece extrafio que se le nombrtereer lugar a la conclusion; a no ser que a él le
tocase escribirla” (583, n. 1). En mi papel de aldogdel diablo, sospecho que, de cumplirse losegeor
augurios de Kennedy, esta podria ser la explicaédmodus operandie los tres ingenios en liza en la
composicién dél caballera

Y En sus tablas, las canciones suelen figurar enolamma de la derecha, bajo el epigrafe de
“miscellaneous”.
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En efecto, la jornada primera d8 caballero es en parte cantada y en buena
medida romancesca, algo que nuestro autor habiaetido ya apenas, de forma
harto mas modesta, en el acto finalAtgioco y Seleucexactamente, desde el v.
2527) y en el segundo del desdén, con el desdégue escenifica el carnaval
barcelonés con sus canciones en romancillos, erobreen la que los romances
suponen hasta un 63'9% del total de los versos eersion de Moretianos, a cargo
de Maria Luisa Lobato. De hecho, el procedimierdoes en absoluto comuan, por
ejemplo, en las piezas de Raimera partemoretiana, y si lo sera mas en Matos
Fragoso, por caso.

Deciamos que Moreto no se complica la vida con Ugica, que resuelve con
elegante sencillez. Asi sucede, en las dos cari&aaen romance cantadas por los
musicos de don Diego en su serenata a dofia Anala eprimera jornada,
respectivamente:

iAy, que me mata, zagales,

la viva estrella de Anarda!

Si por estrella la adoro,

mi misma estrella me matévv. 613-16)

Vuela mi amor a tus ojos,

mas es tan noble su llama,

gue me quema el corazon

y me perdona las alagvv. 627-30)

Y en la tercera, que afiade después de su coseglacielso Manzano en nombre de
su amo, el dolido y celoso don Félix:

Solo es llama, porque alumbra,
pues sin consumir regala,

y crece mas la materia,

gue mas en ella se abragav. 709-12)

Se trata de unaoplas—asi las define el gracioso Manzano (v. 619)—sigeen este
sencillisimo esquema de romancillos musicales nusirfen letra cursiva) en un
contexto métrico de romances mas largos recitagtosedonda):

Versos estrofa / rima total de versos
503-612 Romance{a) 110
613-616 Romancda-a) 4

617-626 Romance{a) 10
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627-630 Romancda-a) 4
631-708 Romance{a) 78
709-712 Romancda-a) 4
713-918 Romance{a) 206

Al pasar de los parlamentos recitados a los castddoreto sefiala aqui el cambio de
tercio mediante una ligera alteracion de la asaaapero no introduce otros indicios
métricos de mas calibre, como la alternancia cdondillas, coplas u otras estrofas
intercaladas, segun suele hacer en sus comediegde Rearse el caso comparable de
La fuerza de la legomo ejemplo de otro sistema moretiano de imbidcamusical
(vv. 515-96):

515-516 Pareado con rima aguda (estribill@)
517-524 Redondillas 8

Para continuar con los versos cantados integradosdendillas en las que el pareado
interno de éstas seria el estribillo anteriate€dichado del dolor / que sanar dél es
mayor’, vv. 526-27) y seguir después con redondillagadas completas (vv. 537-40;
541-44 y 553-56), pero en un contexto de redorglilara, mas adelante, seguir
repitiendo versos aislados a modo de recuerdosstiébillo precedente (v. 566, 577,
586 y 596), que reproducen con precision, peroab@andonar el esquema de las
redondillas en las que esos versos van insertadtogamente.

No podemos decir, en buena ley, que se trate, Bl eaballeroni enLa fuerza de
la ley, del procedimiento, esencialmente moretiano y algis sofisticado, de la
incrustaciéndefinido por Morley (164), pero si de algo a gesidasgos equiparable:
las estrofillas cantadas se alternan con otra, dodo esta estructura: “The insertion
of a short lyrical or emphatic passage in one migtdhe midst of another which
continues beyond it”; aunque ese estudioso de cmose del XX se referia
tipicamente a décimas fragmentadas sobre una rdatriedondillas o romances.{,
0 a octavas rima sobre silvas, algo distinto dgule tenemos el caballera

En su esencia mas honda, Moreto emplea la music® amn complemento
funcional, segun ha matizado Juan Luis Alborg:

Pero los didlogos de Moreto son siempre poco Krig@nnedy sefiala la
gran diferencia que puede observarse sobre estw,psiempre que
Moreto rehace una comedia de Lope. Quizd para awapeaquella

ausencia, segun sugiere el mismo critico, Moretsisee, en cambio,

muchas veces de la musica; no, como Lope, paranaepn clima o

atmodsfera poética, sino como auxiliar directo eddiato de la accion
dramética. Precisamente, en este uso, en el guertog felices resultados,
esta un aspecto mas de esa atmdésfera cortesanagdaef/ galante, que
hace preludiar las formas exquisitas del siglo X\(1193)
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Por lo demas, de s&it caballeroobra colaborada con Matos, habria que descartar
buena parte de la jornada inicial, puesto que es® aolia insertar cancioncillas que
llevaban exactamente la misma asonancia que Igsygue les sirven de marco o de
contexto. Y, a la inversa, tanto Moreto como Matgs éste Ultimo con mayor
probabilidad— pueden incluir en sus comedias oepaiie obras colaboradas largas
secciones en romance sin otro metro intercaladonpcucede en la tercera jornada de
La fuerza del naturalfirmada por ambos. Al margen, cabe sefialar queatede una
caracteristica que suele o puede darse a partifirde de Molina y dificilmente
antes-'

NuestroCaballero no lleva sonetos, de modo que no cabe comprobatlzrel
tipo de rima de sus tercetos, como Morley hiciava otras comedias moretianas
(164). Se trata de una de las piezas sin esaa&giafo corAntioco y Seleuco, Cémo
se vengan los nobles, La confusion de un jardinelEnayor imposible nadie pierda
la esperanza, Industrias contra finezas, La ocasiéce al ladréry otras muchas. Lo
mismo puede afirmarse de la lira, que Morley regisin siete pasajes de treinta
comedias (165).

Da la casualidad de que el segundo tipo de si&afreguente en nuestro autor es
justamente el que se nos present&leraballerqg el que Morley llama gipo 4 (164),
es decir, el que lleva la rima pareada y que enaomas en los vv. 2312-2433 y 2537-
2612.

En lo que respecta a las quintillas aqui preseatdsy que puede la aprehension
se emplea un 4'1% de esas estrofas, un dato clatarcemparable con el 4’2 de
nuestra obra. La secuencia redondillas-quintillzs gnemos al comienzo de nuestra
Il jornada no es nada rara en Moreto, pues, pon@fe parte del acto primero @
poder de la amistacconsiste, durante mas de doscientos versos, gmdraos
alternantes de ambas estrofas (entre los vv. 88b), mientras que en las otras dos
jornadas vuelven a aparecer redondillas y quistila secuencias mas simples. Se
trata de una transicion logica, dado que los drargas aureos asimilaban ambas
formas porque acaso consideraban la quintilla cama especie de redondilla
ampliadaNo obstante, el porcentaje de quintillas varia rous su produccién, entre
Su ausencia en varias piezas y el 0'47% @denpa adelanty el 13'5% del.a fuerza
de la ley de ambiente méas solemne y sabor mas tragico, puesn vano es un
“drama de honor conyugal” al decir de su editoisthér Borrego (48). El uso de esa
estrofa parece ser el de acentuar el patetismop @il mejor amigo, el reypor
caso, o el de marcar el lirismo, como Elndesdén, con el desdéaunque también
puede tener una valencia comica, com®erfuera vendra

Es importante reconsiderar la cuestion de las ijasen relacion con la autoria
deEl caballera si la pieza hubiera sido escrita en parte pooslatse dramaturgo no
hubiese empleado tales estrofas, por lo menos sdgtiiterio de Morley (172); pero

'véase Morley (168-69).
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hay que recordar que una obra colaborada entretd)d@éncer y Matos comBGaer
para levantartambién las trae nada menos que en un 10% deessss?y quela
fuerza del naturatambién presenta quintillas, aunque en menor peapa

Otro indicio importante es la relativa abundancia 8'3%) de los endecasilabos
pareados o pareados endecasilabicos, consideramoMarley como una forma
preferida por Moreto, que se inclina especialmgide enhebrar series de versos
largos en parejas y que, en general, revela ugalain“fondness for couplets” y una
inclinacion a componer “stricpareados de endecasilaBpina costumbre que
contribuye, justamente, a desterrar el verso blalecgus piezas teatrales (164-65).
Moreto, ademas, tiende a fundir y aun confundirgeseado de 11 con la silva, como
recordara el mismo Morley hace casi un siglo (184)o en vano, ekl caballeroy
en su teatro en general, abundan especialmenpates de endecasilabos asimilados
dentro de las silvas, hasta el punto de que a neeasidmposible distinguir ambas
formas del todd® Donde puede hacerse los pareados de 11 tienemnpajes
menores que en nuestra comedia: un 1'29%EErpoder de la amistady un
inapreciable 0'07% —apenas dos versost@gue puede la aprension

Los cambios de metro en medio de una escena noata frecuentes, aunque
ocurren ocasionalmente en la versificacion de Moye¢nEl caballeroen particular.
En esa pieza hallamos un paso del romaeea @ la redondilla para indicar la
entrada de don Lope como personaje activo y coneslacutor hacia el verso 919,
pero se trata practicamente de un cambio de escainal funcional, puesto que ese
personaje no se ha presentado ante los otros dmszavio y don Félix, hasta ese
momento, de modo que no se contraviene el habitergedel teatro clasico. El caso
sucede de nuevo, y con menos justificacion, eemslor1139: hasta ese momento, don
Félix y don Lope han discutido antes de justar estomdillas, pero cuando Félix
explica sus motivos —sutilisimos— para luchar emaraglo, cambia a quintillas, que
en cierto modo solo parecen apuntar al caracteuidivo y argumentativo del pasaje,
algo a lo que Moreto concede especial importantiaseintos que tocan al pundonor.
En el verso 1786 volvemos a encontrar un cambiestiefa sin final de escena, esta
vez de los endecasilabos pareados a la redombite,cabe atribuirlo nuevamente a
que otros personajes estan ocultos, o que resagacorporacion al movimiento
escénico. A la altura del v. 2276 hallamos otralgenisma situacion, con paso de las
décimas a las redondillas cuando Félix explicawsta @morosa y Manzano relata un
cuentecillo, asi sefalizado. En cuanto al cuadetdos versos 2308-11, que parece
servir de enlace, dentro de la misma escena, adr3®s de silvas con rima pareada
(vv. 2312-2433), puede explicarse justamente cartroduccion métrica a ese largo
pasaje en silva y como una transicion no dificitrrn@mente hablando. Finalmente,
en el v. 2435 observamos la transicion de un laggmento en endecasilabos

2 Tanto para la autoria compartida como para losgmbages, sigo en parte el estudio de Morley (166).
Y El mismo Morley explicaba: “Often, passages thhaave classed aslva are reallypareadoswith a
few exceptions in rime-order or lenght of line” &6
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pareados hacia un romange), ligeramente retrasada respecto al cambio deterc
provocado por la inopinada irrupcion de don Féhixescena, pero justificable por el
largo discurso lirico de protesta amorosa queiggti@a en ese punto y que despues se
transforma en coloquio de amor entre los dos pootiatas. Y otro tanto vuelve a
suceder en el v. 2613. En el v. 2792 volvemos argrar otro leve desajuste entre el
arranque de la escena y el cambio de rima: al B&imzano continda con el verso
suelto del romance precedente, pero inmediatanegisi@rta el inicio de una serie de
redondillas, que sera el metro del resto del segpmen

De suerte que, examinando todos estos casos, ballgoe Moreto, mas que
incurrir en fallos de arquitectura métrica, hacka gke un virtuosismo teatral y poético
bastante notable, pues, al contravenir levemenpergipio general de segmentacion
por estrictas entradas y salidas, logra subrayeos oaspectos del movimiento
dramético, siguiendo la doctrina general inaugunaolaLope mas de medio siglo
antes:* Aunque el asunto merezca mayor elucidacion, éstakncias no son raras en
el teatro 4ureo, que aparece generalmente segroegnaskecuencias que no siempre
tienen relacién con las meras entradas y salidas.

Este cuadro general de habil métrica al uso camalgolucion personal ha sido
confirmado por Di Pastena, que se basa, a su wéa aeitoridad de su predecesor:

Morley (...) sefiala la predileccién del dramaturgag pbromance vy,
secundariamente, por la redondilla, y la tendemciatroducir breves
estrofas cantadas y a incrustar cortos pasajegi@dao liricos en
medio de pasajes mas extensos en un metro difepecisi).

En esta Ultima frase hallamos justamente la expbioade algunos de los pasajes
citados de aparente desajuste 0 asincronia ecgaayg metro.

En general, Moreto evita, como es légico, cambimuptamente de metro dentro
de una escena o durante un parlamento, algo qedeen alguna de sus colaboradas,
como, por ejempldCaer para levantgrsobre la que Morley observo: “One point only
differs from the common usage of Moreto: the metér@nge often within the scene,
and sometimes even in the midst of a speech. Ttex [shenomenon is rarely found,
and in a careful writer like Alarcén | believe nevgL68).

En cuanto al paso de una jornada a otra, don Agtistide a saltar del romance
final a la redondilla inicial, o viceversa, con @lgmenos de frecuencia lo segundo. La
rareza afadida del caballeroestriba en que el texto continle siempre en ratlasd
en el intervalo entre la primera y la segunda jdana

“Me refiero, naturalmente, al conocido sistema egfuupor Marc Vitse en si8émentsie 1988 (268-
83; en especial 268). Su mas que razonable tedisap@sumirse con sus palabras de la p. 274:ésInit
temporelles rendues manifestes grace a l'instrumpewiégié de la polymétrie”. El mismo Vitse, con
su habitual perspicacia, advierte ahi que “la fraigtation peut correspondre —c’est le cas le plus
fréquent— ou ne pas correspondre a la division teelle premiére”, frente a la artificial divisién
espacial decimonoénica (275) y poniendo asi a Moret@tros a salvo de criticas ociosas.
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Moreto tiende, a tenor de los datos de nuestrasoeess de |&Primera partede
sus comedias, a una marcada variacion en el nitheetambios métricos de cada una
de las piezas, aunque es mas estable en el tolairdas métricas empleadas en cada
obra. En cuanto a lo primero, en ese primer tomalase comedias, nuestro autor
oscila entre los 14 cambios De fuera vendrd los mas de 36 d&rampa adelante
con un promedio general de 26’4 cambios de metr@pa. En cuanto a lo segundo,
alterna entre las cuatro formas métricaPdduera vendrd las ocho de varias de las
otras piezas, con una media que estimo en 6'58a®mor comedi& Confrontado
con este paisaje estadisti€d,caballeroarroja 28 cambios y siete formas, dos datos
perfectamente acordes con las otras cifras.

Y, para concluir, recordaremos que fue Moreto usifieador habil, pero a ratos
descuidado. Morley habld de su “slovenly writing8ys “frequently faulty rimes”; de
un Moreto “too indolent to stick to the same scheéhmeughout” o que no fue —y esta
acusacion es mas grave, aunque tenga algo de-tdpeia finished versifier, despite
his small output and his lifting of other men’s {slb(165-66). Y a esto se afiade lo
escrito por Di Pastena (que cita, a su vez, a oftitico, J. M. Viqueira): “La
versificacion de Moreto es ‘suelta, natural, elégarsi bien no exenta de episodicos
descuidos” (xcviii).

El Caballero no es una excepcion en este punto, puesto quenpaesarios
traspiés métricos, no siempre imputables a lo®sexto es raro que una palabra rime
consigo misma en autorrima (vv. 2798-99 y 2845-48)recurre a rimas faciles como
provoco/poco(vv. 2201-02) o incluso surgen inoportunas asaasng consonancias
entre los versos impares que deberian ir sueltdgseromances (por ejemplo, en los
vv. 2641 y 2643, 2787 y 2789). Alguna quintilladefdlta de una rima (v. 1263) y en
el segundo pasaje en silva salen a relucir vaeosos con el mismo defecto (los vv.
1353, 1360 y 1367) y después, en el tercero (I@&2 382386), algo por lo demas
visible en los fragmentos en silvas de otras obugas. Por las mismas, no sorprende
tropezar incluso con el peculiar caso del verso91d® nuestra comedia: un
heptasilabo aislado entre endecasilabos que noepabedecer a ningun error visible
de transmision textual, sino a un contagio corsiegs antes citadas. En suma, sélo
cabe asentir al clasico dictamen de Fernandez-&u&Mio [son] tan correctos sus
versos ni tan levantados como los de Calderon”;(yxen especial en lo que hace a
las silvas y pareados de once silabas, en los quetdse distrae con demasiada
frecuencia, posiblemente por su misma facilida@ paetrificar.

En cuanto a la autoria, no hallo razones métrigisientes para poner en duda la
atribucion moretiana de esta comediaElle€aballera Hay, si, algunos leves indicios
sospechosos, pero no lo bastante como para cosdrdpepaternidad apuntada por las
ediciones antiguas y las concomitancias de estiéxigo —éstas nunca seguras por si
mismas, segun sabemos— de arquitectura teatratladinicoherencia, temas vy

' Morley establecié un promedio algo mas bajo (“fradnto 7 meters”), aunque soélo se refiriEEh
desdén, con el desdé&omo ejemplo de pieza con ocho (171), cuando alideel son bastantes mas
comedias las que enfaimera partellegan a ese nimero.
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personajes con otras piezas suyas. El concursmds ellas nos permite asegurar que
nuestra comedia fue compuesta, aunque no publigaatadon Agustin Moreto y
Cabana, ademas de brindarnos una interesante extgpmeétodo positivista de Ruth
Lee Kennedy.
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Apéndice®
Sinopsis métrica dEl caballero

JORNADA PRIMERA

Versos Estrofa NUm. de versos
1-112 Redondillas 112
113-462 Romance{o 350
463-502 Silva con predominio

de pareados y minoria de

heptasilabos (vv. 471, 477y 489) 40
503-612 Romance{a) 110
613-616 Romancda-a) 4
617-626 Romance(a) 10
627-630 Romancda-a) 4
631-708 Romance{a) 78
709-712 Romancda-a) 4
713-918 Romancei{a 206
920-1014 Redondillas 96
JORNADA SEGUNDA
1015-1138  Redondillas (abba) 124
1139-1268  Quintillas (abaab) 130
1269-1424  Silva con rima pareada 156

y minoria de heptasilabos
1425-1722  Romance agudo)( 298
1723-1785 Endecasilabos pareados 62
1786-1877  Redondillas (abba) 92
1878-2159 Romancé-{a) 282
2160-2195 Redondillas (abba) 36
JORNADA TERCERA
2196-2275 Deécimas 80
2276-2307  Redondillas (abba) 32
2308-2311  Cuarteto (ABBA) 4

'S Las cifras que siguen son las que he establecmlospmnalmente para mi edicion en curso de la obra
aqui estudiada y podrian estar, por consiguienjetas a leves retoques.
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2312-2433
2435-2536
2537-2612
2613-2792
2793-2860
2861-3052

Silva con rima pareada
Romancé-9)

Silva con rima pareada
Romancé-o)
Redondilla (abba)
Romanceé-0

112

122
102
76
180
68
192

Resumen de las diferentes formas estroficas:

Romance 1821
Redondillas 560
Silva 354
Quintillas 130
Endecasilabos pareados 103
Décimas 80
Cuarteto 4

59'6%
18'3%
11'6%
4'2%
3'3%
2'6%
0'1%
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