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Resumen

Se describen las condiciones de emergencia de la
Educacién Artistica en el sistema escolar colombiano
a finales del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX
como un proceso de apropiacion de los discursos
ilustrados propios de la modernidad. A partir de ello
se describen regimenes escopicos o modos de ver
que se constituyen en una forma de produccion de
lo visual movilizados por la escuela; siendo este un
hallazgo transversal de esta busqueda que evidencio
cuatro momentos del proceso de apropiacion de
la Educacion Artistica en Colombia: 1. El discurso
ilustrado de Pedro Rodriguez de Campomanes sobre
la educacién popular en artes con el proposito de
reformar los gremios artesanales; 2. La creacion
de una relacion arte-ciencia durante la Expedicion

1 El presente texto es una sintesis de la tesis de
Maestria en Educacion titulada ‘Emergencia de
la Educacién Artistica en la escuela colombiana:
regimenes escépicos, disciplinamiento y sujetos”, que
mantuvo un interés histérico por la conformacion
de la Educacion Artistica en el sistema escolar
colombiano; la cual se resolvié desde una perspectiva
arqueologica genealdgica.
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Botanica y la fundacion de talleres de dibujo; 3. La creacion del sistema de
instruccion publica republicano con la difusion del sistema lancasteriano con
propositos utilitaristas; y 4. La difusiéon de manuales de dibujo geométrico y la
introduccion de la ensefianza objetiva (métodos pestalozzianos).

Palabras clave: Educacién Artistica, regimen escopico, institucionalizacion,
arqueologfa, genealogfa.

Scoric REGIMES, DISCIPLINE, AND SUBJECTS.
ARTS EDUCATION IN COLOMBIAN SCHOOL

Abstract

The paper describes the conditions in which Arts education emerges in the
Colombian school system at the end of 18" century and the beginning of
19%century as a process of taking ownership of Enlightenment discourses
belonging to Modernity. Based on that, it describes scopic regimes
-understood as points of view that become a production way of the visual
thing mobilized by school, since it is a cross-cutting find in this search which
showed four stages in the process of introducing Arts education in Colombia:
1. Pedro Rodriguez de Campomanes’ Enlightenment discourse on popular
education in Arts aimed at transforming craft guilds; 2. The creation of a
relationship between Arts and science during the Botanical Expedition and
the establishment of drawing workshops; 3. The creation of the Republican
public instruction system with the promotion of Lancasterian system with
utilitarian purposes. 4. The circulation of geometrical drawing manuals and
the introduction of objective teaching (Pestalozzian methods).

Keywords: Arts education, scopic regime, institutionalization, archaeology,
genealogy.
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REGIMES ScoPIQUES, DiscipLINE ET SUJETS.
L’EDucATION ARTISTIQUE DANS LES ECOLES
COLOMBIENNES

Résumé

- Vol. 5. Num. 9 -

Les situations d’urgence dans ’éducation artistique du systeme scolaire
colombien 4 la fin du XVIIIeme siecle et au commencement du XIXeme
siecle sont décrites comme un processus d’appropriation des discours
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ReciMeENES Escoricos, DISCIPLINAMIENTO Y SUJETOS.
LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA COLOMBIANA.

illustrés propres a la modernité. Sur cette base 'on décrit les régimes
scopiques ou les manieres de voir qui se constituent comme une forme
de production du visuel mobilisé par Iécole; ceci étant une découverte
transversale de cette recherche qui met en évidence quatre moments du
processus d’appropriation de I'éducation artistique en Colombie: 1. Le
discours illustré de Pedro Rodriguez de Campomanes sur I’éducation
populaire dans 'art dans le but de réformer les corps de métiers d’artisanat;
2. La création d’une relation art-science durant 'Expédition Botanique et
la fondation d’ateliers de dessin; 3. La création du systeme d’instruction
publique républicain avec la diffusion du systeme lancastérien ayant des
objectifs utilitaristes; et 4. La diffusion de manuels de dessin géométrique
et 'introduction de I'enseignement objectif (méthodes pestalozziennes).

Mots clés: éducation artistique, régime scopique, institutionnalisation,
archéologie, généalogie.

REGIMES EscoOricos, DISCIPLINAMENTO E
SUJEITOS. A EDUCACAO ARTISTICA NA ESCOLA
COLOMBIANA

Resumo

Descrevem-se as condi¢oes de emergéncia da educagao artistica no sistema
escolar colombiano as finais do século XVIII e comecos do século XIX
como um processo de apropriacio dos discursos ilustrados proprios da
modernidade. A partir daquilo se descrevem regimes escgpicos o modos de
ver que se constituem em uma forma de produgao do visual mobilizados
pela escola, sendo isto um achado transversal desta procura que evidenciou
quatro momentos do processo de apropriagao da educacido artistica na
Colombia: 1. O discurso ilustrado de Pedro Rodriguez de Campomanes
sobre a educagdao popular em artes com o intuito de reformar os grémios
artesanais; 2. A criacio de uma relacdo arte-ciéncia diante a Expedi¢ao
Botanica e a fundacao de oficinas de desenho; 3. A criagao do sistema de
instrucao publica republicano com a difusao do sistema lancasteriano com
propositos utilitaristas; e 4. A difusado de manuais de desenho geométrico
e a introduciao do ensino objetivo (métodos pestalozzianos).

Palavras chave: educac¢io artistica, regime escopio, institucionaliza¢io,
arqueologia, genealogia.
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Introduccion

“El poder produce; produce realidad;
produce dmbitos de objetos y rituales de verdad.
E/individuo y el conocimiento que de él se puede obtener

corresponden a esta produccion”.
(Foucault, 2005: 198)

La Educacion Artistica en diferentes momentos se ha pretendido como
formadora de sujetos que entienden sobre los aspectos estéticos y
sensibles, como posibilidad para reconocer y representar el mundo, tal
como lo requiere la modernidad, donde el adiestramiento de la mano, la
mirada y el cuerpo, serfan cualidades que exigi6 la estéril industria, que
demandaron formas de visualidad y formas de ver establecidas.

De esta forma la Educacion Artistica ha pasado por delimitaciones
conceptuales normatizadas y normalizadas que la trasladan, instalan
y reubican como un saber escolar con diferentes propoésitos. Al iniciar
esta investigacion identificamos preliminarmente algunos axiomas sobre
la conformacion de la Educacién Artistica, de los cuales nos hemos
distanciado posteriormente, siendo estos: 1 La Educacion Artistica como
una posibilidad para pertenecer al sistema productivo, (Jhon Dewey);
2) Educacion Artistica para la creatividad y la autoexpresion (Arnheim,
Rudolf); 3) Educacién Artistica para el desarrollo de la percepcion
y la alfabetizacion visual, (Marfa Acaso); 4) Educaciéon Artistica para
la comprensién critica y la contemplacion, (Elliot W. Eisner); y 5) La
Educaciéon Artistica para la creacion artistica (Herbert Read). Estas
formas de ver y entender la Educaciéon Artistica estan soportadas en
intereses cargados de conceptualizaciones sobre las formas de ser de
la ensefianza del arte ‘desde el afuera’, pues consideran el saber escolar
desde abstracciones teoricas de la escuela y de la ensefanza del arte.
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Por otro lado, entender la ensefianza del arte en la escuela como una
practica-discursiva, supone que ésta posee unos dominios y métodos
que la instalan como un saber no especifico que se define en sus
practicas, y comprende que se ha constituido a partir de discursos tanto
cercanos como ajenos a ésta; y tiene como esfera de conformacion la
escuela. Asi, delimitar la concepcion de la Educacién Artistica en esta
investigacion, intento identificar si ella se ha concebido para la formacion,
para la creacién artistica o para formar el cardcter sensible de los sujetos
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(educacion para el arte); para ser un complemento del universo de los saberes
acumulados por la humanidad, o una educacidn con el arte; para proteger,
mantener, conservar unos oficios establecidos como lenguajes del arte, o
una educacion en el arte.

Estas tres diferencias se deben tener en cuenta porque de ellas depende
la institucionalizacion de ciertas practicas y saberes. En primer lugar, /z
educacion para el arte, no solo reconoce al individuo como un ser creativo
sino que le da interés a la mirada como forma de contemplacion, en donde
todo su ser se compromete; en esta forma de la educacién del arte se
procura cultivar el espiritu sensible con el objetivo de ser consumidor de
arte. En segundo lugar, /a educacion con el arte, estaria cimentada en el valor
que puede tener éste como un complemento y ligado al reconocimiento
de las formas propias de ser de las expresiones artisticas, su historia y
sus formas de produccioén; que se apoya en un ejercicio de creacion que
procura la creatividad para desenvolverse en diferentes circunstancias. En
tercer lugar, la educacion en el arte, fundada en las dinamicas de produccion
y circulacion de lo considerado como arte en una época determinada.

Es asi que la ensefianza del arte en muchas ocasiones se ha estudiado
desde los valores, los conceptos y creencias del arte. Por otro lado,
la Educacién Artistica a la cual atiende este documento, no es una
Educacién Artistica concebida como un saber auxiliar del arte o una
transposicion de los saberes del arte para la escuela. Es decir, no es una
Educacion Artistica que ubique su saber en el arte, por el contrario, su
saber proviene de su propia practica y de las discursividades que atraviesa
la escuela. Es de esta manera como la Educacion Artistica se convierte en
una formacion discursiva considerada como una tecnologia escolar que
permite la conformacién de un tipo de sujeto. Del mismo modo delimita
sus saberes a partir de las configuraciones y frecuencias en un momento
histérico determinado.

De tal manera se asume como una practica y un saber escolar que ha
conservado en su quehacer la ensefianza y distribucion de conocimientos
fundados en las técnicas primeras de la expresion plastica (dibujo, pintura,
escultura, grabado, modelado). Asimismo, debemos aclarar que nuestra
preocupacién es una aproximacion histérica a su estudio, desarrollo y
transformacion en el sistema escolar colombiano. Estas dos aclaraciones
tienen sentido pues la ensefianza del arte en la actualidad se ha posicionado
en lugares distintos a la escuela y retine otras disciplinas de las bellas artes.
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Elecciones de método

Historiar la ensefianza del arte en la escuela requirié establecer una revision
diferencial entre las transformaciones de la politica educativa, las practicas
de los maestros y la conformacién de subjetividades; por esta razéon
apostamos por una mirada de cortes historicos, los cuales permitieron ubicar
acontecimientos fechables, localizables y descriptibles de la formacién de un
saber y su practica, los cuales nos ayudaron a establecer un marco diferencial
frente a la historia lineal. Esta lectura buscé estudiar la institucionalizacion
en dos espacios: la institucion y el sujeto. De esta forma los procesos de
apropiacion e institucionalizacion de los saberes de la Educacion Artistica en
Colombia constituyeron el punto de partida para entender las condiciones
en que aparece este saber en el sistema escolar colombiano. Esto conllevé
una aproximacién metodolégica que se trazarfa desde los aportes del
trancés Michel Foucault, en las contingencias de indagacion que nos dan la
Arqueologia y la Genealogfa como herramientas metodologicas; donde lo
arqueologico rastrea los vestigios posibilitadores de determinadas practicas
educativas, y lo genealégico como aquella comprension de las condiciones
en las cuales dichos vestigios se institucionalizaron o se apropiaron, como
practicas legitimadas, es decir:

Inscribir, en la dinamica particular de una sociedad, cualquier
produccion técnica o de saber proveniente de otra cultura y generada
en condiciones histéricas particulares. Apropiar evoca modelar,
adecuar, retomar, coger, utilizar, para insertar en un proceso donde
lo apropiado se recompone porque entra en una légica diferente
de funcionamiento. Apropiar un saber es hacerlo entrar en las
coordenadas de la practica social. Es, por tanto, un proceso que
pertenece al orden del saber como espacio donde el conocimiento
esta accionado por mecanismos de poder y no por la légica del
movimiento de los conceptos en el conocimiento cientifico (Saenz,
Saldarriaga & Ospina, 1997: XIV).

En esta medida, la aproximaciéon que hacemos del concepto apropiacion, no
s6lo resulta ser una recepcion de determinados saberes y métodos, sino
aquellos dispositivos de saber-poder, practicas y discursos posibilitadores
de los saberes asociados a la Educacién Artistica en el sistema escolar
colombiano.

Esta aproximaciéon implicé la conformacién de un archivo y la
realizacion de lecturas minuciosas tanto de fuentes primarias como
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secundarias, la identificacion de regularidades discursivas, el desarrollo
de escrituras descriptivas, tematizaciones y organizacion de materiales,
con el presupuesto permanente de hacer una aproximacién paciente y
documentalista.

Este material fue rastreado en los siguientes lugares: Archivo Regional de
Boyaca, Biblioteca Luis Angel Arango, Biblioteca Nacional, Colegio de
Boyaca, Escuela Normal de Varones y Fondo Posada de la Universidad
Pedagoégica y Tecnologica de Colombia. Ademas repositorios digitales
como “Internet Archive” y el Centro de Investigacion MANES; por otro
lado, diferentes tipos de documentos como periddicos, articulos, avisos,
manuales, diarios, entre otros. Posteriormente se realizaron lecturas que
permitieran la aproximacién a los documentos asi:

LECTURAS CARACTERISTICAS
Lectura Caracteriza las tematicas de los discursos emergentes que consolidaron los saberes de la
tematica educacion artistica.

Lectura Sitla el texto en correspondencia con otros discursos, modelos pedagégicos y corrientes de
discursiva pensamiento aparentemente forineas y sin concordancia con ellos.

Comprende los discursos sobre la Educacion Artistica y su importancia dentro de la escuela,
asi como los mecanismos de apropiakién y sus pricticas de dominacién, adiestramiento y
vigilancia.

Lectura
critica

Hace referencia a la funcion de la imagen en el texto como facilitador en la comprension de
Lectura  |yp contenido, asi como la posibilidad de establecer las regularidades del establecimiento de
iconica un régimen de visualidad a través de 1a Educacion Artistica.

Estas lecturas son retomadas del libro pedagogia e historia. La historicidad de la
pedagogia, la enseiianza, un objeto de saber (Olga Lucia Zulnaga Gareés, 1999).

La ilustracion, la escolarizacion y los regimenes de visualidad

Los procesos educativos se han considerado histéricamente como
escenarios privilegiados para la producciéon de subjetividad. Siendo
entonces la Educacion Artistica, para los nacientes Estados nacionales,
un mecanismo de doble beneficio; por un lado, hacer parte del proyecto
moderno del nuevo ciudadano y, por otro, orientar al sujeto hacia un
mundo racional en funcién del progreso y la utilidad. En este sentido,
la concepciéon de modernidad supone no soélo la apertura a cambios
paulatinos y transformaciones sociales historicas, sino también a un
ejercicio de la actividad racional, cientifica y tecnologica. Esta modernidad
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se traduce en un proceso de secularizacion donde el fundamento teolégico
es reemplazado por el relato cientifico; por tanto, la nociéon de modernidad
esta vinculada con el de racionalizacion y de constitucion de una sociedad
racional: “De manera que la racionalizacion, componente indispensable de
la modernidad, se convierte por afiadidura en un mecanismo espontaneo
y necesario de la modernizacion” (Touraine, 2000: 18).

Estas condiciones permitieron que la ilustracién constituyera un tipo de
sujeto racional orientado por una moral civil en funcién del proyecto
moderno; que traerfa consigo el establecimiento de un poder que
trasciende la soberanfa para instalarse en los dominios de la produccion,
la utilidad y los valores democraticos, que irrumpen en la definiciéon de
un tipo de sujeto, modelado y ajustado a esta nueva vision del progreso,
la ciencia y la razon.

Cabe advertir que en la Ilustracion la razén no era sélo el eje central,
sino que afladido a esto, aparece una inquietud por las artes y el mundo
de las sensaciones, el conocimiento adquirido por via de los sentidos,
tal como ya lo habfan hecho los empiristas, pero que tales sensaciones
podrian orientarse mediante un ejercicio racional. Estariamos por lo tanto
ante una forma de institucionalizacién del saber construido a través de las
sensaciones.

De esta forma, la preocupacion por regular aquellas sensaciones primarias
fue una de las inquietudes del proyecto ilustrado pero, sobre todo, la
incorporaciéon de estos discursos en la escuela, el como encauzar dichas
sensaciones en funcion de lo uatil. Por tal razon el redescubrimiento de
la infancia y una formaciéon basada en la naturaleza y los sentidos se
convierte en el nuevo fundamento de la educacién; de tal forma que esta
preocupacion por el uso racional frente a lo sensible orienta la educacion al
proyecto moderno de la ilustracién, donde aquellas impresiones sensibles
y goce estético hacen parte de esta vision productiva en la escuela.

De tal forma que en la constitucion de la Educacion Artistica, ‘el ver’
se hace fundamental para la comprension del mundo, es asi que se ven
implicados aquellos saberes provenientes directamente de las ciencias,
como aquellos que intentaron explorar las sensaciones y la experiencia
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estética, determinantes en la configuracién de un régimen escopico’ o
modo de ver.

Para Martin Jay histéricamente se han configurado determinados regimenes
escopicos, los cuales han constituido campos de fuerza o elementos que
se hallan yuxtapuestos; que definen determinadas prdcticas de ver que se
institucionalizan. El primero de estos regimenes escopicos corresponde
al perspectivismo cartesiano, el cual fundamenta las artes visuales con el
redescubrimiento de la perspectiva. El segundo régimen se asocia con
el mundo empirico baconiano, donde ya no existe una referencia a un
espacio geometrizado, a las semejanzas. Por tanto este segundo régimen
corresponde a una experiencia visual de tipo experimental que se orienta
a la observacion. Por ultimo describe un régimen visual que denomina
“barroco” donde éste no responde simplemente al estilo de un periodo,
sino a un régimen que coexiste con los dos anteriores en el decurso de la
modernidad.

Estos tres regimenes escopicos puede decirse que aparecen superpuestos
en la constitucion de la Educacion Artistica y la escolarizacion, los cuales
pueden ser ubicados desde la invencién del Orbis Sensualium Pictus hasta
el sistema de ensefianza mutua y objetiva desarrolladas por Lancaster y
Pestalozzi respectivamente, donde se describen regimenes de visualidad
trasladados a la escuela e incorporados a practicas escolares; donde
“ver” y “saber” responden a mirar al modelo y repetirlo, ya que ver es
aprender para luego grabarlo en la memoria. Esto supone que el modelo
“perspectivismo cartesiano” imperé en la educacion del arte como
dispositivo de regulacion de la mirada que, desde Comenio a Pestalozzi, se
pondria en juego el problema de la atencion y fijacion del conocimiento a
través de la imagen en los manuales escolares. Asi, el ver, comienza a ser
el régimen que se instituye, y emprende una fuerte batalla entre palabra e
imagen, luego que la primera abordarfa apenas la superficie de las cosas,
mientras la segunda evidenciarfa su apariencia externa, siendo el Orbis,
ese dispositivo que privilegiaria el deleite del ojo a través de las diversas
laminas que acompafian el texto para afinar lo visual; este sistema se

2 El término régimen escopico o régimen de visualidad alude a un cierto tipo de
ver y representar de una sociedad en una época determinada, en funcién de
las diversas condiciones historicas, culturales y epistemoldgicas. Por lo tanto el
régimen escopico permite que por medio de la mirada se privilegie la comprension
via ocular, es decir, se diferencia lo visto de lo no visto, lo apropiado para una
instancia histérica determinada.
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mantuvo hasta Pestalozzi y permitié ajustar la educacion de la percepcion
y de los sentidos.

Esta propuesta del Orbis conduce a una cultura de la imagen en la
escolarizacion, pero sobre todo al desarrollo de una cultura de la atencion en
Occidente, tal como lo describira ampliamente Martin Jay’ cuando realiza
un estudio histérico de la atenciéon como problema de la percepcidn visual
en la modernidad, siendo entonces el Orbis ese dispositivo de visualidad
que permite captar la atencion del nifio, pero fundamentalmente para
formarlo en funcién de un interés utilitario. Por lo tanto se promueve en
el niflo un escenario en el cual pueda redescubrir la naturaleza, revelada
a través del mundo sensible, “los sentidos”; pero esto implicaba que esa
naturaleza pudiera ser dominada y ordenada, y esto demandaba una serie
de métodos de ensefianza en funcion de la gran mayoria, es decir, ensefiar
todo a todos, donde el método pueda inducir a la ‘verdad’.

Para el caso de la Educacion Artistica, Comenio comenzaba a ocupar
un lugar significativo con su ya conocida Didactica Magna, donde
reunié y sistematizé su experiencia como pedagogo en las escuelas de su
comunidad religiosa, ubicando las artes al lado de las ciencias, el lenguaje
y la moral. Particularmente en esta obra sefiala el método de ensefianza
adecuado en cada caso, destinando el capitulo XXI al Método de las
Artes, enmarcado en el ambito de la utilidad y la intuicién con finalidades
practicas, donde describe el uso de modelos e instrumentos de trabajo
en actividades como la carpinteria, y otros de su misma naturaleza, que
se asemejaban al del mundo antiguo y del Medioevo; donde la categoria
“artista” era una nocioén intercambiable con la de artesano.

Ya en el Siglo de las Luces Rousseau y Pestalozzi se enfocan en funcién del
modelo de la naturaleza, donde se realiza un estudio empirico y directo,
estableciendo una relacién entre naturaleza, individuo, observacion y
conocimiento activo de las cosas, un régimen empirico. Rousseau por su
parte plantea un retorno a la naturaleza, donde lo bello es producto de
la imitacion, siendo el arte —y particularmente el dibujo—, el medio por
el cual se puede reproducir la realidad, contribuyendo a una formacion
del ojo y de la mano. Las ideas de Rousseau son materializadas en
Pestalozzi en la medida que estructura un sistema de ensefianza basado

3 Ver: Suspension de la percepcioén de Martin Jay.
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en la intuicion de la naturaleza (régimen escipico empirico), siendo éste el
fundamento verdadero de la instruccién humana; de tal forma que la
intuicién tenfa como proposito la ordenacién del mundo y la orientacion
de la percepcién de los nifios. Por tal motivo la intuicion demanda
determinadas acciones contemplativas que permitan ordenar los objetos
en funcién de sus similitudes, lo cual ayuda y guia al nifio para conocer el
mundo y entenderlo sistematicamente.

Esta fijacion y atenciéon mediante el dibujo contribuye a los tres elementos
pestalozzianos: forma, nimero y nombre, siendo éstos los fundamentos
de la intuicién, luego que la imagen sensible del mundo tiene valor por si
misma y la imagen rehuye a las reticulas, y mas bien con las impresiones y
formas de la naturaleza, que se conectan con la forma (dibujo, geomettia)*,
numero (aritmética) y, por ultimo, nombre (aprendizaje lingtistico).
Elementos que pueden verse descritos en su ABC de la intuicion, en el cual
revela el procedimiento, donde se obliga al nifio a dibujar inicialmente
lineas horizontales, en seguida lineas verticales, posteriormente angulos
rectos, curvas, entre otros, siendo este mecanismo un aprestamiento antes
de consentir dibujar algo que tenga algtn tipo de significado para el nifio.

De tal manera que la aproximacion a los objetos sensibles del mundo
no se da directamente en la copia de una organizacion naturalista, sino
mas bien en reconocer en ella una estructura, es decir, una gramatica
implicita en las formas que percibe el nifio de la naturaleza, por lo tanto
esta primera aproximacién del dibujo no esta en funcién del arte mismo
sino en funciéon de la escritura y la geometria, puesto que implicaba
comprender las longitudes y las medidas.

Esta relacion transversal entre la Educacion Artistica y la modernidad
y los regimenes de visualidad, permite mostrar la correlacién entre el
proyecto moderno, la escolarizacién del arte, las practicas de subjetivacion
y los intereses civilizatorios. Asi se presenta como la escolarizacion
de la ensefianza del arte respondi6é a los objetivos de la modernidad,
identificando intereses diversos como la razon, el progreso y la experiencia
estética.

4 Aclaramos que esta vision geométrica no es la correspondiente al
perspectivismo cartesiano como ficciéon, como estructura del espacio
visual, sino que responde a las formas, las cosas y la naturaleza.
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Apropiaciones de la ensefianza del arte en Colombia y los
regimenes de visualidad

La escolarizacion de la Educacion Artistica en el contexto nacional estuvo
permeada en primera instancia por las aspiraciones del proyecto moderno
de la Ilustracién, junto a variadas tensiones politicas y sociales por las
cuales atravesaba la sociedad colonial de finales del siglo X VIII e inicios del
siglo XIX. Esto llev6 a la apropiacion de un sistema basado en la utilidad,
el progreso y el dominio de las poblaciones; principios civilizatorios
que fueron determinantes para los nacientes Estados nacionales. En tal
sentido, la Ilustraciéon comprendio la universalizacion de la educacion y
su respectiva democratizacion, lo que requerfa de una cierta regulacion,
normalizacion y sistemas disciplinarios eficientes.

Esto permiti6 que, por influencia de la Ilustracion, se institucionalizara un
tipo de enseflanza que paulatinamente superaba la educacion doméstica
en funcién de la instruccién, siendo ésta enmarcada en el ambito de lo
publico; la cual tenfa como finalidad la transmisiéon de conocimientos
utiles en funcién del nuevo hombre ciudadano, privilegiando el estudio
de la naturaleza, la razén y la fe.

Asentadas las bases de la instruccion y la culminacion del perfodo colonial
en Hispanoamérica y los nacientes procesos independistas a inicios del
siglo XIX, se establecieron una serie de reformas politicas, culturales,
econémicas y educativas que, por efecto de las reformas borbonicas en
Espafia, conllevaron a la expulsién de los Jesuitas, generando cambios
drasticos en el tipo de ensefianza e incorporando un sistema de instruccion
publica fundamentado en discursos asociados a la utilidad y el progreso;
la instruccién era “[...] uno de los instrumentos mas idoneos para el
progreso de las naciones” (Orlando & Noguera, 2002: 7), pero sobre todo,
el establecimiento de practicas policivas o acciones de gobierno sobre
la poblacién, las cuales buscaban intervenir en la vida civil a través de
mecanismos como los censos, campafias de higienizacién y todo aquello
que implicara una determinada forma de regulacion y disciplinamiento. La
educacion retoma estos mecanismos en funcién de una transformacion
del antiguo orden en la conciencia del nuevo ciudadano para cristalizar
en sus virtudes la utopia republicana. Era la materializacion del ideario
moderno que pretendfa transformar el viejo orden para lograr “la
felicidad, el progreso, el bienestar” de la patria mediante la transformacién
de la poblacién en “ciudadanos utiles”. De muchas formas se repetian en
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los discursos las propuestas de la Enciclopedia y de la Ilustracion, pero
“con las dificultades de la fundacién de un nuevo orden de iguales en una
sociedad profundamente desigual” (Garcfa Sanchez, 2007: 187)

Es asi que identificamos cuatro momentos o hitos del proceso de
apropiacion de la Educacion Artistica en Colombia y su conexion
con los regimenes de visualidad, siendo estos: 1) el discurso ilustrado
(Campomanes) sobre la educacién popular en artes con el proposito de
reformar los gremios artesanales; 2) la creacion de una relacion artes-
ciencias durante la Expediciéon Botanica y la fundacién de talleres de
dibujo; 3) La creacion del sistema de instruccién publica republicano
con la difusién del sistema lancasteriano con propositos utilitaristas; y
4) la difusién de manuales de dibujo geométrico y la introduccién de la
ensefnanza objetiva (métodos pestalozzianos).

1. El discurso ilustrado de Campomanes sobre la educacion
popular

Identificamos una primera fase de apropiacion de discursos provenientes
delaincorporaciéon delos desarrollos educativos dela peninsula enla Nueva
Granada, especialmente los promovidos por las industrias populares,
las cuales tuvieron como estandarte los aportes de Pedro Rodriguez de
Campomanes, quien a través de sus famosos discursos® sobre la industria
y la educaciéon popular de los artesanos, tenfa como meta la recuperacion
de la economia del reino; en ellos Campomanes evidencia un particular
interés en la ensenanza moderna de las artes y los oficios, cuyo propdsito
fuese el de fomentar la creaciéon de las industrias populares adecuadas
al nuevo cambio de la Ilustracién y en funcién de la regeneracion de las
clases populares y de higienizacién de las mismas, como lo podemos
evidenciar en el ‘Discurso sobre la educacion popular de los artesanos y
su fomento’. Por lo tanto, el discurso de Campomanes buscaba legislar,
instruir, legitimar y hacer de los oficios un campo productivo enfocado a
la utilidad y practica de artes y oficios, que tenfa ya un asidero en las ideas

5 Son estos el ‘Discurso sobre el fomento de la industria popular’ de 1774 y el
‘Discurso sobre la educacion popular de los artesanos y su fomento” de 1775,
publicados en Espafia, donde se ofrecian pautas para orientar la educacion de los
artesanos.
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de la Iustracion, sobre todo port el ‘reformismo Borbénico’,* donde se inicia un
proceso en el cual se aboga por la generacion de fuerzas productivas que
incentivaron un caracter practico y racionalista de la Educacion Artistica.

Con el advenimiento de estas nuevas tecnologias de administracion de
las poblaciones por parte del Estado, el ‘Discurso sobre la educacion
popular de los artesanos y su fomento’, cumple con el objetivo, no sélo
de reorganizar el sistema artesanal, sino de administrarlo y volverlo
productivo en funcién del proyecto modernizador y del desarrollo
econémico; dicho discurso plantea una regulacion del sistema de las artes
a través de planteamientos que se traducen en orden publico, ley natural
y educacion, siendo entonces este sector el que comienza a ser sometido
bajo regimenes de dominacion.

Estos antecedentes en la formacion de los oficios en el mundo colonial nos
lleva a pensar en una clara diferenciacion entre oficio y arte, demarcando
dichos umbrales, pero sobre todo en funcién de una estratificacion,
un sistema subordinado que para el caso de las artes “comprenden las
ciencias especulativas, y a todos los oficios practicos, que constan de
reglas, porque unos y otros conocimientos necesitan ayudarse del artificio
de ellas y de las demostraciones.” —Y mas adelante afirma— “Por artes
s6lo entiendo a las que necesitan de reglas y aprendizaje” (Campomanes,
1775: 12).

En tal sentido la pertinencia de las artes revela un interés practico y
utilitario, como bien lo describe Antonio de Pedro:

La historia de los oficios, segun las apreciaciones de Campomanes,
formarfa parte de la misma historia de las artes. Es decir, lo que
se habrfa producido a lo largo de la historia de las artes manuales
es una lucha por conquistar un nuevo nivel de conocimiento, una
nueva legitimidad social que les permitiese “alejarse” desde aquellos
tempranos inicios que se habfan caracterizado por la “rudeza de
experiencias y observaciones”; ya en tiempos de la Ilustracion, en
actividades guiadas por “reglas” (mas o menos complejas, segiin
el caso de cada oficio) que ameritaban de un aprendizaje y de una
ensefnanza especializada (De pedro Robles, 2009: 126).

6 Dichas reformas aparecen con la dinastia de los borbones que inicia con Felipe
V (1701-1746), sigue con Fernando VI (1746-1759) y se fortalece con Carlos 111,
donde se ubica Pedro Rodriguez de Campomanes.
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Estos avances de la Educacion Artistica comienzan a ser reveladores
para el naciente sistema de instrucciéon publica, “la escuela”, donde las
estrategias desarrolladas en el artesanado van a cobrar un valor importante
en la formaciéon de la infancia, gracias a la apropiacion de discursos
lancasterianos y pestalozzianos en la educacién colombiana, ubicando
la educaciéon de los sentidos a través de la normalizacion, en un lugar
estratégico para el proyecto moderno de nacioén.

2. La mirada objetiva: arte y ciencia en la expedicion
botanica

Para el proyecto civilizatorio de la modernidad se establecié una centralidad
en el sentido de la vista, que desde el Renacimiento y la Revolucién
Industrial hizo posibles inventos como la imprenta, la perspectiva y la
fotograffa, fomentando una primacia de lo visual y determinando modos
de ver que regularon y normalizaron la mirada.

Dichos regimenes de visualidad apelaban a la constitucion de un
determinado poder, evidenciando formas en las cuales se comportaba la
percepcidn visual, e institucionalizando un régimen disciplinario del ver
mediante técnicas apropiadas para el proyecto ilustrado a través de las
cuales se ejercia un poder sobre la mirada. Por lo tanto, la imagen aparece
como el aparato descriptivo-visual que cobra un papel protagénico en
el proyecto cientifico. Asi, “la visualizacién del conocimiento que llevé
a cabo la Ilustracion a través de la invencion de innovados paradigmas
visuales —evidentemente llevados a cabo en grabados y libros ilustrados
mas que en pinturas y esculturas— invitaban a la participacién interactiva
a un enorme espectro de espectadores” (Statford, 1997: 60).

En el proyecto ilustrado la nocién de enciclopedia correspondia a la de
dar o revelar una idea mediante el uso de la imagen, donde la relacion
entre arte y conocimiento estaba a medio camino con el libro ilustrado;
aspecto que no serfa extrafio en América, si ponemos en evidencia la
tradicion de ilustradores de la Real Expediciéon Botanica de la Nueva
Granada, la cual hace parte de la estrategia del gobierno borboénico de la
Ilustracién y de la racionalizacion de la ensenanza, donde el botanico de
la expedicion, con su mirada entrenada, podia taxonomizar las especies.
Las imagenes o ilustraciones no apelaban al sentimiento estético del
observador, sino mas bien a la racionalidad analitica del cientifico, donde
la funcién especifica del dibujante consistia en resaltar aquellos elementos
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necesarios para la taxonomizacion, la cual se constituye en una ‘formacion
discursiva” que define un régimen de visualidad para la Nueva Granada;
siendo éste el caracterizado como baconiano o empirico, que respondia
a estos nuevos intereses de un conocimiento adquirido por medio de la
vision, una episteme escopica fundamentada en la experiencia, donde los
sentidos ratifican la verdad de las cosas.

De este modo, con Mutis se puede identificar un tipo de formacion
artistica con caracteristicas utilitarias y racionales que implicaban tanto
la organizaciéon de la naturaleza como su clasificacion, siendo ésta una
tarea de la ciencia natural del siglo XVIII y XIX que involucraba la
taxonomizacioén y representacion visual, donde la naturaleza se hacia
transportable, lo cual implicaba la definiciéon de reglas para sistematizar y
estandarizar la observacion, un método objetivo centrado en el ejercicio
cuidadoso de la mirada y la atencion. Tal sistema permite evidenciar un
tipo de formacion centrada en el ojo, un régimen escopico que demanda
poner la mirada en funcién de la ciencia.

3. Creacion del sistema de instruccion publica republicano
y la difusiéon del sistema lancasteriano con propdsitos
utilitaristas

En ese sentido y posterior a la tarea de Mutis, en cuanto a la formacion
artistica, se crea la necesidad de un sistema de instruccién publica que
promoviera la cristalizacion de la utopia republicana, en funciéon del
ideario moderno, enfocado a la formacion de sujetos utiles.

Aunque este paso del mundo colonial al republicano supuso una transicion
en determinadas practicas de enseflanza, se conservaron algunas de tipo
doméstico, donde prevalecia la preceptoria; sin embargo, lo que realmente
marcarfa una gran diferencia serfa el establecimiento de las escuelas de
primeras letras, junto con la apariciéon de un nuevo tipo de sujeto social
escolarizado.

Estos antecedentes permitieron que en 1820 la instruccién como
mecanismo civilizatorio regulara la sociedad, admitiéndole aprender a leer

7 La formacién discursiva hace referencia a un conjunto de reglas histoéricas
determinadas en el tiempo y en el espacio que figuran relaciones de poder y
saber en lo social.
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y escribir, lo cual implicaba la creacion de escuelas publicas en funcion de
una masificacion de la educacion, ademas de la incorporacion de las artes,
como cabe notar en uno de los reglamentos organicos de la ensefanza

publica de 1826:

CONSIDERANDO:

1° Que el pais en donde la instruccién estd mas esparcida, y mas
generalizada la educacion de la numerosa clase destinada a cultivar
las artes, la agricultura y el comercio, es el que mas florece por la
industria, al mismo tiempo que la ilustracion general en las ciencias
y las artes utiles es una fuente perenne y un manantial inagotable de
riqueza y de poder para la nacion que las cultiva (Colombia, 1826: 1).

Por lo tanto esta nocioén de utilidad era una condicion sine qua non, al
sistema gremial, fomentando la educacion de las primeras letras, puesto
que:

El establecimiento de escuelas de primeras letras en la primera década
republicana fue una de las principales preocupaciones. De acuerdo
con las leyes promulgadas en el congreso de Cucuta, la tarea mas
urgente que necesitaba la Republica era la apertura de estas escuelas,
la creaciéon de colegios y casas de educacion y la preparacion de
maestros que se encargaran de dichos establecimientos (Garcia
Sanchez, 2007: 214).

Porlo tanto, laincorporacion de la escuela delas primeras letras involucraria
la adopcion del sistema de ensefianza mutua desarrollado por Lancaster,
que permitirfa el mayor bien para el mayor nimero, debido a que era la
opcion mas barata y eficaz de ensefianza a la gran poblacion de las clases
pobres, permitiendo ensefiar todo a todos, donde un maestro era capaz
de ensefiar a 1.000 nifios mediante un método que pudiera administrar los
tiempos, los cuerpos y las subjetividades.

Esto implicaba un ejercicio continuo de disciplinamiento del cuerpo, la
mano, la mirada y la voz, sin descuidar, claro esta, el acto de vigilar; por
tanto este sistema estaba dirigido a los objetos puesto que sin el modelo no
era posible un ejercicio de repeticion en donde las palabras regularmente
se vinculaban a las cosas, y la relacion entre la palabra y el objeto estaba
mediada por la mirada. El acto de la atencién mantenia en complicidad las
palabras y las cosas, como lo hace notar Olga Lucia Zuluaga:
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Mirar al modelo y repetirlo. Ver y aprender. Si se usa del ver es para
referirlo al modelo y lo que logra con el ver es grabar en la memoria,
fijando la mirada de los nifios en los modelos o cuadros. Los cuadros
contienen ESCRITO lo ensefiado, asi que si se usa del ver es para
referirlo al modelo; el ver abre la puerta de la memoria. [...] En el
sistema de enseflanza mutua las palabras y la voz devuelven la mirada
hasta el cuadro donde repasan las palabras; en el sistema de ensefianza
por objetos, las palabras deben aprenderse vinculadas a las cosas, ya
que las ideas que se forman por el contacto con los objetos, preceden a
los signos que las representan, esto es, a las palabras; hacerlo de forma
diferente serfa violentar el orden de la naturaleza (Zuluaga, 1978: 7-8).

Por lo tanto, el sistema lancasteriano dirigido a las clases pobres permitiria
hacer mas eficaces los procesos y cumplir con el objetivo de fijar en la
memoria del nifio aquella relaciéon entre lo visible y las palabras pero,
aun mas, moralizar y subordinar, siendo el sistema lancasteriano aquel
que propiciaba la disciplina, la observacion y el aprestamiento a rutinas
escolares, donde el dibujo tenfa un valor mas bien secundario; sin embargo,
cumplia con la funcién de adiestrar y fijar la atencion en las cosas.

4. El adiestramiento de los sentidos: Los manuales de dibujo
y la ensefianza objetiva

Luego del reciente sistema de instruccion publica, se da una suerte de renovacion
en la educacion elemental gracias a la introduccion al pafs de la pedagogia
objetiva o intuitiva planteada por Pestalozzi, la cual traza sus fundamentos en
el reconocimiento de las sensaciones como fuente de conocimiento; por tanto,
éste puede considerarse el cuarto proceso de apropiacion de la Educacion
Artistica, el del sistema de ensefianza objetiva o intuitiva, que basaba sus
planteamientos en la intuicion, la percepcion inmediata, una educacion de
los sentidos que cobrarfa importancia en la formacion de la infancia. Dicho
sistema se apropia en el contexto colombiano mientras se implementaba el
sistema lancasteriano. Este nuevo sistema se hace visible con la publicacion
de varios manuales enfocados a los maestros —tal como lo anota Olga Lucfa
Zuluaga— en 1845, cuando aparece el Manual de Enseianza Mutua de las Prineras
Letras, impulsado por José Maria Triana, asi como el ‘Manual para el educador
primario’ de 1846, en el cual se indica el método intuitivo:
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El método intuitivo se propone comunicar conocimientos ofreciendo
a la vista los objetos del mundo visible o sus imagenes, haciendo
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sensibles, por figuras hasta las ideas abstractas. Por medio de €l los
nifios adquieren una inteligencia clara de las diferentes especies de
animales, de plantas, de las piedras, de las artes, de la unidad, de la
forma de los cuerpos, etc. (Triana, 1845: 53).

Tales planteamientos —en funcién de promover los sentidos mediante
la intuicién sensible—, es quiza la sintesis del pensamiento de Pestalozzi,
donde la intuicién es el medio para comprender la naturaleza. Estas ideas
de Pestalozzi luego vendrian a fundamentar el sistema de instruccion
colombiano, siendo entonces esto el antecedente a2 una modernizacion
de la educacién, pero sobre todo la constitucion de una tecnologia de
saber en funcién del conocimiento técnico cientifico, razén por la cual el
sistema de instruccion podria ofrecer herramientas orientadas para que los
nifos pudieran ordenar el mundo, y de esta forma orientar la percepcion
de éstos, no ya como un sistema cuidadoso de vigilancia y memoristico,
sino como un sistema en el cual la intuicion permitia ver las cosas —
un régimen visnal empirico— para ordenarlo. Asi, la pedagogia pestalozziana
fue apropiada como simbolo politico y como tecnologia practica para la
formacion de ese nuevo tipo de hombre moderno; observador del mundo,
positivo y, en lo posible, laico (Saldarriaga, 2003: 36).

Sin duda, la apropiaciéon de la pedagogia pestalozziana en Colombia,
requeria del uso de manuales donde se instituyeran practicas escolares en
funcién de la formacién en la mirada y la atencién de los nifos, pero
sobre todo, bajo un interés particular en el adiestramiento de los sentidos.
Lo anterior implic6 la implementacion de manuales escolares, la creacion
de escuelas de artes y oficios y la implementacion de un sistema de
ensefnanza de las artes en las universidades, el cual se venia gestando desde
el reglamento organico de 1826.

Figura 1. Ejercicios de dibujo geométrico. En: Elementos de dibujo lineal, sombra y
perspectiva: fundado en los principios de geometria y escrito (1850).
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De esta manera, la educaciéon publica fundamentada en propositos
manufactureros para la industria, conllevaria a la escolarizaciéon de
una buena parte de la poblacion infantil en el pafs, lo que implicaba la
fundaciéon de nuevos colegios tanto publicos como privados, ademas
del fortalecimiento de las escuelas normales a través de la incorporacion
del método de ensefianza objetiva. Los propodsitos del método fueron
esbozados en las ideas utépicas radicales consignadas en la reforma
de 1870 bajo el nombre de Decreto Organico de Instrucciéon Puablica
Primaria (DOIP), el cual buscaba constituir un sistema publico para la
educacion primaria, junto con una formacién de maestros normales, cuyo
proposito fuese el de fomentar una libertad en la ensefianza e insistir en un
método que fuese libre, enfocado a la inteligencia del nifio y, en lo posible,
distanciado de métodos memoristicos, como también de un interés por
inculcar lo moral sobre lo religioso.

Es asi que se hace evidente un claro interés por la formacién de un
nifio “activo”, desprendido de un ejercicio memoristico y repetitivo, que
conllevo a optar por la implementaciéon del método intuitivo y sensorial
de Pestalozzi que se incluye en manuales escolares promovidos por
el (DOIP). Dicho sistema no sélo inclufa la educacion elemental sino
también la media y universitaria, donde en cada uno de estos niveles se
determinarian los criterios y fines necesarios para la educacion del pais.

Asf ]a imagen en la escolarizaciéon cumplié con la funciéon de promover
principios morales, cientificos, artisticos, y adicionalmente para llevar
las imagenes de un mundo normalizado a través de la representacion,
buscando instalar en el pensamiento de los nifios formas regularizadas
del contexto y la industria, como sucedia en el Orbis Sensualium Pictus
de Amos Comenio, donde el texto junto con la ayuda de la imagen
serfan esenciales para conocer el mundo. Por este motivo se encuentra
que mediante la ensefianza objetiva se buscaba desarrollar las facultades
intelectuales, la percepcion, donde era indispensable la formacién por via
de los sentidos, que le permitiera guiar la percepciéon del nifio partiendo
desde las imagenes externas a las internas. Pestalozzi “consideré como
el valor fundamental la claridad cognoscitiva basada en la experiencia, es
decir, en la “intuicién” efectiva de las cosas. En oposicion a los sistemas
de enseflanza puramente verbalistas de su tiempo, Pestalozzi reivindica los
derechos de la directa aprehension sensible de los objetos” (Abbagnano,
2008: 472).
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REGIMENES Escopicos, DISCIPLINAMIENTO Y SUJETOS.
T.A EDUCACION ARTISTICA EN 1A ESCUELA COLOMBIANA.

En ese sentido aparece el interés por la ensefianza de las artes, en especial
del dibujo, que comienza a verse como un area fundamental en la escuela,
por tal razon, se le dedica un tiempo especifico en la organizaciéon
escolar. L.a ensefanza del dibujo en la distribucién curricular de las
escuelas beneficié a otras asignaturas que lo tomaron como forma para
la ilustracién de los conocimientos ensefiados, y como mecanismo para
la ejercitacion y refinacién del uso de la mano, el cuerpo y la mirada. Esta
forma de ser del dibujo escolar mediado por las ideas de la ensefianza
objetiva estableci6 formas de aprendizaje que llevaban al alumno por un
conocimiento propedéutico del dibujo, asi se fragment6 con el fin de
acercarlo a la escuela de manera regulada y determinada por el nivel de
escolarizacion.

Segun lo anterior, la ensefianza del dibujo como apoyo a otras asignaturas,
bajo el fundamento del ABC, permitié también el reconocimiento y
representacion tanto de los objetos y personajes extranjeros como de los
mas inmediatos en el contexto de las ciudades y pueblos, de esta forma la
practica del dibujo que ejercitaba la mano y la mirada necesit6 de ejercicios
de mimesis.

De esta forma la ensefianza de las técnicas artisticas tenfa un significativo
interés por ejercitar la mirada y al mismo tiempo delimitar el conocimiento
del mundo mediado por aquello que podia ser observable. En ese sentido
la visualidad se convirtié en un saber establecido de la ensefianza que se
instal6 en la escuela a través de practicas en donde se utilizaron imagenes
como medio para la ilustracién del conocimiento de la ciencia, como forma
de conocimiento del mundo y como materializacion del universo de la fe.

Conclusiones

Se evidencia la coexistencia de discursos que lograron legitimar, conformar,
circular, fusionar, apropiar e institucionalizar la Educacién Artistica en
Colombia; resaltando asf las estrategias y métodos para la consolidacion de
proyectos extranjeros emergentes que dominaron en periodos histéricos
de nuestro pafs, evidenciando los intereses utilitarios, econémicos y
civilizatotios.

La modernidad le asign6 a la Educacion Artistica labores especiales, las
cuales no solo cubrian la necesidad de ensefiar la practica del arte, sino la de
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establecer en la escuela un tipo de visualidad, esto atribuido a la aparicién
de tres regimenes escopicos: el cartesiano, el empirico y el barroco, que
permearon la escuela e hicieron de la imagen un recurso necesario para la
ensenanza.

Se evidencia cémo la Educacion Artistica aparece en Colombia con el
interés de apropiar el proyecto moderno de la Ilustraciéon, en medio de
tensiones politicas y sociales de la sociedad colonial de finales del siglo
XVIII e inicios del XIX. En este contexto se muestra como el interés del
discurso de Campomanes sobre la organizacion de la educacion popular y
los gremios conserva un especial interés en la estructuracién de un sistema
productivo con intereses econémicos. Basados en este discurso se presenta
la relacion del dibujo como posibilidad para el adiestramiento y perfeccion
de los resultados artesanales, asi como mecanismo para evitar la ociosidad.
Asimismo se logra establecer la relacion del dibujo y la Educacion Artistica
como saberes utiles para la consolidacion de los sistemas industrializados
y cientificos, como el caso de la expediciéon botanica; de esta forma
se demuestra que la racionalizacién de aspectos sensibles declarados
hasta ese momento para el arte tenfa importantes compromisos con la
mirada cientifica y econémica de la época. Finalmente se expone cémo
a mediados del siglo XIX se establece un interés por la ensefianza del
dibujo con fines industriales con el interés de objetivar la realidad; estas
practicas se desarrollaron a partir de un ejercicio mimético como método
producto de la apropiacion del sistema pestalozziano para la educacion de
la mirada y la mano, donde se legitimaron formas de belleza presentadas
en los “modelos”.

En algunos momentos la Educaciéon Artistica centrd la atencién sobre
la ensefianza del dibujo y éste se convirti6 en una disciplina escolar,
respondiendo efectivamente a las preocupaciones sociales, politicas y
culturales, relaciones de poder y de saber.
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