LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA
DE EL COLLADO Y SUS PINTURAS MURALES

Begona Arrie Ugarte

El Collado es actualmente un despoblado perteneciente al municipio de
Santa Engracia de Jubera, en el partido judicial de Logrofio, situado en la
sierra entre el barranco del rio Santa Engracia y el de San Martin, afluentes
del Jubera. El estado de progresivo abandono en el que se encuentra esta
localidad ha sido una de las causas que ha puesto al descubierto reciente-
mente la antigua decoracion mural que adornaba su parroquia. Este hecho
motiva la revision de los escasos estudios de carécter histérico-artistico sobre
ella realizados, abriendo un nuevo campo a la investigacién que no sélo se

limite al ejemplo de El Collado sino que cuestione el tema de la pintura
mural en La Rioja.

No contamos con ningiin dato histérico concreto referido a esta locali-
dad' y el tnico conocimiento geografico detallado nos lo proporciona el
reciente trabajo de José M.? Garcia Ruiz, Teodoro Lasanta Martinez e Igna-
cio Sobrén Garcia?. En Historia del Arte solamente, el estudio debido a la

1. A mediados del siglo XIX, Pascual MADOZ se refiere brevemente a El Collado, siendo
entonces una aldea agregada al Ayuntamiento de Jubera, con treinta casas y una iglesia
bajo la advocacion de San Juan (Diccionario Geogrdfico-Estadistico Histérico de Espafia
y sus posesiones de ultramar. Madrid, Pascual Madoz, 1846-1850. Reimpresién: Logrofio,
C.O.A.A.T., 1985, p.84). Angel Casimiro de GOVANTES cita esta localidad entre las
aldeas de Jubera pero no le dedica mds atencién (Diccionario Geogrdfico- Htstortco de
Esparia. Madrid, Real Acad. de la H.?, 1846).

Nada se comenta de El Collado en la Htstorta de La Rioja (Logrofio, Caja Provincial de
Ahorros, 1983), ni en La Rioja y sus gentes (Logrofio, Excma. Diputacién de La Rioja,
1982). Sélo se nombra en la Enciclopedia de La Rioja (Logrofio, C.A.Z.A.R., 1983).

2. Estudio comparativo de la evolucion geomorfolégica de campos abandonados y dreas repo-
bladas de la Cuenca del Jubera. Logroio, julio de 1985 (trabajo realizado para la Comuni-
dad Aut6noma de La Rioja). En €l, junto al estudio de los campos abandonados, su colo-
nizacion vegetal, evoluciéon geomorfoldgica y repoblacion forestal, se detalla el marco fisico
y la evolucién demografica que en el caso de El Collado sufre un progresivo descenso desde
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elaboracion del Inventario artistico de la provincia®. Por otro lado, el vacio
de trabajos actualizados sobre la pintura gotica en La Rioja, desde que Post
publicé las primeras noticias y otros como Tormo, Ruiz de Galarreta o For-
nies analizaban obras especificas, se ha subsanado ultimamente con la tesis
de licenciatura de Ana M. Galilea Antén, Aportacion al estudio de la pintura
gotica sobre tabla y sarga en La Rioja*. Sin embargo, tal vez por su escasez,
poco sabemos sobre la pintura mural riojana en época medieval, y esta falta
de atencion generalizada pone en peligro su conservacién, como ya comento
José Grabiel Moya Valganoén en el caso de La Piscina y San Bartolomé de
Logrono®.

Esta breve comunicacion pretende dar a conocer la situacién actual y
caracteristicas de la iglesia parroquial de El Collado, asi como la de sus pin-
turas murales, su descripcion y catalogacion e informe de los trabajos de res-
tauracion llevados a cabo recientemente, de modo que sirva de base para un
estudio en profundidad que analice y desarrolle mas ampliamente, ¢ inserte
en el contexto que le corresponde, este nuevo hallazgo.

1900, ano en el que contaba con 118 habitantes, a 1960 con sélo 49, no censandose ya nin-
gun vecino en 1970. Estos datos coinciden con los observados en los libros parroquiales.
La 1ltima visita realizada a la iglesia fue en 1970 y con ella finalizan las Cuentas de Fabrica
referidas a su administracion. Todavia en 1968 se pagaba a un albaiil 350 pesetas por rete-
jar la iglesia (Archivo Seminario Conciliar de Logrofno: El Collado, Lib. de Fabrica desde
1888, Caja 3, fol. 160.

3. J.G. MOYA VALGANON y otros: Inventario artistico de Logrorio y su provincia. Madrid,
1976, 11, 69-70.

4. Logrono, Comunidad Auténoma de La Rioja, 1985. En este trabajo se catalogan las obras
de pintura gética conocidas en La Rioja, recogiendo los datos bibliograficos y documentales
aparecidos hasta el momento. Anteriormente José Grabiel MOYA VALGANON llamé la
atencion sobre el tema en “Historia del Arte Riojano: estado de la cuestidn, fuentes y
bibliografia”. Actas del I Coloquio sobre Historia de La Rioja Cuad. de Invest. H.°. Logro-
fio, Colegio Universitario de La Rioja, 1984, X, 2; 26-27. Asimismo, Ana GALILEA
ANTON dedicé un articulo al retablo de Torremufia en “El retablo mayor de Torremuiia
en el Museo de La Rioja”. Museos, 3. Madrid, 1984 91-96. Hoy, M.? Teresa Sanchez Truji-
llano y M.? de los Angeles de las HERAS presenta al II Coloquio sobre Historia de La
Rioja dos nuevas aportaciones al estudio de las tablas de San Millan de la Cogolla.

5. El Arte en La Rioja. 1. Edad Media. Logroiio, Excma. Diputacion de La Rioja, 1982; 61-62
y 77-78. En este estudio se citan los realizados sobre las pinturas de La Piscina, San Barto-
lomé de Logrono, Santa M.? de Los Arcos de Tricio, Santasencio y San Esteban de Vigue-
ra. Sobre estas ultimas trabajo M.? de los Angeles de las Heras posteriormente en “Ermita
de San Esteban de Viguera”. Actas del I Coloquio sobre Historia de La Rioja. Cuad. de
Invest. H.°. Logroio, Colegio Universitario de La Rioja, 1984, X, 2; 67-77. Todos los ejem-
plos mencionados son anteriores a las pinturas de El Collado. Nada se ha dicho todavia
sobre otros conocidos én Entrena, Zorraquin, Bafios de rio Tobia o Ciriiiuela, este iltimo
mds avanzado que el de El Collado.
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LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN JUAN BAUTISTA DE EL
COLLADO '

Se trata de un edificio orientado al este, construido en sillarejo y mam-
posteria, con un mejor trabajo de la piedra en esquinas, contrafuertes y
vanos. Al interior, es una iglesia de una nave de dos tramos y cabecera rec-
tangular de testero recto, dividida a su vez en dos tramos, mediante arcos
ligeramente apuntados que descansan en sencillas ménsulas. Se cubre con
boveda de caiién apuntado, credndose entre cabecera y nave dos espacios
diferenciados en altura y anchura a través del segundo arco de caracter dia-
fragmadtico, apoyado en pilares que sirven de contrafuertes. A ambos lados
del primer tramo de la nave, hacia la cabecera, se abre una capilla rectangu-
lar, cubierta con béveda de medio caiién. En el dltimo tramo, a los pies, se
levanta el coro sobre vigas de madera, al que se accede por una escalera de
fabrica adosada al lado norte. En el primer tramo de la cabecera, en el muro
sur, se abre el acceso adintelado hacia la sacristia. Esta consta de dos tramos
separados por arco de medio punto, cubiertos con béveda baida. En el
mismo lado, a la altura del segundo tramo, se adosaba el pilpito, hoy desa-
parecido, al que se subia por escalera de fabrica que todavia se conserva.

La entrada a la iglesia se sitia al sur, en el dltimo tramo de la nave,
siendo en arco de medio punto sobre imposta resaltada. El portico se adosa
a este lado, ocupando gran parte de los dos tramos de la nave y contiguo de
la cabecera. Su espacio se divide en tres tramos a través de arcos de medio
punto sobre pilares adosados y se cubre a una vertiente, mediante el sistema
de vigas de madera y bovedillas. El primer tramo hacia el este fue modifica-
do, cerrandose €l arco hasta dejar una pequeina puerta adintelada, configu-
rando una nueva sala, separada del pértico, que debié utilizarse para guar-
dar objetos diversos (archivo-almacén). En el dltimo tramo se sitia la subida
al campanario. Este consiste en una espadafia de dos vanos de medio punto,
rematada por cruz de piedra de una sola pieza. El hueco bajo la escalera fue
cegado en el presente siglo, habiendo servido de “calabozo”. Todo el portico
conserva un banco de piedra corrido y en el muro sur del tramo central se
abre una hornacina para albergar una imagen desaparecida. En este tramo
se encuentra el acceso en arco de medio punto con despiece de dovelas de
piedra, decorada la clave con el anagrama de Jesus Salvador.

La iluminacién de la iglesia se realiza a través de ventanas adinteladas
y abocinadas al interior que se sitdan, individualmente, en el testero (vano
cegado y descubierto al arrancarse las pinturas murales), sobre el arco dia-
fragmatico y en el muro sur, en el primer tramo de la nave, capilla lateral
y coro, siendo esta tultima el inico ejemplo en arco apuntado. Otros vanos
se abren en la sacristia (muro este) y pértico (muro sur).

Al exterior, la iglesia presenta al sur un contrafuerte a la altura del
tramo central del pdrtico y dos en la sacristia. Otro contrafuerte se adosa al
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muro norte, en el dltimo tramo de la nave. Este muro ha sido visiblemente
reforzado, dada su situaciéon menos protegida. A los pies de la iglesia se con-
servan los restos del primitivo cementerio y en la cabecera los de una
vivienda adosada que debi6 ser casa parroquial, comunicada con la iglesia
a través de una puerta abierta en el testero.

Destacan los volimenes bien definidos de cabecera y nave, mds elevado
este ultimo, asi como el inferior del portico. Todo se cubre con teja drabe
y lajas de piedra a dos vertientes, apoyando la cubierta en sencillos canes de
piedra, conservandose algunos de ellos (fig. 1. Lams. 1y 2.)

Desde el siglo XVII (primeros libros de Cuentas de Fabrica conserva-
dos) hasta 1970 (dltimo afio de administracién de la iglesia), los mayores gas-
tos que tiene la parroquia son los ocasionados por los arreglos necesarios de
muros, torre-campanario, portico y tejado®. Actualmente estd derruida la
casa parroquial, la sala este del pértico y parte del campanario. Asimismo
la iglesia presenta grietas importantes que hacen temer un derrumbamiento
no muy lejano. Su antigua funcién de parroquia ha sido sustituida, ante el
abandono del pueblo, por la de establo y la ruina es inminente.

Tipolégicamente el edificio responde a modelos romanicos de una nave,
cabecera recta y pértico al sur. Sin embargo su construccién es tardia, adop-
tando el sistema de abovedamiento de cafién apuntado que nos lleva al siglo
XIV. Tanto el pértico como la sacristia parecen responder a una remodela-
cién del siglo XVI, época a la que pertenece también la puerta de ingreso
al primero. El tipo de iglesia de nave \inica y cabecera recta es frecuente en
la zona de la sierra en torno a los rios Leza y Jubera; se podrian citar entre
otros ejemplos los de Santiago de Jubera, Virgen del Collado en Terroba,
Nuestra Sefiora de los Remedios en Montalbo, Nuestra Sefiora de Plano y

6. La iglesia sufre un continuo reparo del tejado desde 1615 a 1968, asi como de la torre (desde
1613 —tabique de adobe- a 1922; en 1883 se levantaba la escalera de campanas). En cuanto
a muros y otros arreglos de fabrica, destaca el de pilares y una capilla en 1614; dos altares
y gradas en 1624; “pilares de atrés de la iglesia” en 1649; gradas de entrada en 1650; “paredes
de afuera de la iglesia”, fabrica de las escaleras y pilar en 1679; portal en 1681; Benito de
Jairegui, oficial de canteria, y Martin de Chavarria, en la fabrica de carpinteria, trabajaban
en 1685; reparo de paredes en 1746, 1881 y levantar pared norte del pértico en 1883; y dltimo
arreglo de la entrada en 1913. Los cimientos de la iglesia se reparan en 1647 y 1668 y el suelo,
en 1636y 1687. Otros datos de reparos se refieren a sacristia (1687, 1877, 1888/97); capillas
(de San Blas en 1663 y de la Virgen en 1687); casa rectoral (1895); cementerio (1662),
archivo (1829, se realiza; 1877, se arregla); sepulturas y presbiterio (1782), pulpito (1761,
se realiza); coro (1682-1683, Diego Sienz de La Pefia, carpintero, realiza el barandado; en
1871 trabajan albaiiiles) y ermitas (1645, aderezo de la Santa Cruz y Santa Elena y en 1663,
esta ultima). Ver A.H.P.LO.: El Collado, Libro de Cuentas (1609-1663), sig. 9 “I”; Libro
de Fadbrica (1622-1663), sig. 34 “1”; Libro de Fdbrica (1664-1847), sig. 33 “I”, s.f. a partir
de 1781, y Archivo Seminario Conciliar de Logrofio (A.S.C.LO): El Collado, Libro de
Fabrica desde 1846, s.f. y Libro de Fabrica desde 1888, Caja 3. No cito el mimero de folio
dada la gran cantidad de datos que aparecen sucesivamente, por lo que remito a las cuentas
de mayordomos anuales.
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San Martin en Leza, Santa Maria de Royuela en Luezas, y los mas cercanos
de Bucesta y San Miguel y Santa Maria en Robres del Castillo. Se trata de
una pervivencia de los esquemas romanicos que evolucionan conviviendo
con los géticos. No obstante, todos estos ejemplos se mueven en un mismo
marco de influencias que caracterizan las construcciones religiosas de la
cuenca del Jubera’.

La iglesia de El Collado, dejando a un lado su cardcter eminentemente
rural, debi6 ejercer en su momento un interesante influjo artistico. Algunos
de los objetos litirgicos y mobiliario fueron rescatados del abandono, con-
servandose en el Museo Provincial de Logrono®. Entre ellos cabe destacar
las dos tablas pintadas con escenas de la vida de San Blas, de la primera
mitad del siglo XVI, y la imagen del titular de esta capilla (lado del evange-
lio) cuya realizacién se encargé a Sebastian del Ribero, quien recibié a
cuenta de esta obra ochenta y cuatro reales, en 1663, siendo dorada por el
pintor Gregorio Delgado®. También se documenta la presencia del pintor

7. Ver J.G. MOYA VALGANON: E! Arte en La Rioja... op. cit., 33-34. Cita también los
ejemplos de Sorejana, Larriba, Ambas Aguas y San Andrés de Nestares. A proposito de
la Relacion tipoldgica existente entre las iglesias de esta zona, cabe recordar el tema de las
peregrinaciones medievales a Santiago de Jubera (ver RUIZ ORTIZ, H.: “La devoci6n a
Santiago de Jubera en la Edad Media”. Berceo, 81. Logrofio, 1973; 101 y ss. '

8. Estos objetos se detallan en el Inventario artistico de la provincia (op. cit.; II, 70) y tambi€n
me ha facilitado amablemente informacién sobre ellos M.* Teresa Sanchez Trujillano,
Directora del Museo Provincial de La Rioja.

La iglesia de El Collado recibi6 en 1899 un retablo de pinturas, donacién del Vicario
Capitular, cuyo traslado desde la capital supuso 120 reales y el de las pinturas “numeradas”
en un recibo desaparecido, 72 reales y 80 céntimos (A.S.C.LO.: Lib. Fdbrica desde 1888,
caja 3, fol. 33). En cuanto a los objetos de plata inventariados procedentes de El Collado,
céliz y campanillas de bronce del siglo XVII y copén de plata del siglo XIX, no responde
a la riqueza que tuvo la iglesia segun los inventarios de 1619 y 1705. Respecto al copon,
sin duda se trata del que compr6 la iglesia en 1879 en Barcelona, cuyo pie fue arreglado
por un platero de Calahora (Ibidem, Libro de Aniversario e Inventario de bienes de la iglesia
de San Juan Bautista de El Collado desde 1694, caja 1, s.f. y Lib. Fibrica desde 1846, caja
3, s.f. También, A.H.P.LO.: Lib. Cuentas (1609-1663), sig. 9 “I”, inventario de 1609 en
los tltimos folios, s.f.).

9. Gregorio Delgado recibi6, en 1664, 95 reales por el dorado de la imagen y al ano siguiente,
337 reales por la pintura de San Blas y dorar una peana de Nuestra Sefiora, mds 33 reales
por aderezar y “dar betin” a la capilla de San Juan y las varas del palio. La iglesia pago
ese afio 7 reales a los hombres que fueron a Torremuiia “a traer a San Blas que lo teniamos
a dorar” y 3 ducados al pintor por los siete dias que permanecié en El Collado acabando
de estofar la imagen. Posteriormente, en 1775, se realizaba una peana para San Juan y un
baculo para San Blas, gastando la iglesia 30 reales en dorarlas y pintarlas. En 1787 pag6
270 reales al dorador por “retocar” el retablo de San Blas y pintar su capilla y la de Nuestra
Senora del Rosario (A.H.P.LO.: Lib. Fabrica (1664-1847), sig. 33 “I”, fols. 3v., 6v., 8r.
y v.y 232 1., s.f. a partir de 1781).

El Museo conserva también una imagen de la Virgen con el Nino, fechada hacia 1590. El
altar de Nuestra Sefiora se situaba en el primer tramo del presbiterio y existia Cofradia bajo
su advocacién. Asimismo, habia otro altar dedicado a San Gregorio y San Sebastian. En
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Francisco Lopez de Brifias, vecino de Arnedillo, en 1620 y 1625'°.

Hoy los muros de la iglesia se encuentran encalados y los arcos pintados
en gris, simulando sillares. Bajo esta tltima capa, todavia se ven los restos
de una pintura de fuertes rojos y azules que enmarcaba los retablos de la
capillas, altar de Nuestra Sefiora, testero y sacristia (clave en la béveda, ana-
grama de Jesis rodeado de hojarasca). Revocar las paredes fue un gasto
periddico de mantenimiento para la iglesia. Por otro lado, en 1741 se pintaba
el altar mayor y en 1787 las capillas de San Blas y Nuestra Sefiora del Rosa-
rio''. Esta decoracién dieciochesca no fue la tnica mural que recibi6 la igle-
sia, pudiéndose hoy comprobar otras dos anteriores que se remontan a las
primeras fases de su construccion.

TRABAJOS DE RECUPERACION DE LAS PINTURAS MURALES

En el mes de junio de 1985 el Dr. Carlos Pérez Arrondo, Director del
Instituto de Estudio Riojanos, me informé del descubrimiento de unas pin-
turas murales en la iglesia parroquial de El Collado, realizado por D.
Manuel Garcia Ragel y su mujer D.? Isabel Cuevas Gonzélez, quienes se 1o
comunicaron personalmente para su comprobacién y estudio. Posteriormen-
te, el Dr. Pérez Arrondo y yo, acompanados de D.2 Isabel Cuevas, efectua-
mos un primer viaje de acercamiento al lugar que determiné la necesidad de
descubrir en su totalidad el testero de la iglesia para poder observar el con-
junto de pintura mural, oculto por sucesivas capas de yeso. El hecho se puso
en conocimiento de la Consejeria y Direcciéon Regional de Cultura de la
Comunidad Auténoma de La Rioja, quien promovié y facilité los medios
para la recuperacion del conjunto, arranque de las pinturas y traslado a
Logrofio para su restauracion.

el presbiterio se encontraba la imagen de San Juan Bautista, de fines del siglo XVI o
comienzos del XVII y en la capilla del lado de la Epistola, el Crucifijo de fines del siglo
XVI. En 1860 la iglesia gastaba 30 reales en ir a Arnedo al Convento de Vico para traer
una imagen del Santo Cristo que se pensaba colocar en la sacristia (A.S.C.LO.: Lib.
Fadbrica desde 1846, caja 3, s.f.).

10. En 1620 recibi6 6 reales por aderezar el relicario del Santisimo Sacramento y en 1625, 24
reales por las hechuras de una cruz del agua bendita (A.H.P.LO.: Lib. Cuentas (1609-
1663), sig. 9 “I”, fol. 20 r. y 30 v.).

En 1741 la iglesia pagaba a un pintor por componer el altar mayor, el cuadro de Santiago,
el del Angel de la Guarda, la Magdalena y Santa Brigida, y 48 reales de aguarras y pez
para dichos cuadros (Ibidem, Lib. Fdbrica (1664-1874), sig. 33 “I”, fol. 150 v.).

11. Ver nota 9. La iglesia pagé por enlucir sus paredes en 1624, 1641, 1737, 1784, 1871 (coro,
iglesia y sacristia) y 1872 (portico): A.-H.P.LO.: Lib. Cuentas (1609-1663), sig. 9 “I”, fol.
27 v. y 46 r; Lib Fdbrica 61664-1847), sig. 33 “I” 144; 150v., s.f. a partir de 1781, y
A.S.C.Lo: Lib. Fabrica desde 1846, s.f.
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En el mes de septiembre de este ano, durante diez dias, se llevé a cabo
esta tarea realizada bajo la direccidn del restaurador D. Arnaldo Lodosa'?.

El desprendimiento de parte de las capas de yeso y cal que cubrian el
testero de la iglesia, habia descubierto un fragmento de la primitiva decora-
-ci6bn mural, correspondiente a la zona inferior del retablo (2,50 m. alto X 3
m. ancho — banco y primer cuerpo fundamentalmente —). La primera labor
realizada fue el descubrimiento total del conjunto, procediéndose a despegar
el resto de yeso y policromia intermedia del siglo XVIII, mostrandose los
limites del retablo que ocupaba gran parte de la pared pero no su total
anchura y altura (4,88 X 5 m. apr0x1madamente) decordndose el resto con
una simulacién de sillares pintados en gris.

A continuacién anoto, siguiendo el informe del Director de la restaura-
cion, el proceso de trabajo ejecutado:

1.°. Limpieza (empaste a base de pasta de madera —celulosa—, interca-
lada con papel japonés, ayudado con limpieza a bisturi).

2.°. Consolidacién (aplicando a pincel una disolucién de Paraloid B-72,
diluida al 4 6 5% en Tolueno con el objeto de penetrar en profundidad).

3.°. Aplicacién de las telas, una vez recortadas las escenas (superpo-
niendo tres capas de tela —gasas y algodon—, la dltima sobre bastidor, adhe-
ridas con cola animal muy disuelta mas un fungicida).

4.°. Arranque de las pinturas al “stacco” (golpeando con martillo de
goma o nylon toda la superficie para su desprendimiento).

El proceso elegido fue motivado por la dificultad de limpieza y arranque
de una pintura mural al temple frente a un buen fresco.

EL RETABLO EN PINTURA MURAL DE SAN JUAN BAUTISTA

Este retablo fue pintado al temple, utilizando por aglutinante goma ar4-
bida y aplicando dorados en los nimbos. Cubre una superficie aproximada
de 3,80 x 3,15 m. alto, situdndose a partir de la altura del altar (1 m. desde
el suelo, aprox.). Mantiene la estructura tipo de los retablos del dltimo tercio
del siglo XV: banco con casas de 0,50 X 0,34 m. (perdido en gran parte,
especialmente la zona izquierda del espectador); dos cuerpos (1 m. alto

12. En las tareas propias de restauracion part1c1paron sus ayudantes Margarita Calatrava y
Angela Manrlque completandose el equipo con Javier Herrero y Luis San Martin, antiguos
alumnos mios en el Colegio Universitario y estudiantes de la especialidad de Hlstorla del
Arte, a quienes agradezco la gran ayuda prestada tanto a Arnaldo Lodosa como a mi en
este trabajo. De igual modo, nunca sera suficientemente agradecida la colaboracién de
Manuel Garcia Ragel e Isabel Cuevas Gonzélez cuyo interés por la cultura nos permite
conocer un nuevo ejemplo de nuestro pasado artistico.
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aprox.), con calle central y cuatro calles laterales (0,70 m. ancho, con osci-
laciones), subdividida la exterior izquierda del segundo cuerpo en dos esce-
nas por razones iconograficas, y atico (1 X 0,74 m.). El conjunto se delimita
por una cenefa lisa a modo de guardapolvo, con orla interior gris y exterior
roja.

La calle central sufri6 la ruptura del muro para abrir una hornacina que
posiblemente serviria de asiento al retablo mayor de época posterior, donde
se cobijaria el relicario y la imagen exenta de San Juan Bautista'®>. Por otro
lado, la zona inferior izquierda se rompio con la apertura de una puerta que
comunicaba la iglesia con la casa parroquial. A consecuencia del arranque
de las pinturas, en el lugar correspondiente al atico del retablo, se descubrié
una primitiva ventana cegada, rectangular y con derrame al interior.

El retablo presenta una iconografia dedicada a San Juan Bautista, con
la escena del Calvario en el atico y bustos de Santos en el banco. En la calle
central y calles laterales se narran un total de diez escenas relativas al Pre-
cursor que corresponden dos al ciclo de la Infancia, tres al de la Predicacion
y Bautismo, cuatro al ciclo de la Pasién y una referida a la leyenda de sus
reliquias!. En todas ellas, una filacteria con inscripcién en letra mintscula
gotica aludia al tema representado pero sOlo se conservan, y no completas,
en tres escenas y el atico. (fig. 2).

SAN JUAN BAUTISTA (Calle central).

Toda la calle se reserva a la figura del titular de cuerpo entero, aunque
sOlo puede verse la parte superior del busto, recortado sobre un fondo, muy
deteriorado, que imita el brocado. San Juan Bautista se representa en el
momento de su “testimonio” mostrando el Redentor al pueblo (Juan 1,29).
Barbado y con nimbo dorado, el Precursor sefiala con el indice de su mano
derecha el cordero crucificado. Este parece reposar sobre un libro, en rojo,
que destaca por encima del manto azul que envuelve la figura. (Lam. 3).

13. En 1773 se aderezaba el altar mayor y en 1742 se pintaba; asimismo, la iglesia gastaba 89
reales y 24 maravedis en “componer el retablo mayor” en 1817 (A.H.P.L.O.: Lib. Fabrica
(1664-1847), sig. 33 “1”, fols. 132 r.,150 v. y s.f. a partir de 1781). Recordar que el pintor
Francisco Lépez de Brifas aderezaba el “reliquiario” en 1620 (ver nota 10).

14. Para la identificacién del ciclo iconografico seguimos la obra de L. REAU: Iconographie
de L’art Chrétien. Paris, Presses Universitaires de France, 1956/1979, 11, 430-462.
Las escasas noticias que los evangelios canénicos ofrecen sobre su predicacion y arresto son
completadas con los relatos apdcrifos de Nicodemo. Taciano, Amonio y evangelio de los
ebionitas, fundamentalmente (GONZALEZ BLANCO, E.: Los Evangelios Apdcrifos.
Madrid, Imp. Sdez Hermanos, 1934).
La Natividad de San Juan Bautista y Decapitaciéon la narra ampliamente Santiago de la
VORAGINE: La Leyenda Dorada. Madrid, Alianza, 1982, I, 335-342 y 11, 547-555.
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La representacion ha sido muy danada por las reformas posteriores de
la iglesia (apertura de una hornacina), pero puede observarse que la figura
ha recibido un especial trato en su ejecucion, dibujandose de tres cuartos y
tratando de proyectar mediante el juego de luz y sombra un ligero movi-

miento que, no obstante, mantiene todavia vivo el recuerdo de la frontali-
dad.

NACIMIENTO DE SAN JUAN E IMPOSICION DEL NOMBRE DE JUAN
POR ZACARIAS (Lado del Evangelio, calle lateral externa, segundo cuer-

po).

Las dos escenas forman parte del ciclo de la Infancia del Bautista, eli-
giéndose el momento del nacimiento y el posterior en que Zacarias escribe
el nombre de Juan y recobra el habla, perdida por su incredulidad ante el
anuncio del arcangel San Grabiel de que tendria un hijo al que llamaria
Juan, destinado a preceder al Mesias y preparar su camino. Ambas escenas
se narran en recuadros diferenciados, ocupando todo el casamento que por
esta razén se divide en dos, condensando de esta manera los relatos de la
infancia del Bautista en los que habria que incluir los momentos anteriores
—Anuncio a Zacarias y Visitacion a Isabel- y posteriores —Circuncixion,
Huida a Belén, Despedida de sus padres y Retiro al desierto—.

La escena del Nacimiento, situada en el recuadro superior, representa,
a la izquierda, a Isabel tumbada en el lecho y atendida por una sirvienta Y,
a la derecha, a Maria que sostiene en sus brazos al nifio Juan. En el centro
de la zona superior se situa la filacteria en la que ha desaparecido la inscrip-
cion. Las figuras se disponen sobre un fondo de imitacién del brocado, pro-
yectandose en el suelo una perspectiva de baldosas triangulares blancas y
negras. La narracion procede de la Leyenda Dorada, con la asistencia al
nacimiento de la Virgen Maria quien permanecié en casa de su prima
durante tres meses.

Un esquema compositivo similar adopta la escena inferior en la que
Isabel en pie (izquierda) presenta al nifio Juan desnudo a Zacarias (dere-
cha). Este, anciano barbado, lleva en su mano la filacteria situada entre
ambos, recogiendo la inscripcion: lo(annes). e(st). nome(n) in. La dispo-
sicion simétrica de las figuras se enmarca sobre un fondo rojizo y suelo aje-
drezado en perspectiva. (Lam. 4).

PREDICACION EN EL DESIERTO (Lado del Evangelio; calle lateral inter-
na, segundo cuerpo).

San Juan, vestido con sayén corto de piel de oveja o cabra, se sitia a
la izquierda de la representacion, recogiendo en su mano la filacteria con la
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leyenda: ego vox clamantis in deserto p(ar)ate. El fondo es de paisaje con
pradera en primer término y bosque de adrboles en los dltimos planos. Le
acompafian en su predicacién un angel musico de tunica roja, tal vez el que
le guié al desierto, colocado en el lateral izquierdo a un nivel mas alto, vy,
a los pies del Santo, una oveja que vuelve la cabeza para escucharle y un
caballo (?), observandose también la silueta de otros animales. El relato
representa el comienzo de la Predicacion del Bautista, ciclo en el que se
incluyen otras narraciones de los evangelios canénicos (Mateo, 3,1-12; Mar-
cos, 1,1-13 y Lucas, 3, 1-18): Predicacion a los fariseos (metafora del arbol
que da malos frutos) y Bautismo de fieles en el Jorddn. Para este retablo se
han eleg1d0 tres escenas del ciclo: la Predicacion en el desierto, el Bautismo
de Jesiis y San Juan mostrando el Redentor al pueblo que ocupa la calle cen-
tral.

La escena se encuentra muy deteriorada, especialmente en su lado dere-
cho, cortado por una profunda grieta en el muro.

BAUTISMO DE CRISTO (Lado del Evangelio; calle lateral externa, primer
cuerpo).

Cristo en el centro con nimbo circular y cruz inscrita, desnudo, con las
manos juntas y sumergido en el rio hasta la c1ntura Asu 1zqu1erda San Juan,
en la orilla, vestido con sayén de piel de oveja y manto corto azul, le bautlza
con una gran concha de caracol marino. A su derecha, un angel asiste al
Bautismo.

Se trata de una escena que sigue igualmente un esquema simétrico en
la composicion, desarrollada en el Jordan sobre un fondo de paisaje. Se ha
perdido gran parte de la zona inferior. Tampoco aparece la leyenda que, sin
duda, se situaria en la zona central superior, debido al deterioro del muro.

AMONESTACION DE SAN JUAN BAUTISTA A HERODES Y HERODIAS
(Lado del Evangelio; calle lateral interna, primer cuerpo).

San Juan (izquierda) se representa en pie, envuelto en un manto azul,
sefialando con su indice de la mano derecha y la palma levantada de la
izquierda en actitud de predicar. A su izquierda se dispone, en un plano infe-
rior y a menor tamano, un grupo de cuatro figuras, dos de ellas levantan su
cabeza para verle y escucharle, de éstas una, masculina, estd coronada;
delante, otras dos figuras femeninas quieren ausentarse de la predicacion,
volviendo la cabeza a la derecha una y mirando al frente la otra. La escena
se desarrolla de nuevo en un marco interior de fondo imitando el brocado
que sigue un dlbUJO de rombos azules y puntos rojos formando sencillas flo-
res. La jerarquizacion del Bautista es muy clara, asigndndole un volumen
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que reduce al minimo el grupo de figuras que estd presente, un todo que
busca el juego de movimiento equilibrado en cada una de las cuatro cabezas
que lo componen. Realizado con cierta gracia de dibujo, lamentablemente
ha perdido toda la zona inferior, en cuyo lateral izquierdo pueden verse los
restos de un muro de sillares en azul que, tal vez, sea una alusién arquitec-
tonica al palacio o murallas de la ciudad desde la que predica el Bautista.
En la zona superior derecha se situa la leyenda, incompleta por la ruptura
del muro y de dificil transcripcion, en capitales géticas: ACIHEJ (Lam. 5).

Comienzan con esta escena las representaciones dedicadas al ciclo de la
Pasion de San Juan Bautista, posiblemente el mds conocido por merecer una
narracién mas amplia en los evangelios canénicos (Mt., 14, 3-12; Mc. 6,17-
29; Lc. 3,19-20), apdcrifos (Taciano y Ammonio) y Leyenda Dorada.

FESTIN DE HERODES Y DANZA DE SALOME (Lado de la Epistola; calle
lateral interna, segundo cuerpo).

Se trata de una de las representaciones que mds han sufrido con las
sucesivas transformaciones del testero, a pesar de la proteccion que €l enlu-
cido propiamente pueda ejercer. Sin embargo, la superficie mural acusa los
cambios de temperatura y humedad. Por otro lado, la pérdida de color pone
de relieve un dibujo que se confunde con el de otros bocetos anteriores, lo
cual dificulta la lectura. No obstante, parece claro que la escena se refiere
al momento del banquete en el que, encarcelado Juan Bautista por recrimi-
nar el adulterio que mantenian Herodes y Herodias, Salomé danza para el
primero, quien le concederd como premio la cabeza del Santo. Practica-
mente se ha perdido el tercio superior de la escena; solo pueden distinguirse
con claridad las piernas en movimiento, contenido y mdl expresado, de
Salomé sobre un fondo de baldosas triangulares que desigualmente consi-
guen la sensacion de perspectiva lineal. A la derecha del recuadro, en un
plano anterior, se dibuja una figura que toca un instrumento musical, esta
coronada y posiblemente en un principio fue un personaje real, sin embargo
el dibujo se confunde en sus limites, presentando distintas disposiciones y
terminaciones de miembros y pliegues del vestido. A la izquierda, el dibujo
superpuesto de otras dos figuras, una con nimbo (;San Juan?) y otra con los
brazos entrecruzados en el pecho, no permite diferenciar los personajes. En
este lado, también puede observarse un objeto cilindrico, pintado en oscuro,
vacio, semejante a un alargado cubo que volverd a repetirse en la escena
siguiente. Sigue manteniéndose la simetria compositiva pero todo hace pen-
sar en un arrepentimiento en la escena a tratar o en modificaciones en el
ultimo momento de la ejecucion.
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DEGOLLACION DEL BAUTISTA (Lado de la Epistola; calle lateral exter-
na, segundo cuerpo).

La escena se desarrolla también sobre un pavimento ajedrezado, pre-
sentando en primer plano el verdugo que acaba de cortar la cabeza del Bau-
tista, cuyo cuerpo yace en el suelo con las manos juntas y vestido de larga
tinica. De pie, a la'derecha, Salomé recibe la cabeza sangrante que le ofrece
el verdugo. A su lado se encuentra otro personaje poco definido. A la
izquierda, vuelve a pintarse el cilindrico cubo de la escena anterior, esta vez
de €l surge hasta medio cuerpo una figura barbada y con nimbo, con las
manos juntas en actitud de oracién. No aparece sola, sino ayudada por otra
que sostiene su cuerpo. La interpretacion es dudosa, siendo evidente la rela-
cion entre ambas representaciones aunque el confuso trazado de la anterior
puede significar una trasposicién de motivos. No obstante, tal vez podamos
acercarnos a un posible simbolismo referido a la prisién del Bautista en la
torre del palacio de Herodes, la liberacién del alma santa del cuerpo o sim-
plemente una metéfora de la cuba bautismal que identifica al Santo.

Se reunen en la escena dos relatos: la degollacion, propiamente, que se
llevaria a cabo en la prision, y la entrega de la cabeza a Salomé, posibilitan-
dose un tercero en el grupo de figuras de la izquierda.

La narracion se realiza con gran expresividad, destacando el juego de
miradas y actitudes del verdugo (sumision y tristeza) y Salomé (retrospec-
cién y altivez). El realismo se interpreta en'la cabeza degollada del Bautista,
con ojos y boca entreabiertos y el goteo de sangre cayendo sobre su cuerpo.

SALOME ENTREGA A HERODIAS LA CABEZA DE SAN JUAN BAU-
TISTA (Lado de la Epistola; calle lateral interna, primer cuerpo).

Es ésta una de las escenas més logradas del retablo y de mejor ejecu-
cién. La componen cuatro figuras, separadas por la mesa del banquete que
divide horizontalmente la representacién. Delante de ella, a la izquierda,
Salomé porta la cabeza del Bautista sobre un plato o bandeja circular; a la
derecha, un joven copero compensa simétricamente el volumen. Detras de
la mesa, Heroidas estd sentada rigidamente, coincidiendo en un plano pos-
terior con la figura del copero; a su derecha le acompaia otra figura feme-
nina o sirvienta. Se crea, por tanto, un cruce de diagonales (sirviente-sirvien-
ta; Salomé-Herodias) en cuyo centro se valora la cabeza del Santo, tratada
con especial realismo. Cabe destacar, junto a la linea suave y fluida que
dibuja las figuras otorgandoles un ritmo gracioso e ingenuo de movimientos,
la corporeiddd y volumen asignado a Herodias cuya mano reposa sobre la
mesa en un escorzo bien interpretado. La escena se desarrolla sobre un fon-
do de imitacion del brocado, de motivos semejantes al de las Amonestacio-
nes de San Juan, y suelo en perspectiva mejor conseguida que en las escenas
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anteriores. En la zona superior puede verse la filacteria que ha perdido la
inscripcion. (Lams. 6 y 7).

INCINERACION DE LOS RESTOS Y TRASLADO DE LAS RELIQUIAS
DE SAN JUAN BAUTISTA (Lado de la Epistola; calle lateral externa, pri-
mer cuerpo).

Resume esta escena la leyenda relativa a las reliquias del Bautista,
obviandose en las narraciones de este retablo las apariciones pdstumas del
Santo y su descenso al Limbo, precediendo a Cristo (evangelio apdcrifo de
Nicodemo). Tres figuras componen la representacion que tiene lugar al aire
libre en un marco de paisaje con arboles. En el centro, un personaje en pie
con tdnica corta, vara en la mano izquierda y un tocado rojo; a su derecha,
otra figura masculina en pie, vestida con jubon y calzas, ligeramente incli-
nado su cuerpo que soporta sobre el hombro un cajén rectangular; a su
izquierda, se dibuja una tercera figura que “parece” estar arrodillada (muy
deteriorada la supeficie). Las tres figuras se colocan siguiendo un esquema
triangular que deja libre el espacio del centro para una hoguera que alude
evidentemente a la incineracion de los restos del Santo.

La Leyenda Dorada recoge varios relatos referidos a las reliquias de San
Juan, no dejando muy claro los verdaderos sucesos ocurridos con posterio-
ridad a su degollacién. La cremacion de la cabeza o su enterramiento por
Herodias, o bien la inhumacidn de todos sus restos en Sebaste (ciudad de
Palestina) por sus discipulos, que dio lugar a una serie de hechos prodigiosos
que Juliano el Apdstata traté de suprimir ordenando que fueran quemados
en una hoguera y esparcidas sus cenizas. Tal vez sea este el momento que
recoge la escena aqui representada, contando la leyenda que unos monjes
disfrazados pudieron rescatar simuladamente gran cantidad de huesos.

BUSTOS DE SANTOS (banco).

Totalmente perdida la pintura del banco en el lado del Evangelio y calle
central, se mantiene la divisién de las casas en el lado de la Epistola, conser-
vandose los bustos de San Andrés y Santiago el Mayor (?), cuyo trazado y
atributos se reconocen pese a la ausencia de gran parte de la capa pictorica.

CALVARIO (4tico).

Sélo conserva de la escena del Calvario el dibujo del pafio de pureza de
Cristo, los trazos de la cruz y parte de la figura de San Juan con tunica roja.
También puede leerse con dificultad la cartela con el epigrafe: jhs. ()n.r.i.
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El conjunto, pese al importante deterioro que ha sufrido, presenta una
iconografia de gran interés que narra con amplitud la historia de San Juan
Bautista. Formalmente la representacién estd cargada de un lenguaje tradi-
cional en el que se mezcla el retraso con la novedad. Formas que nos llevan
a inspiraciones de indole internacional mientras que otras muestran el
influjo de lo flamenco que vive la pintura espafiola del momento. La corpo-
reidad asignada a algunas figuras, el cuidado en la ejecucion de ciertos escor-
zos, preferentemente de manos, la aplicacion dificultosa de una perspectiva
lineal, entre otros detalles, habla de un cierto interés por la representacién
espacial cuya asimilacion todavia es dudosa, aunque no deja de recordar
experiencias y soluciones italianas junto a las flamencas. Desde la estructura
del retablo, al pormenor de la indumentaria, pasando por el lenguaje adop-
tado en la figuracion, situan la ejecucion de estas pinturas a finales del siglo
XV, en un momento de transicién y cambios artisticos durante el reinado de
los Reyes Catdlicos'®. Lamentablemente carecemos de ejemplos comparati-
vos en la region que ofrezcan pautas de valoraciéon mas concretas'®. Se trata
de una pintura con una gran carga de expresividad al mismo tiempo que
ingenuidad y gracia, llevada a cabo por un pintor que no desconocia modelos
y recursos pictdricos. Demuestra agilidad en el dibujo y claridad, sin compli-
caciones, en la composicién, utilizando una paleta basada preferentemente
en la combinacidn de rojos y azules, ocres y verdes. Se observa asimismo una
mayor destreza y cuidado en algunas escenas (cuerpo inferior) frente a otras
en las que tal vez intervino algin ayudante ‘o aprendiz.

Bajo esta pintura del retablo de San Juan Bautista, el muro recibié una
decoracion anterior correspondiente al momento de la primitiva construc-
cion de la iglesia. De ella sélo se conservan fragmentos que ya aparecian en
las zonas en las que se habia perdido la capa pictdrica de la segunda deco-
racion, pero que quedaron mejor definidas al arrancarse el conjunto de pin-
turas. En las zonas superiores del testero se pintaron franjas paralelas, lige-
ramente inclinadas respecto a la horizontalidad de la linea de suelo, alter-

15. Pretender una identificacién, en estos momentos, de la obra con un maestro conocido cae-
ria sin duda en el absurdo y la precipitacién, dado el estado actual de las pinturas, cuya
definitiva restauracion puede ofrecer datos més precisos, permitiendo un estudio detenido.
Por otro lado, no contamos con una abundancia de ejemplos cercanos en pintura mural que
posibilite en una primera impresion relaciones inequivocas; ahora, sélo el estudio de con-
junto nos puede acercar a efectos e improntas generales que definen la pintura de una épo-
ca, diferenciandola de otra. El anilisis pormenorizado pertenece metodoldgicamente a una
fase posterior a la del presente informe artistico, como apuntidbamos al comienzo de esta
comunicacién. No obstante, pueden establecerse puntos de contacto por su relacion, pero
no clara conexion, con la pintura mural navarra. Ver, por ejemplo, la segunda decoracién
mural de la iglesia de San Salvador de Gallipienzo y segunda y tercera de la Asuncién de
Olleta en LACARRA DUCAY, M?* Carmen: Aportacién al estudio de la pintura mural
gotica en Navarra. Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1974, 337 y ss.
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nando motivos de ovas, cuadrifolias, volutas y zig-zag, en rojo y negro. Estos
motivos pudieron verse en las jambas de la ventana cegada en lo alto del tes-
tero. Sin embargo, parece que no sélo la decoracién se limité a los temas
vegetales o geométricos, ya que en los ultimos trabajos de restauracion para
transportar a un soporte definitivo este retablo, han surgido otras formas
confusas: nimbos, rayos de sol en amarillo y rojo, estrellas sobre fondo azul
y fragmentos de inscripciones en letra gética. Estos pocos elementos sefialan
la presencia de un tipo de pintura y modo de hacer cercano a modelos roma-
nicos, pero poco mds puede interpretarse ante la pérdida de una figuracion
que ocuparia la zona inferior del retablo, constatdndose simplemente la tra-
dicién decorativa mural que mantuvo la iglesia.
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Lamina 1.
El Collado. Iglesia de San Juan Bautista.
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Lamina 2.
El Collado. Interior de la iglesia de San Juan Bautista. Tra-
bajos de restauracion de sus pinturas murales.
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Lamina 3.
El Collado. Retablo de pintura mural. San Juan Bautista.
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Lamina 4.
El Collado. Retablo de pintura mural. Imposicion del nom-
bre de Juan.
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Lamina 5.
El Collado. Retablo de pintura mural. Amonestaciones de
San Juan Bautista a Herodes y Herodias.
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Lamina 6.
El Collado. Retablo de pintura mural. Salomé entrega la
cabeza de San Juan Bautista.
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Lamina 7.
El Collado. Retablo de pintura mural. Salomé entrega la
cabé€za de San Juan Bautista, detalle.
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