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I. EL MOMENTO HISTÓRICO DE LA FUNDACIÓN DEL CONVENTO 

DE  SANTA MARÍA DEL CORPUS CHISTI, SS. XVI-XVII. 
 

El día señalado de la fundación fue el 11 de Mayo de 1599. Doña Beatriz 
Ramírez de Mendoza, Condesa de Castellar, será la inicial fundadora y proveedora 
de lo necesario. Con ella vendrán las primeras religiosas de diferentes Carmelos 
descalzos. 

  
El asentamiento se realizó en dos etapas:  

 
La  primera, en la fecha citada, en el inicial convento ocupado por los PP. 

Carmelitas descalzos de San Cirilo, en la Calle de Roma, antigua calle de 
Santa Librada, y ahora de los Colegios, para después de trasladarse estos al 
Convento homónimo, fuera de la derruida Puerta Nueva o del teatro. 

  
La segunda,  ya en el s. XVII,  por doña Beatriz Dietrichstein y Cardona, 

Marquesa de Mondéjar, fuera de la Puerta de Aguadores, en la actual Plaza 
del Cristo de los Doctrinos. 

 
 El 6 de Junio de 1622, fiesta de la Santísima Trinidad, se puso el Santísimo 

Sacramento con gran solemnidad. 
 

Veamos: Pasado el tiempo, la Condesa d Castellar, expresa su deseo de ser 
carmelita en el Monasterio y añade la condición de que las niñas huérfanas 
de su familia se eduquen y permanezcan en él hasta tomar estado1. El P. General, 
fray Francisco de la Madre de Dios no puede autorizarlo por tratarse de algo 
contrario a la Regla del Carmen, por lo que Dª. Beatriz no acepta la fundación y 
patronazgo.  

                                                 
1 Este modo de proceder era habitual, así la reina Margarita de Austria y Estiria, desea 

hacer lo mismo  con  el convento de la Encarnación de Madrid, inicialmente fundación para las 
carmelitas, pero al no ser aceptada la propuesta, lo cede a las MM. Agustinas. Este convento 
será el más representativo del modo de trabajar del tracista y arquitecto carmelita, fray Alberto de  
la Madre de Dios; así mismo autor del convento de carmelitas descalzas de Santa María del 
Corpus Christi, de estudio. Nota de la autora. 
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La Comunidad queda en una total penuria, pero la providencia vela por 
ella. En aquel entonces la Iglesia católica y, en España, la archidiócesis de 
Toledo, reinos y posesiones de ultramar estaba en manos de personas singulares: 

 
Guiaba la Barca de Pedro, la Iglesia de Roma, el pontífice Clemente VIII 

(1592-1605). Atrás había quedado el Concilio de Trento de tanta trascendencia 
para la Iglesia Católica, en múltiples directrices y disciplinas, durante siglos. 

 
El rey de España, Portugal, reinos y posesiones en los Países Bajos e Italia, 

más las de Ibero América y Filipinas, era Felipe III, casado con Margarita de 
Austria y Estiria, a los que se calificaba y apodaba “Piadosos”, dada su ejemplar 
vida  cristiana2. 

 
La archidiócesis de Toledo y, por consiguiente Alcalá de Henares, estaba bajo 

el cayado del cardenal Don Bernardo Sandoval y Rojas (1599-1618), descendiente 
de la Casa Ducal de Lerma, antiguo estudiante en Alcalá  y, “por la divina 
misericordia Cardenal de la Santa Iglesia de Roma, del título de Santa Anastasia, 
Arzobispo de Toledo, primado de las Españas, Chanciller mayor de Castilla, 
Inquisidor general en los reinos y señoríos de Su Majestad, de su Consejo de 
estado” (AHMAH., 11004/1). 

 
Los años 1598-1599, fueron muy adversos, dadas las condiciones climatológicas 

para la villa, pues a las abundantes lluvias y desbordamiento del río, se sumaron 
las derivas de los arroyos Camarmilla y Villamalea, a lo que se unió una gran 
epidemia de peste de secas, lo que motivó una crisis de subsistencia y gran 
mortandad; llegándose a perder más de una quinta parte de la población. (Estas 
circunstancias eran cíclicas). 

 
Entre los afectados por el contagio fue el Arzobispo García de Loaysa y 

Girón como consecuencia de su celo apostólico y pastoral, pues sin descanso 
administraba los santos sacramentos a los enfermos y moribundos víctimas de 
la epidemia. (+22 de febrero de 1599). Fue enterrado, por intercesión del rey 
                                                 

2 Gran devoto de San Diego de Alcalá,  devoción heredada de sus padres Felipe II y Anna 
de Austria y de su hermano Carlos, dada la curación milagrosa de éste, por lo que lo visitó 
acompañado de su progenitor y de la emperatriz María. Posteriormente vendrá con su esposa 
Margarita de Austria, para agradecer al santo la curación de ésta.;  después insistiría ante el 
Papa por la canonización de San Diego, el santo de los pobres. Fue un gran defensor del 
deseado dogma de la Inmaculada concepción de María y fundador de la Real Junta de la 
Inmaculada; también logró la traída de las cenizas de San Félix de Alcalá, 1607, y, gran 
devoto de las 24 Santas Formas, reconocido el milagro y expuestas al culto por medio de su 
hijo el Cardenal-infante don Fernando de Austria. Posteriormente se logrará la beatificación 
de Santa Teresa de Jesús 1615, la fiesta del Voto y defensa de la Inmaculada Concepción, 
1617…  
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Felipe III, su alumno, en la cripta de los santos Niños Justo y Pastor, recién 
remodelada. 

 
Consciente la población de que por sus propias fuerzas no conseguían 

nada, acudieron a la intercesión divina: así incrementaron las oraciones, por 
medio de rogativas, novenas, procesiones y votos, implicándose por igual todas las 
fuerzas vivas y el pueblo en general, y, como siempre, la ayuda de lo alto llegaba, de 
diferentes formas y por mediaciones distintas: Virgen del Val, Nuestra Señora del 
Carmen y Santa Ana3. En esta coyuntura, se produce la segunda fundación.  

 
La divina providencia velaba por sus esposas y, la ayuda llegó de la mano 

de la generosidad de los PP. CC. de San Cirilo y de la Marquesa de Mondéjar, 
quien desde entonces se constituyó en la verdadera patrona, generosa y entrañable, 
para la Comunidad, y de la nueva fundación y construcción del monasterio, 
iglesia y vivienda para ella, contigua al templo, fuera de la Puerta de Aguadores, 
de ahí el sobre nombre de “las Monjas de afuera”. 

 
El día 22 de octubre de 1622, con gran regocijo y gratitud a Dios, en presencia 

de la Marquesa, se realizó el traslado definitivo de las religiosas al nuevo Convento. 
El día de la Santísima Trinidad, 20 de abril de 1623, día feliz para toda la Descalcez, 
especialmente para la de Alcalá, y en presencia de su patrona doña Beatriz, 
se celebró la fiesta de la “Dedicación de la Iglesia”. 

 
Pues bien, en esta villa universitaria, renacentista y barroca, muy próxima 

a la Corte, es donde el artífice Ángelo Nardi, va a desarrollar gran parte de 
sus obras maestras en diferentes instituciones eclesiásticas, como veremos. 

   
 La particularidad de las realizadas para las carmelitas descalzas de Santa 

María del Corpus Christi, es que fueron hechas de limosna, para el nuevo cenobio, 
como consta documentalmente.  
 
 
II. APROXIMACIÓN A LA BIOGRAFÍA DE ÁNGELO NARDI  
 

Ángelo Nardi, nació en una noble familia florentina, venidas a menos y 
desterrada por los Medici de la capital toscana. Probablemente se formó en 

                                                 
3 MUÑOZ SANTOS, Mª.  E., “Los votos que la Magistral, la Universidad, la Villa y las 

Religiones hicieron a Santa Ana y a la Natividad de Santa María, el día 5 de Agosto de 1599”, 
en Actas del XIV Encuentro de Historiadores del Valle del Henares. Alcalá de Henares 2014, 
pp. 131-150.  
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el círculo de pintores que incluía a Ludovico Cigoli, Domenico Passignano y 
Gregorio Pagani, el más próximo al espíritu de la Contrarreforma.  
 

Hacia 1600-1607 residió en Venecia, en donde aprendió el modo particular de 
hacer de los pintores y, notable en su colorido. En esta última fecha Nardi estaba 
en Madrid. En 1615 ya le fueron encargadas una serie de pinturas con motivo de 
la Recepción de las princesas de Francia y España en Irún, destruidas en el 
incendio del Alcázar de Madrid en 1734. 

 
Entre 1619-1620 realizó una serie de obras para el Convento de San Bernardo 

de Alcalá de Henares, fundado por el poderoso cardenal Bernardo de Sandoval y 
Rojas arzobispo de Toledo. En estos cuadros podemos observar que Nardi ya 
ha llegado a su madurez artística. Sus figuras son monumentales, mezclando 
su formación toscana manierista con influencias de la Escuela veneciana.  El 
fuerte naturalismo en los rostros de sus personajes y el uso atrevido de los 
juegos de luz podría revelar un conocimiento de la obra de Caravaggio y sus 
seguidores. 

 
Al mismo tiempo y, por  razones que se desconocen, se documenta a 

Nardi trabajando como oficial en el taller de Marcos de Aguilera, pintor que 
debió de ser famoso en su época, pero del que han llegado escasas noticias y 
son pocas las obras localizadas. Aguilera murió el mismo año 1620 en que 
Nardi concluyó el trabajo de las Bernardas de Alcalá, quedando el italiano al 
frente del taller4. 

 
A la muerte de Bartolomé González, pintor de cámara del rey Felipe IV, 

1625, se produjo la vacante, muy solicitada; Ángelo Nardi fue el agraciado  como 
pintor de cámara del rey, aunque sin sueldo, año 1631. Por las mismas 
fechas Velázquez llegaba a Madrid y obtenía un puesto similar en la corte. Los 
dos pintores, grandes hombres, cultivaron una sólida amistad a través de los años.  

 
En 1627 participó en el concurso público organizado para la realización 

del lienzo sobre la Expulsión de los Moriscos. Ganó Velázquez, que realizó 
una obra que fue muy celebrada en su tiempo, también desaparecida en el 
incendio del Alcázar. 

                                                 
4 En 1623 se casa con la hija del maestro,  niña de trece años. Tal matrimonio, realizado 

por motivos de conveniencia, resultó un fracaso absoluto. Nardi obtuvo la anulación en 1625. 
Sin embargo tuvo que afrontar un pleito interpuesto por Lorenzo de Aguilera, el hijo de 
Marcos, que ganó Ángelo gracias al testimonio unánime de muchos de sus colegas, entre 
ellos Vicente Carducho y Eugenio Cajés, con los que mantenía excelentes relaciones. Esta etapa 
difícil de su vida finalizó en 1625. Biografía de Ángelo Nardi y amplia  bibliografía tomados 
de Internet. 
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Una vez estabilizada su situación económica, Nardi pudo dedicarse a su 
oficio con tranquilidad. Dado que gozaba de gran aceptación en la villa 
complutense, realizó varias  series de lienzos para comunidades religiosas 
como: las del Cister de San Bernardo, la Compañía de Jesús y, otros cenobios5, 
más las Bernardas de Jaén. 

 
Hacia la década de 1630, influido por el modo de hacer barroco español, 

intenta asimilar algo del estilo ya imperante, y superado su manierismo, por ya 
pasado de moda en aquel momento. Sus composiciones se hacen más dinámicas, 
aunque pierden en solemnidad, con figuras de gestos algo forzados. Posteriormente 
su arte se anquilosa, incapaz de asimilar los nuevos tiempos;  aunque intenta 
utilizar el colorido veneciano en algunas ocasiones, la mayoría de las veces 
predominan los colores terrosos y opacos. 

 
Nardi gozó de la estima de sus colegas, por su carácter pacífico y afable, 

y además, por haber conseguido de la Corte la exención de la alcabala que 
hasta entonces gravaba a los pintores.  

 
Por otra parte, sabemos que participaba, simultáneamente, en obras de su 

oficio con otros compañero “consortes”, con los que formaba un equipo 
interdisciplinar, así consta en la Secretaría del Consejo de la Gobernación de 
la catedral de Toledo, donde se formó el «Libro de los “Oficiales”», que se 
abrió el día 27 de octubre de 1602, hasta la fecha de 28 de abril de 1655 como la 
final; en él constan los artífices aprobados que demostraron su suficiencia 
ante el citado Consejo, y entre ellos Ángelo Nardi. 

 
El pintor demostró, mediante examen, su maestría y suficiencia ante el citado 

Consejo, por lo que “se le facultó para ejercer su oficio en la archidiócesis, 
provisiones de informes que llevan sobre obras de su especialidad y, hasta 

                                                 
5 Entre otros monasterios complutenses: El convento de San Bernardo, las Bernardas,  

cuenta con un buen número de lienzos pintados y 5 de ellos firmados en 1620, situados en el 
presbiterio y capillas, con temática de exaltación a la Inmaculada Concepción, en al ciclo 
mariológico del Rosario, junto a santos de la orden cisterciense y otros. Suyos eran los lienzos 
del retablo mayor, posterior a 1625, con temática mariana: El Nacimiento, Circuncisión, Epifanía, 
Presentación en el Templo, y Calvario de la Compañía de Jesús; igualmente el retablo de las 
Clarisas de Ntra. Señora de la Esperanza; Santa Teresa en la gloria ante la Trinidad, y el Calvario 
de las Carmelitas de Santa Mª del Corpus Christi y otros, más el Crucificado de las 
Concepcionistas de Santa Úrsula. También el cuadro de la Comida milagrosa de San Diego de 
Alcalá para el convento de Santa María de Jesús, de San Diego. PÉREZ SÁNCHEZ, A E., 
Borgianni, Cavarozzi y Nardi en España. I. Diego Velázquez, C.S.I.C., Madrid 1964, p. 38. 
Sin olvidar los del retablo del colegio-convento de San Francisco de Paula, los Mínimos de 
Santa Ana, que en su retablo mayor, hubo todo un programa mariológico, semejante al de las 
Bernardas. Nota de la autora. 
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1612, los encargos que de ellas reciben ganados, lógicamente, por pujarlos 
en mejores condiciones que otros maestros en su mismo oficio”6. 
 

Como artífice de su tiempo, ejercía como pintor-dorador-estofador, en 
colaboración con otros “consortes” [equipo interdisciplinar de artífices], en 
las iglesias parroquiales de Vallecas, Madrid, Villaverde y Fuencarral, donde 
lo hará también como escultor y ensamblador, en “obra de madera, ensamblaje, 
escultura, pintura, dorado y estofado de un retablo para la iglesia parroquial de 
Fuencarral”.  

 
Como vemos no sólo trabajará como ensamblador en la estructura del 

retablo, sino que lo dorará,  realizará las tallas de esculturas, más el dorado, 
estofado de las vestimentas y la pintura de las carnaciones de rostros, manos 
y pies. Por lo tanto, un artífice de su época: la contrarreforma y el barroco: 

 
“El 24 de abril de 1625, se encargó a Antonio de Herrera, scultor,  
Ángelo Nardi, Francisco Granelo, Luis Fernández, Francisco Esteban, 
y Martín Ortega, pintores, la obra de un retablo y custodia para la 
yglesia de Ballecas (sic), que la han de hacer conforme a la planta y  
traza que han de dar y que no a de exceder de la cantidad en que se 
concertare y de allí abajo a tasación”.  

 
“El 29 de julio de  1625 se encargó a Antonio de Herrera, scultor,  
Ángelo Nardi, Francisco Granelo y Martín Ortega, pintores, la obra de 
un retablo y custodia para la yglesia de Santa Cruz de Madrid”. 

 
“En 15 de abril 1627, se encargó a Ángelo Nardi, pintor, vezino de 
Madrid, la obra de madera, ensamblaje, escultura, pintura, dorado y estofado 
de un retablo para la iglesia parroquial de Fuencarral como se concertare 
con la iglesia”.  

 
“El 17 de septiembre de 1630 se encargó a Ángelo Nardi, pintor, vecino de 
Madrid, la obra de la pintura, dorado y estofado del retablo de la parroquial 
de Villaverde que se a de hacer como se concertare y de allí abajo a 
tasación”7.   

  
Recordamos que también en su haber estaba el de ser ensamblador, escultor, 

pintor-dorador-estofador, por lo que así haría en su totalidad la imagen de 

                                                 
6 GUTIÉRREZ GARCÍA-BRAZALES., M., Artistas y Artífices, Barrocos del arzobispado de 

Toledo. Toledo 1982,  p. 36. 
7 GUTIÉRREZ GARCÍA-BRAZALES., M.,  Artistas y Artífices …, o.c., pp. 326-327-329. 
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San Elías y atributos situada “dentro del altar, es original de Ángelo Nardi”, 
del inicial retablo mayor, desaparecido, del citado monasterio8.   

 
Desarrolló una gran cantidad de obras, impregnadas de manierismo y de 

influencia veneciana, como ha quedado patente en sus múltiples obras pictóricas, 
entre ellas las Complutenses. 

 
Los signos de manierismo son evidentes en gestos, anatomías y ritmo 

compositivo y suntuosidad de las vestiduras. Elementos venecianos, aparte del 
recuerdo del pintor Tiziano, hay algunas cosas que podrían referirse remotamente 
a Veronés, como los ángeles mancebos en la Inmaculada (de las Bernardas), 
de rizada cabellera y ricos vestidos, e incluso los grupillos de ángeles niños, 
tan torpes sin embargo, pero que enlazan con algo mucho más evidente: la 
influencia de los Basanos...”. 

 

Firma: ÁNGELUS NARDI REGIS FELIPE III PICTOR FACIEBAT 
ANNO MDCXXXII, en uno de los lienzos de las Bernardas9. 

  
Poseen las MM. Carmelitas citadas, varios lienzos con temática teresiana 

para el coro bajo, alto, y otros,  “dados de limosna” por Ángelo Nardi (1584-
1664), en la segunda mitad del siglo XVII.  

 

La Comunidad se obligó a decirle 12 misas por año: “6ª Memoria de Ángelo 
Nardi. Doze misas cada año. Dio para esto los quadros del coro”. Consta la memoria 
en el Libro 1 de Anales del Monasterio, p. 46910.  

 
Su firma “ÁNGELO NARDI, PINTOR DE S. M. AÑO DE 1648”, está en 

una cartela situada en el ángulo inferior derecho del gran lienzo del Calvario, 
Santa María, san Juan y la Magdalena, con la leyenda: “Rueguen a Dios por 
quien dio esta Santa imagen de limosna”.           
                                                 

8 Archivo del Monasterio de Carmelitas de Santa María del Corpus Christi. Inventario de 1896. 
El convento de San Bernardo, las Bernardas,  cuenta con un buen número de lienzos 

pintados y 5 de ellos firmados en 1620, situados en el presbiterio y capillas, con temática de 
exaltación a la Inmaculada Concepción, en al ciclo mariológico del Rosario, junto a santos de 
la orden cisterciense y otros. Suyos eran los lienzos del retablo mayor, posterior a 1625, con 
temática mariana: El Nacimiento, Circuncisión, Epifanía, Presentación en el Templo, y 
Calvario de la Compañía de Jesús; igualmente el retablo de las Clarisas de Ntra. Señora de la 
Esperanza; Santa Teresa en la gloria ante la Trinidad, y el Calvario de las Carmelitas de Santa 
Mª del Corpus Christi y otros, más el Crucificado de las Concepcionistas de Santa Úrsula. 
También el cuadro de la Comida milagrosa de San Diego de Alcalá para el convento de Santa 
María de Jesús, de San Diego. PÉREZ SÁNCHEZ, A. E., Borgianni, Cavarozzi y Nardi en 
España. I. Diego Velázquez, C.S.I.C., Madrid 1964, p. 38. Sin olvidar los del retablo del colegio-
convento de San Francisco de Paula, los Mínimos de Santa Ana, que en su retablo mayor, hubo 
todo un programa mariológico, semejante al de las Bernardas.  N. de la A. 

10 Archivo del Monasterio de CC. DD. de Santa María del Corpus Christi, libro 1.  
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III. COMENTARIO DE LAS OBRAS 
 
3.1. La glorificación de Santa Teresa  
 

Lienzo. 1´6 x 4´95 m. 
 

La composición semicircular, de luneto, de la pintura de estudio, sujeta al 
marco del arco donde está situada, se inscribe plenamente dentro del modo 
de hacer clasicista de Nardi. Así apreciamos el equilibrio de masas y, el concepto 
monumental de las principales figuras, con sus atributos y sedentes: Cristo, 
centrado en el lienzo, señala con su mano derecha a la Santa; en la izquierda 
lleva una larga vara, no cruz; a la derecha está el Padre eterno, que en su mano 
izquierda porta la bola del mundo y con la derecha la bendice; la paloma, 
con las alas explayadas, el Espíritu Santo, está situado entre los dos y, santa 
Teresa arrodillada, a la izquierda. 

 
Enmarca la escena, simétricamente dispuestos, sendos coros de ángeles 

jóvenes músicos con instrumentos y partituras, dinámicos y, otros menores, 
situados bajo la nube en un difícil escorzo. 

 
Las actitudes son de estar concentrados en su misión de entonar cantos de 

gloria. Sus indumentarias poseen tonalidades suaves y claras, sencillas, sin 
decoración. El celaje es de color azul-grisáceo, sin paisaje, ni nubes, uniforme, 
salvo la zona del resplandor de las personas divinas. 

  
Constatamos las diferencias apuntadas, así también entre el tratamiento 

dado a los jóvenes ángeles, por estar menos individualizados y realistas, en 
relación con los conocidos del Convento de las Bernardas de Alcalá, estos 
son más arquetípicos, y menos suntuosas sus indumentarias, posiblemente el 
lienzo sea posterior a los precitados11. 

 
La aparición de los ángeles, aunque ya frecuentes en tiempos pretéritos, 

dado que las jerarquías angélica, eclesiásticas y mariológicas, estaban cuestionadas 
por los luteranos, se les potenció y revitalizó. 

 
Con motivo del III centenario de la beatificación de santa Teresa en 1914, se 

reprodujeron muchos grabados de Amberes de 1614, hechos para la beatificación 
de la misma y realizados por el escultor y grabador Adrián Collaert y Cornelius 
Galle, grabador. 

                                                 
11 ANTONIO SÁEZ, T. de, “Conjuntos pictóricos conventuales: artistas y programas 

iconográficos”, en  Alcalá una ciudad en la historia. Exposición en la R. A. BB. AA. S. F., 
Madrid 2006, pp. 314-315. 
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Su temática era “Estampas de la Vida de la Santa Madre Teresa de Jesús”. 
De éstas hay un grabado de la Santísima Trinidad con la madre Teresa 
arrodillada12, muy semejante a este lienzo, en el que, en su composición, parte 
central, está el Padre eterno situado en el centro, sin la bola del mundo, pero 
con actitud de bendecir a la santa; a su lado Jesucristo, sentado a la izquierda del 
Padre, postura nada usual, también con el brazo y mano extendida bendiciéndola, 
quién lleva en la mano izquierda una filacteria en la que dice:  

 
«Mira, hija, de cuántos bienes se privan los pecadores»; expresión oída 

por la madre Teresa en un éxtasis. El Espíritu santo, con las alas explayadas 
está sobre y en medio de ellos. 
 

Coro de serafines enmarcan la escena a ambos lados; más dos ángeles jóvenes 
están arrodillados contemplando el hecho singular. En la base y ángulo inferior 
derecho aparecen edificaciones y montes elevados.    
 
 
3.2. Santa Teresa recibe el hábito de Nuestra Señora del Carmen en el convento 

de la Encarnación de Ávila 
 

Lienzo. 1´61 x 4´93 m. 
 

La composición de la pintura de estudio está sujeta al marco del arco del 
Coro bajo, se inscribe plenamente dentro del modo de hacer clasicista de Nardi. 

 
El día 2 de octubre de 1535 Teresa de Ávila entra en el Convento de la 

Encarnación, posteriormente recibe el hábito del Carmelo.  
 
Al igual que el lienzo precedente éste está diseñado en semicírculo para 

ocupar, gemelamente,  la otra parte  superior de los arcos mayores del Coro 
bajo.  En la parte central del lienzo hay una escena de composición casi cerrada, 
en la que está sedente Nuestra Señora; su expresión es de recogimiento, dulzura 
y serenidad. Lleva el cabello recogido y viste con túnica roja ceñida en la 
cintura; en el cuello de la túnica semeja llevar un pañuelo o la vuelta del cuello 
de color más tenue que el del vestido.  
 

Un manto ampuloso de color azul cubre el hombro izquierdo y espalda, 
dejando descubierto el hombro y brazo derecho. La postura y actitud de la 

                                                 
12 Vida Ilustrada de Santa Teresa de Jesús. Recuerdo de su Beatificación y III Centenario, 

1614-1914. Es propiedad de Carmelitas Descalzos de Castilla, Madrid 1914, p. 11. Actualmente 
2014, cuarto centenario del hecho, se vuelve a retomar y publicar. N. de la A. 
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Virgen es la de sujetar el escapulario del Carmelo, que van  a imponer a la 
postulante, quien permanece arrodillada y con las manos juntas en actitud de 
humildad y aceptación. Sujeta el otro extremo del escapulario un bello ángel 
de cabellera rizada que viste túnica roja y sobre túnica más corta, de color 
oscuro. Encima de los hombros lleva una ancha banda de color rojo, que cruza 
por delante del pecho y por detrás finaliza abrazando a una de sus alas blancas, 
con un movimiento muy ligero, airoso, semejando unas dobles alas en bello 
contraste de color. 

  
Detrás de la Virgen, en el ángulo derecho, están tres jóvenes, una de ella 

porta la palma del martirio, las otras están a su lado contemplando la escena. 
En un plano inferior, a la misma altura, isocefalia, están situadas arrodilladas y 
con las velas encendidas las hermanas y madres, que componen la Comunidad y 
que participan alegres en el festivo acontecimiento. 
 

Una de ellas, la superiora, con velo negro, porta la vela y el libro de las 
oraciones; otro tanto sucede con las demás hermanas de velo negro y velas 
encendidas. Coro de querubines circunscriben la composición, en un difícil 
escorzo, en la parte de abajo y algunos más en la parte superior. En el lado 
izquierdo están arrodilladas varias hermanas con las tocas de velo blanco y 
velas encendidas, que bien pueden ser postulantes que esperan recibir el hábito, 
o ser hermanas legas. Una de ellas porta la capa de coro, de jerga blanca, para 
completar el atuendo de la nueva novicia. 

 
Otra Madre, seguramente la madre maestra, tiene la corona de flores para 

engalanar a la postulante “como a esposa de Cristo”, propio de un matrimonio 
espiritual, místico, como es habitual ponerla, una vez que ya ha recibido el 
hábito y escapulario. Esta corona también se le pondrá cuando haya fallecido y 
se reencuentre con su esposo, Jesucristo, en la mansión eterna, la séptima 
morada. 

  
Así coronada aparece amortajada Sor Beatriz de las Llagas, la condesa de 

Castellar, hermana jerónima del monasterio del Corpus Christi de Madrid, su 
fundadora e inicial patrona del convento de Santa María del corpus Christi.    
 
 
3.4. Santa Teresa está en oración ante un Ecce Homo, “un Cristo muy llagado” 
 

Lienzo. 72 x 1´91 m. 
 

Descripción: En un recinto oratorio muy austero y oscuro con colores terrosos, 
semejando estar revestido de madera y sólo iluminado por una pequeña ventana, 
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que evoca la huerta del convento y ante un altarcito-mueble de madera sobre 
tarima, cubierto por sabanilla blanca, se encuentra un cuadro con un ECCE 
HOMO, que, por su artística realización, semeja ser más una escultura de medio 
relieve, que un lienzo, de ahí que apreciemos las carnaciones y heridas13.  

 
La madre Teresa, ataviada con el atuendo propio de la orden carmelita y 

cubierta con la capa blanca de estameña, está arrodillada ante el Santo Cristo 
y, fija la mirada en Él, cumpliendo así la consigna que tanto repitió a sus 
hijas:  

 
«¡poned los ojos en el Crucificado… los ojos en Él…, los ojos en vuestro 
Esposo, que todo el daño nos viene de no tener los ojos puestos en Vos!» 
(Morada 7, 4, 8).   

 
Pues bien, la santa está con las manos juntas y actitud orante, lo que nos 

hace evocar la íntima oración-diálogo que mantuvo con el Señor y que la 
transformó, al contemplar al “Cristo muy llagado”, el «ECCE HOMO», 
cumpliendo las palabras proféticas de Pilatos: «¡mirad a ese hombre!».  

 
Efectivamente, esta visión le llega a dar un vuelco en el corazón y lleva a 

una reflexión profunda, al considerar ¡con cuanto amor y paciencia Dios, 
había tratado y llevado a su alma! y, por su parte, la respuesta incoherente y 
tibia de su vida, lo que motivó en ella, con la gracia de Dios, una verdadera 
transformación interior, su conversión. Ella nos lo cuenta con su gracejo 
habitual en el libro de “La vida”, así:  

 
«Pues ya andaba -dice- mi alma cansada y, aunque quería, no la dejaban 
descansar las ruines costumbres que tenía. Acaeciome que entrando 
un día en el oratorio vi una imagen que habían traído allí a guardar, que 
se había buscado para cierta fiesta que se hacía en casa; era de Cristo, 
muy llagado, y tan devota, que en mirándola toda me turbó de verle tal, 
porque representaba bien lo que pasó por nosotros. Fue tanto lo que sentí 
de lo mal que había agradecido aquellas llagas, que el corazón me parece, 
y arrogeme (sic), cabe él con grandísimo derramamiento de lágrimas 
suplicándole me favoreciese ya de una vez para no ofenderle…» (Vida, 
cap. IX). 

 

                                                 
13 En realidad, lo dice la santa, se trataba de un Cristo atado a la columna, una escultura de 

bulto redondo, que por su realista consecución de las carnaciones y heridas recibidas en la 
flagelación, llevaba a una reacción íntima de conversión. Nota de la autora.  
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Esta experiencia se grabó en su alma y corazón y, como refiriera la Vble., 
Ana de san Bartolomé: 

 
“gustaba de tener estampas en un principio, después dípticos y tablas 
en las que los pintores reprodujeran la escena”, así la del Cristo 
pintado por Abert Bout, custodiada en el Carmelo de Burgos, y que 
puede asemejarse a los que usaba la santa en su oración:  

 
“Procuraba lo más que podía traer a Jesucristo, nuestro bien y Señor, 
dentro de mí presente, y esta era mi manera de oración. Si pensaba en 
algún paso, le representaba en lo interior,…Porque no me dio Dios 
talento de discurrir con el entendimiento, ni de aprovecharme con la 
imaginación, que tengo tan torpe, que aun para pensar y representar 
en mí, como lo procuraba, nunca acababa” (V. 4.7). 

 
«Quisiera y siempre traer delante de los ojos su retrato e imagen, ya 
que no puedo traerle tan esculpido en mi alma como yo quisiera».  

 
¿Cómo no recordar la imagen del «Cristo de los bellos ojos», que  hará 

pintar cuidadosamente en una de las ermitas de la huerta de su primer Carmelo?, 
y, es que la santa se ha encontrado muchas veces con la expresión evangélica: 
«venir y ver», así en el relato de Juan evangelista (Maestro ¿dónde moras?, y 
la respuesta: «venid y veréis», Jn. 1,39). 

  
La madre Teresa ya ha experimentado lo que significa poner los ojos en 

Él, así nos los cuenta en Vida 26, 3:  
 
«Dijome una vez el Señor que no era obedecer si no estaba determinada 
a padecer: que pusiese los ojos en lo que Él había padecido y todo 
se me haría  fácil»14. 
 
«Paréceme, le dige entonces, que no me había de levantar de allí hasta 
que hiciese lo que le suplicaba. Creo cierto me aprovechó porque fui 
mejorando mucho desde entonces», (Vida cap. IX).  
 

En definitiva, Santa Teresa orando delante de un ECCE-HOMO15, sufre 
una verdadera conversión, por lo que es confirmada en gracia; y oye, pocos 

                                                 
14 ÁLVAREZ, T., «Poned los ojos en el Crucificado», Moradas, 7, 4, 8, en Revista Monte 

Carmelo (Burgos), nº 100 (1992) 139-141. 
15 Aunque aquí vemos la imagen del Ecce Homo, así representado, es creencia generalizada  de 

que se trataba de un talla de un Cristo atado a la columna, que habían traído al convento para 
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días después, la voz divina, que le dijo: “De aquí en adelante tu conversación 
será con los ángeles”. 
 
 
3.4. La madre Teresa hace penitencia, ante el Ecce Homo 
   

Lienzo. 71´5 x 1´90 m. 
  

Descripción: De nuevo la escena se desarrolla en la celda u oratorio anterior, 
con la ventana abierta, por donde se deja ver un cielo gris plomizo, que simboliza 
la escasez de luz, de bien, que transmite la proximidad de los demonios tentadores. 

  
Santa Teresa está arrodillada con la espalda semidesnuda; en la mano 

derecha tiene la disciplina, la izquierda la lleva sobre el pecho en un gesto de 
pesar, de pudor y de arrepentimiento, mientras mira fijamente al “Cristo muy 
llagado”, el Ecce Homo precedente. Sobre las recias penitencias que tomaba 
la madre Teresa hay muchos testimonios como se manifestaron en el proceso 
de su beatificación: 
 

“Antes que comenzase a fundar, estuvo como tres años en casa de una 
señora amiga suya y ésta la vio tomar en este tiempo muchas y muy largas 
disciplinas…Estando en san José de Ávila tomaba también grandes 
disciplinas de sangre y de las otras, pero todas la parecían que dolían 
poco, porque le venían algunas veces  unos deseos tan grandes de penitencia 
que quisiera despedazarse su cuerpo, si fuera conforme a la voluntad 
de Dios….”. (P. Ribera, libro, IV, cap. XVIII).     

 
 
3.5. La transverberación de Santa Teresa 
 
Lienzo. 92 x 2´02 m. 
 

Según la interpretación de la Religión Católica, se trata de una experiencia 
mística en la que una persona logra una íntima unión con Dios, y es tan fuerte que 
se siente traspasado el corazón por un fuego sobrenatural.  

 
Así lo contaba la propia Santa Teresa en el capítulo XXIX de su “Libro 

de la Vida”:  
 

                                                 
una función,  la que la conmovió de tal manera que cambió su vida. Ella misma lo refiere en 
otro pasaje.  N. de la A.  
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“Quiso el Señor que viese aquí algunas veces esta visión: Vi a un ángel 
cabe mí hacia el lado izquierdo en forma corporal, lo que no suelo ver 
sino por maravilla. […] No era grande, sino pequeño, hermoso mucho, 
el rostro tan encendido que parecía de los ángeles muy subidos, que 
parecen todos se abrasan. Deben ser los que llaman Querubines […]. 
Viale en las manos un dardo de oro largo, y al fin de el hierro me parecía 
tener un poco de fuego. Este me parecía meter por el corazón algunas 
veces, y que me llegaba a las entrañas. Al sacarle, me parecía las llevaba 
consigo y me dejaba toda abrasada en amor grande de Dios. Era tan 
grande el dolor que me hacía dar aquellos quejidos, y tan excesiva la 
suavidad que me pone este grandísimo dolor, que no hay desear que se 
quite, ni se contenta el alma con menos que Dios”. 

 
La singular e inefable experiencia vivida por la madre Teresa también la 

plasmó en su poesía:  
 
“Hiriome con una flecha,  
enherbolada de amor, 
y mi alma quedó hecha 
una con su criador. 
Yo ya no quiero otro amor, 
pues a mi Dios me he entregado, 
y mi Amado es para mí, 
y yo soy para mi Amado”. 

 
Esta merced, que según san Juan de la Cruz, hace Dios a contadas almas 

[Llama de amor viva, canción 2ª, verso 2º], la recibió santa Teresa diversas 
veces, como se deduce de su relato. Una de estas veces fue en el coro de la 
Encarnación, según lo escribió Dª María de Pinel:  

 
«La merced del dardo, dice fue en el coro alto, y es menester atender 
que no fue una vez sola…Así lo afirman las religiosas de aquel tiempo. 
Una de estas veces fue siendo Priora en un aposento de la celda prioral. 
Dormía en otro sobre aquel la Venerable María de Jesús, su ternísima 
hija; oyó los gemidos y bajó a  ver si quería algo y díjola: 
 
-Váyase mi hija y tal la suceda»16.   

 

                                                 
16 MIR, M., Santa Terea de Jesús, Su vida, su espiritualidad y sus fundaciones,  t. 1, p. 322. 
17 El escultor Gian Lorenzo Bernini, conocedor de las mimas, hizo su propia y magistral 

interpretación. 
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Tanta importancia tuvo este hecho para su legado espiritual, que hasta el 
Papa Gregorio XV lo recogió en su Bula de Canonización:  

 
“Entre las virtudes de Teresa, brilló con luz propia la caridad divina. 
Este amor se fue avivando en ella gracias a las innumerables visiones 
y revelaciones con que Cristo la favoreció, una vez el Señor la tomó por 
esposa. En otra ocasión Teresa vio un ángel que con un dardo encendido 
le transverberaba el corazón.  
 
De resultas de estas mercedes celestiales, sintió la Santa tan abrasadamente 
el amor divino en las entrañas, que, inspirada por Dios, emitió el voto, difícil 
en extremo, de hacer siempre lo que ella creyese más perfecto y para 
mayor gloria de Dios”. 

 
Esta escena fue múltiples veces representada. Se inició con las estampas 

de la “Vida de la Santa Madre Teresa de Jesús”. Grabadas por los famosos artistas 
Cornelio Galle y Adrián Collaert. Impresas en Amberes en 161317. La herida que 
recibió la Santa en este “divino encuentro, amoroso”, no fue solamente espiritual, 
sino también corporal, como puede verse en la reliquia de su corazón, que se 
venera en las Carmelitas de la Anunciación de Alba de Tormes18.  
 

Descripción: A pesar de ser la misma celda, ya vista, Ángelo Nardi llenó de luz 
y colorido la estancia y la escena, dinámica y plena de luz celeste; presente en la 
que entra por la ventana de la huerta [celda y huerta son dos símbolos en la vida 
de la Santa y de las carmelitas],  y la que imperaba en el corazón de la madre 
Teresa, quien sorprendida y en actitud de rendida aceptación, en un FIAT, se 
inclina y abre los brazos y manos como esclava del Señor.  
 

La mesa ensayalada tiene un paño verde, color de esperanza, de terciopelo, 
según su textura, por el peso y caída de la tela;  sobre la mesa está el tintero 
y dos plumas, más algún pliego de papel. Detalle de una instantánea de un 
momento. Un bello y dinámico ángel con las dos alas plegadas hacia atrás,  lleva 
sujeta en sus manos un largo dardo, cuya punta roja, intenta clavar en el corazón 
de la madre Teresa; hecho que, como hemos expresado, sucedió realmente. 
  
 Viste túnica color blanco-grisáceo, que sobresale por las dobleces de los brazos 
de la semi-camisa roja con amplio cuello abierto y pliegues muy pronunciados y 

                                                 
 “Éxtasis de Santa Teresa”, y con creatividad copió parte de la escena, así situó sendos palcos 

en los que están personajes contemplándola; lo vemos en la Capilla Cornaro de la iglesia de la 
Victoria de Roma. En esta capilla podemos  aprecia la integración de todas las artes.  

18 Texto tomado del que acompaña a los grabados de Adrián Collaert, escultor y el grabador. 
Vida ilustrada de Santa Teresa de Jesús, o.c., p. grabado 8 vuelto.   
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agitados por el ágil movimiento del ángel, lo que nos sugiere tener una textura 
muy fina y ligera. Calza sandalias abiertas de color rojo, muy bien diseñadas. 
Los colores rojo de la túnica y verde del tapete-sayal de la mesa,  nos recuerdan la 
influencia veneciana del pintor. También el ángel evoca otros ángeles mancebos 
de influencia de los Basanos, ya conocidos de los lienzos del monasterio de 
San Bernardo de Alcalá. 
 
 
3.6. La Madre Teresa, en oración, recibe la inspiración divina para su vida 

y sus escritos19.  
 

Lienzo. 69 x 1´93 m, 
  

Descripción:  En un recinto ya conocido, su celda, doblemente iluminada 
por la luz del día que penetra por la ventana de la huerta, y la irradiada por la 
presencia divina, del Espíritu Santo, la madre Teresa está sentada, sorprendida y 
suspendida su actividad de escribir con la pluma en la mano derecha y con la 
izquierda abierta en actitud de aceptación, ante la visión del cielo abierto y 
recibiendo la inspiración divina, que en forma de paloma está por detrás de 
ella, en rápido vuelo, donde curiosamente se abre la ventana, por donde entra la 
luz, física y simbólica, y se aprecia el poyo de la misma, y las tapias conventuales. 

  
La mística escritora está en la actitud de aceptación ya vista en la 

transverberación y el hecho de dejar de escribir porque está absorta en la 
visión y  comunicación divina, apreciable por ese rompimiento de luz sobre 
ella. La mesa semeja un cuadro costumbrista: Revestida por un largo tapete o 
sayal, ensayalada, de color verde, sobre ella están situados el libro en el que 
escribe, el tintero con dos plumas y otro libro cerrado. Una franja roja con 
dibujos, a manera de estola, se extiende sobre la mesa. En resumen un bello 
cuadro costumbrista y simbólico, más que artístico, lleno de unción religiosa 
por la presencia de la santa y del Espíritu Santo. 
  

De los escritos de la mística doctora abulense se han hecho múltiples y 
variados elogios, dependiendo del aspecto y criterio que se haya tenido en 
cuenta20,  por ello referimos sólo  algunas de las cláusulas de la Carta de fray 
Luis de León a las madres de Madrid. Recuperamos su saludo y texto por 
elocuente, vivencial, y revelador del modo de concebir la capacidad intelectual 
femenina:     

                                                 
19 Libro de la vida. Camino de perfección. Libro de las fundaciones. El castillo interior o las 

Moradas. Concepto de amor de Dios. Exclamaciones. Poesías devotas. Constituciones para las 
monjas. Varias relaciones de espíritu y mercedes que recibió del señor. El epistolario. N. de la A. 

20 CHICARRO, D., Libro de la vida. Santa Teresa. Cátedra- Letras Hispánicas, o.c.  
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Salud en Jesucristo. “Yo no conocí, ni vi, a la santa madre Teresa de 
Jesús mientras estuvo en la tierra, mas ahora que vive en el cielo la 
conozco y veo casi siempre en dos imágenes vivas que nos dejó de sí 
que son sus hijas y sus libros, que a mi juicio son también testigos fieles y 
mejores de toda excepción de la gran virtud…”.  
  
“Así que la virtud y la santidad de la santa madre Teresa, que 
viéndola a ella no pudiera ser dudosa e incierta, esta misma ahora no 
viéndola y viendo sus libros y las obras de sus manos, que son sus hijas, 
tengo por cierto y muy claro porque por la virtud que en todas resplandece 
se conoce sin engaño la mucha gracia que puso Dios en la que hizo para 
Madre de este nuevo milagro, que por tal debe ser tenido, lo que en 
ellas Dios ahora hace, y por ellas…”.  
 
“Que un milagro es que una mujer, y sola, haya reducido a perfección 
una Orden en mujeres y hombres. Y otro la grande perfección a que los 
redujo. Y otro, y tercero, el grandísimo crecimiento a que ha venido en 
tan pocos años y de tan pequeños principios, que cada una por sí son 
cosas muy dignas de considerar. Porque no siendo de las mujeres el 
enseñar sino el ser enseñadas, como lo escribe San Pablo, luego se ve 
que es maravilla nueva una flaca mujer tan animosa, que emprendiese 
una cosa tan grande y tan sabia y eficaz, que saliese con ella y robase 
los corazones que trataba para hacerlos de Dios, y llevase las gentes 
en pos de sí a todo lo que aborrece el sentido”. 
 
En San Felipe de Madrid, a 15 de septiembre de 1587. Fray Luis de 
León21. 

 
 
3.7. Monumental Calvario pintado por Ángelo Nardi, con dedicatoria en el 

ángulo inferior izquierdo. 
 

Lienzo. 3´12 x 2´10 m. 
 
La referencia documental de este cuadro de Ángelo Nardi, es: “RUEGEN 

A DIOS POR QVIEN DIO ESTA SANTA INMAGEN DE LIMOSNA. 
ÁNGELO NARDI, PINTOR DE SV. MAGESTA. AGNNO DE *1648*”(sic). 

 

                                                 
21 Carta de Fray Luis de León a las madres. Priora Ana de Jesús y religiosas carmelitas descalzas 

del monasterio de Madrid (San José y Santa Ana). Fray Luis de León fue el primer editor de 
sus obras. 
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Descripción: Sobre la cruz, parcialmente tallada, como excavada en las 
zonas en contacto con las partes humanas: cabeza y manos, está Jesucristo, 
ya muerto, con la cabeza coronada de espinas y caída sobre el hombro derecho. 
Sorprende su expresión apacible, la largura y delgadez de los brazos inclinados 
por el peso de su cuerpo, la corpulencia del mismo,  y la cortedad de los muslos, 
así como las rodillas un tanto deformes, chocando entre ellas y flexionadas 
por el peso del cuerpo; las piernas arqueadas, por la forzada sujeción de los pies 
por un solo clavo. Apreciamos la escasa presencia de sangre producida por el 
martirio al que fue sometido. El paño de pureza tiene un plegado naturalista 
y se cierra por un nudo a la derecha.  

 
Santa María, está enhiesta, tiene larga y juvenil melena lisa; su expresión 

es serena y tiene la mirada elevada de súplica y aceptación.  Sus manos están 
entrelazadas en oración y aceptación del hecho consumado y salvador de su 
Hijo. Viste una túnica roja ceñida en la cintura y cubre los hombros, dejando al 
descubierto el derecho, por un manto azul verdoso de textura fuerte, pesada, que 
se pliega de forma naturalista; cruza por delante y finaliza en su caída en el 
brazo izquierdo. El resultado es casi escultórico. 

 
San Juan Evangelista, el joven discípulo amado, también de pie pero más 

arqueada su postura, así el inclinar la cabeza sobre el hombro y con gesto de 
profundo dolor y abatimiento, se seca las lágrimas con el borde del manto rojo, 
amplio, de textura  ligera y naturalista, abierto en dos: Una parte le cubre el brazo 
derecho; el hombro izquierdo y resto del cuerpo está también cubierto y con 
un plegado naturalista, en una anecdótica doblez hacia arriba, que evita su caída, y 
recogido por la mano izquierda del santo, lo que nos deja ver la túnica verdosa, 
que está anudada por una amplia franja en la cintura; los pies desnudos muestran 
la deformidad en el pie derecho. 

 
La Magdalena, joven  bella de melena rizada que le cae abundante sobre 

los hombros, con expresivo gesto de abatimiento y pesar; está arrodillada y 
abrazada a la cruz; a su lado hay una calavera en el suelo haciendo referencia 
al Gólgota, “lugar de la calavera”. Más el simbolismo de la vanidad en la 
que ha vivido antes del encuentro con Cristo. 

 
Lleva túnica ceñida a la caja en el cuello y sobre los hombros como una 

pañoleta, que más bien puede ser el borde del plegado manto de color rojizo-
anaranjado. Como vemos sus atuendos son los propios de imágenes del siglo 
XVII.  

 
Sorprende la monumentalidad, el volumen casi de bulto redondo y valor 

escultórico de las imágenes, así como la expresividad de sus rostros, más algunos 
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detalles anatómicos realistas, como el cuerpo voluminoso de Cristo, la delgadez de 
los brazos, las rodillas de Cristo y el pie deformado de san Juan Evangelista, lo 
que sumado al efecto de claroscuro, a pesar de los colores venecianos,  nos 
recuerda la influencia de Caravaggio en el pintor. El paño de pureza, aunque 
casi caído, tiene un plegado naturalista. 
 
 
3.8. Otras obras maestras del generoso pintor 
 

Pertenecieron a la Comunidad de carmelitas de Santa María del Corpus Christi, 
otros lienzos firmados por el autor,  aunque, lamentablemente, no conservados, 
como:  

 
Lienzo. Concepción. 
Lienzo. Adán y Eva. 
Lienzo. Virgen con flores. 
Lienzo. San Bernardo con la Virgen y el Niño. 
Escultura. San Elías, dentro del altar mayor. 
Lienzo conservado, Jesucristo en la cruz (Santa María, San Juan Evangelista 
y la Magdalena), con una cartela e inscripción en el ángulo inferior 
izquierdo que dice: “Ruegen a Dios por quien dio esta Santa imagen 
de limosna. Ángelo Nardi, pintor de S. M. año de 1648”22. 

 
Otras pinturas son atribuidas al pintor toscano, como las de los cuatro óvalos 

de las pechinas referidos a santas de la Orden del Carmelo: Teresa de Jesús, 
Eufrasia, virgen, Eugenia, virgen y Eufrosina, virgen. Más otras varias cruces 
pequeñas de madera con Crucificados pintados.  

 
Remitimos a los pies de notas para conocer la bibliografía utilizada.  
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                 
22 Datos extraídos de la relación de las imágenes, tallas y otros objetos que conservaba, y 

algunas conserva,  la Comunidad del Convento de Santa María del Corpus Christi.  Nota de la 
autora. 
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1. Ángelo Nardi. La glorificación de santa Teresa. 
 
 
 

 
 

2. Ángelo Nardi. Toma del hábito de la Virgen del Carmen por Teresa de Cepeda y Ahumada. 
 
 
 

 
 

3. La madre Teresa hace penitencia ante el Ecce Homo. 
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4. La transverberación de santa Teresa. 
 

 
 

5. Santa Teresa recibe la inspiración divina para escribir sus obras. 
 

 
 

7. Detalle de al cartela del lienzo precedente. 
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8. Ángelo Nardi. Monumental calvario con cartela en el ángulo inferir derecho. 
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9. Pechina. Ángelo Nardi.  
Santa Madre Teresa. 

 

 
 

10. Ángelo Nardi. Pechina. 

Santa Eufrasia, virgen. 
 
 
  
 

 
 

11. Ángelo Nardi. Pechina.  
Santa Eugenia, virgen. 

 

 
 

12. Ángelo  Nardi. Pechina.  
Santa Eufrosina, virgen. 
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