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I. INTRODUCCION

La esperada celebracion del V centenario del nacimiento de la santa abulense
Teresa de Jests, nos permite rememorar durante la presente edicion de 2015,
la figura de tan singular mujer, religiosa mistica y andariega, acontecimiento
que nos interpela para mejor incidir en la biografia y la obra de la considerada
“enamorada de Cristo”. Ante dicha conmemoracion, mas alla del hecho historico,
se han convocado diversas muestras expositivas con motivo del Afio Jubilar
teresiano. Resaltar organizadas en Cordoba, Valladolid, Avila, Medina del Campo,
Salamanca, Alcald de Henares, Palencia, Granada o Madrid, sin obviar la presente
edicion de Las Edades del Hombre en Avila y Alba de Tormes, y la dedicada
por la Biblioteca Nacional. En el 4mbito patrimonial, remarcar algunas de las
piezas escultoricas expuestas al publico en general, provenientes de los mas
dispares recintos conventuales. Entre las consideradas dignas de mencion cabe
citar, las asignadas al magisterio irrepetible del escultor de origen gallego
Gregorio Fernandez, al definir el prototipo escultdrico de la escritora y santa
abulense, convertida en icono y referente de la plastica imaginera prorrogada
en multiples e interesantes versiones por discipulos y seguidores.

Teresa Sanchez de Cepeda Davila y Ahumada (Gotarrendura, Avila, 28-
03-1515, Alba de Tormes, Salamanca, 04-10-1582), nace en una casona situada
frente a la puerta de Montenegro, en cuyo solar erigi6 la Orden del Carmen
un edificio en el siglo XVII, junto a la iglesia y el convento resueltos en estilo
barroco, tal como han perdurado hasta nuestro tiempo. En cercania se localiza la
iglesia de San Juan Bautista, en cuyo interior se conserva la pila bautismal en
que fue bautizada, un cuatro de abril de 1515, miércoles santo, siendo su entorno
urbano, el predilecto escenario de sus juegos y ensofiaciones infantiles martiriales
acompanada de su hermano Rodrigo, en compartida égida a tierra de moros,
objetivo frustrado en la denominada colina de los Cuatro Postes por su tio
Francisco de Cepeda. Avila se erige en la capital que alimento sus iniciales
suefios plasmados con dinamismo juvenil, cumplidos en su viajera madurez
como inicial enclave, en el que se cuajaron sus proyectos fundacionales traducidos
en sus diecisiete “palomarcicos”.
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Su devocion infantil, tras la prematura muerte de su madre, al contar con
trece afios, Beatriz Davila y Ahumada, fue depositada ante la imagen mariana y
catedralicia, a la que se encomendd por deseo personal al adoptarla como madre
espiritual y refugiarse en la ermita alzada junta al Adaja: ““Cuando murié mi madre,
fuime afligida a una imagen de Nuestra Sefiora y la supliqué fuese mi Madre”,
“...he hallado a esta Virgen soberana en cuantas cosas me he encomendado a
Ella” (Vida, 1,7). El padre, Alonso de Cepeda, progenitor de once hijos, la
ingresé al contar dieciséis afios en el convento de agustinas de Gracia, extramuros
de la capital abulense. Al enfermar acudio, junto a su padre, a un curandero de
Becedas para regresar en 1535 a la capital abulense y profesar como monja en
el monasterio de la Encarnacion.

Maria de Bricefio, santa religiosa, despierta en ella deseos de las cosas eternas,
a pesar de reconocerse “enemiguisima de ser monja” (Vida, 3,1). A los dieciocho
afos ingreso6 en el monasterio de la Encarnacion donde profeso el 3-11-1534,
para, con veintiin afios revestirse con el habito religioso. (Es el tiempo de las
infidelidades, dira; ha enfermado de gravedad y, ha visto morir a su padre).
Tiene la vision de Cristo llagado en aquél Ecce Homo, que el corazén me parece
se me partia, “Arrojéme con grandisimo derramamiento de lagrimas, suplicandole
me fortaleciese ya de una vez para no ofenderle” (Vida, 9,1). El 02-11-1537,
profeso y tomo el habito de la Virgen del Monte Carmelo, previo peregrinaje
al Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe, en el que conoceria al mistico
franciscano Pedro de Alcantara. En 1538 enfermd gravemente por lo que
permanecié encamada tres anos hasta retomar la vida conventual en 1542,
para veinte afios después y con aprobacion de Pio IV emprender la reforma del
Carmelo. El 24 de agosto de 1562, quedd inaugurado el recinto conventual
de San José en la capital abulense, entre cuyos muros transcurrié buena parte de
sus vivencias narradas en “El Libro de la Vida”.

Con veintisiete afios cumplidos parte de la Encarnacion para emprender
la Reforma de la Orden del Carmelo y comenzar asi, la etapa fundacional el
24-08-1562, en el convento de carmelitas descalzas de San José o de las Madres.
En el siglo XVII, el arquitecto de origen conquense Francisco de Mora (Cuenca,
h. 1553-Madrid, 1610), tio del, igualmente arquitecto de la Corte, Juan Gomez
de Mora (Cuenca, 1586-Madrid, 1648), disefi6 la construccion de la iglesia
conventual de san José abulense, erigida con la austeridad afin al estilo herreriano,
acorde con el espiritu teresiano. Su estructura pétrea resta provista de sillares
graniticos con fachada presidida de sugerente plazuela. Los inicios reformadores
fueron refrendados por un anciano y enflaquecido san Pedro de Alcantara
(Alcantara, 1499-Arenas de San Pedro, Avila, 18-10-1562) (su extrema flaqueza
que no parecia sino hecho de raices de arboles). Tuvo su habitual asiento en
el idilico Valle del Tiétar, en el que se localiza el monasterio franciscano de Arenas
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de San Pedro, con el cotidiano ejercicio de la dura penitencia. Alli transcurria su
existencia en estrecha celda y exuberante vegetacion condicionada por la benévola
climatologia del entorno.

El término de Teresa evoca la continuada y habitual oracion al incitar a recorrer
el propio camino, a modo de encuentro y conquista del espacio interior. En 1567,
detall6 las normas de las descalzas y, en 1577, escribi6 “Castillo Interior”, ademas
de distribuir adecuadamente el proceso y sentir oracional en siete moradas. En
1658, Juan de Palafox y Mendoza (Fitero, Navarra, 24-06-1600-El Burgo de
Osma, Soria, 01-10-1659), publico 482 cartas suyas, mientras su confesor y
amigo, Jeronimo Gracian le envié 110. Reformo el Carmelo al comprobar la
excesiva relajacion, y contar con la estrecha y valiosa colaboracion de Juan
de la Cruz en la creacion de conventos de frailes descalzos. Los calzados (antigua
observancia) declararon la guerra a los descalzos (reformados), por lo que
estallé el conflicto en 1575. Su reforma perdurd hasta que, en 1580, el papa
Gregorio XIII separ6 a calzados y descalzos con la conclusion del litigio. Teresa
fue declarada beata durante el papado de Paulo V, el 24-04-1614, canonizada
por Gregorio XV, el 12-03-1622, mientras el actual beato Pablo VI la nombro
Madre de los espirituales y doctora universal de la Iglesia en 1970. Su cuerpo
incorrupto se troced en multiples reliquias para reposar en la Basilica de Alba de
Tormes en primacia al retablo relicario inserto en marmodrea urna, en negro
jaspeado, obra del francés Jacques Marquet (Paris, Francia, 1710-1782), artifice de
la madrilena Real Casa de Correos de la Puerta del Sol, y de la aludida urna,
gracias a la donacion efectuada por los reyes Fernando VI y Barbara de Braganza.

II. APUNTES BIOGRAFICOS

Desde nifa, el caracter impulsivo de Teresa le llevd a enfrentarse al infiel
y sufrir el martirio por su Sefior. Su coloquial escritura incide en la union del
alma con Dios, en simil a la fortaleza del castillo, en el que hay que vencer las
pruebas de las seis moradas hasta alcanzar la séptima, en arriesgada peripecia. El
amor de Dios todo lo explica en su vida y, sin él, nada se comprende, “mujer
flaca y débil en apariencia, en contraste a lo expresado: Me ha dado Dios gran
animo, y cuanto mayores contradicciones, mayor”. A sus carmelitas aconsejo
“No querria yo fueseis mujeres en nada, ni lo parecieseis, sino varones fuertes”
(Camino de Perfeccion, 1,2). Se multiplican los carmelos, esos “palomarcicos”
dedicados a Nuestra Sefiora, y comenzaba la divina Majestad a mostrar sus grandezas
en estas mujercitas flacas” (Fundaciones, 2,5). En el recinto conventual abulense
inicid la reforma del Carmelo, erigida en fundadora de conventos reformados
y relacionada con los maestros espirituales y telogos de su tiempo, en orden a
discernir sus profundas experiencias y retornar al ejercicio como incansable
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escritora. Su interior se renovo en la mistica y en el seguimiento y presencia
de Dios en mi, o yo “toda engolfada en él, para que fuera toda vuestra”, “darme del
todo a Dios, dejarse el alma en las manos de Dios y haga lo que quiera de ella”.

El investigador carmelita Te6fanes Egido alude a la valentia demostrada
por la santa frente a la Inquisicion y el infierno al destacar la personalidad de
tan sobresaliente mujer, e incorporar aspectos forjados desde su juventud en
el seno de un hogar acomodado al siglo XVI. Aficionada a la lectura de libros de
caballeria vuelca su tiempo en la oracion contemplativa para clarificar, desde
un principio, que nunca se dejaria atrapar por la esclavitud del matrimonio,
institucion que relegaba por entonces, a las mujeres a un segundo plano con
respecto a sus maridos, por lo que buscaria su libertad creandose su propia
familia, junto a sus hermanas. Perseverante resulto la defensa de la condicion
femenina frente a la imposicion de los hombres al priorizar su criterio como
pocos en su tiempo frente a envidias, celadas, persecuciones e inquisiciones'.

Con sustento y personal experiencia, Teresa propone en sus obras un itinerario
preciso, un camino de perfeccion para sus hijas, las monjas que pueblan sus
conventos reformados, en parangdn a quienes se sienten atraidos por esta
reforma de vida centrada en “lo Unico necesario”. Teresa aprendio, gracias a
su conversion, que el principio del camino hacia Dios, esta en Dios mismo,
que todo depende de su presencia y tiene su origen en su llamada. Entre las
disposiciones expuestas en “Camino de Perfeccion”, plantea el mutuo amor,
la pobreza hasta del “desasimiento de todo lo criado”, y la verdadera humanidad.
Centr6 en la oracion el camino asumido hacia la perfeccion cristiana al dirigir su
ensefianza a las religiosas contemplativas que tienen en la oracidon su oficio
propio, al ocupar el nucleo de la doctrina espiritual teresiana. Fijo su atencion en
la oracion mental conforme a las corrientes de su tiempo que incitaban a la
exclusion de laicos y mujeres, convertida en permanente adoracion ¢ himno
laudatorio. Un conocimiento de Dios logrado gracias a la experiencia personal,
en base a brillantes imagenes y sencillos y nutrientes relatos literarios, ya que,
solo por Cristo se tiene acceso a Dios. “El aprovechamiento del alma no esta en

pensar mucho, sino en amar mucho™?.

Teresa integrada en la mistica del momento nos remite a la experiencia,
“No hay camino sino tantos como caminantes”, mas “No diré cosa que no la

I AGANZO, C., “Todas las Teresas de Teresa de Avila”, en La Sombra del Ciprés,
El Norte de Castilla, sabado, 11-10-2014.

2 MARTIN VELASCO, J., Testigos de la experiencia de la fe, Ed. Narcea, S.A.
de Ediciones, Madrid 2002, pp.125-145.
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haya experimentado mucho”. Pues quien no crea no tendra experiencias, a la
luz de la presencia reconocida de Dios, su vida entera se convierte en materia”
para la experiencia de Dios. Tuvo como tantos otros buscadores de lo espiritual,
una prolongada crisis y un estancamiento de su vida interior resuelta a los
treinta y nueve afios ante la contemplacion de una imagen de Cristo llagado, y
contar con el apoyo y lectura de las Confesiones de San Agustin. La experiencia
constituy6 el recurso mas eficaz, y en algunas ocasiones, el tnico para discernir
la verdad, la autenticidad y el origen divino de las vivencias y los estados de
conciencia por las que pasa el sujeto: “Quien tenga experiencia del buen
espiritu entendera si es de Dios o del demonio”. La vida de Teresa transcurre
por una primera fase, similar en todo a la de otros tantos creyentes. Nacida en
una familia de cristianos de origen judio por linea paterna, y fervorosamente
cristiana, vive la nifiez en un clima favorable a la piedad. El 07-10-1571 era
nombrada priora de la Encarnacion y, Santa Maria de las Victorias otorgaba
el triunfo a la cristiandad, aunque Teresa era recibida con hostilidad por ciento
treinta religiosas refractarias a la Reforma. Tomo posesion de su cargo en la
sala capitular, en el sillon prioral, presidido por una imagen de la Virgen de la
Clemencia con las llaves del convento en la mano. Transcurridos los tres afios de
priorato resto libre para acometer nuevas correrias y partir a tierras andaluzas.

III. SANTA TERESA, FUNDADORA

En 1567, Teresa parte de Avila con el proyecto de fundar diversos conventos
reformados por buena parte de la geografia peninsular al lograr licencia para
abordar la reforma carmelita. El 15-08-1567, fundo el monasterio de San José,
para abrir la segunda casa del Carmelo en la por entonces, Villa de las Ferias,
Medina del Campo, donde coincidié con Juan de Yepes (Fontiveros, Avila,
1542-Ubeda, Jaén, 14-12-1591), conocido como Juan de la Cruz que alli residia
en compaifiia de su madre. El fraile se convertiria en el estrecho colaborador,
mas, al quedarse huérfano, se traslado a Arévalo, por lo que, después de estudiar
en el colegio de doctrinos jesuitico, ingresoé en el Carmelo, concluida la etapa
universitaria.

El inicial esfuerzo fundacional se centré en Medina del Campo y Duruelo
(1568), convertido en primer convento de carmelitas descalzos rodeado de encinas,
regatos, tomillos y carrascas, hasta el traslado de los monjes a Mancera. El citado
e inicial monasterio desapareci6 en 1836, a causa del proceso desamortizador para
ser convertido de nuevo, por iniciativa de la madre Maravillas, en monasterio de
monjas carmelitas descalzas. En 1575, Juan de la Cruz residi6 en Avila hasta su
traslado a Toledo, con estancia de nueve meses de prision, documentada estancia
plasmada en las primeras estrofas del Cantico Espiritual, y diversos romances,
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previa su fuga por tierras andaluzas en 1578. Ejerci6 también de confesor de
las monjas de la Encarnacion, monasterio del que Teresa de Jesus habia sido
nombrada priora en 1577. En paralelo a las andanzas de la santa abulense, el
santo y mistico fraile, vio iniciar su obra en Duruelo, previa su estancia en
Baeza (14-06-1579), Cérdoba (18-05-1586), Mancha Real (12-11-1586), Caravaca
(18-12-1586), Bujalance, Sevilla, Ecija... En sintesis hagiografica, Santa Teresa
de Jests, San Pedro Alcantara y San Juan de la Cruz coincidieron en el espacio
temporal y espiritual.

Luisa de la Cerda, viuda de Arias Pardo de Saavedra, sefior de Malagon
convencio a la santa para realizar en esta villa a la que llegaron, la fundadora y
seis monjas mas, el 01-04-1568, para culminar la tercera fundacion. El convento
seria trasladado al poco tiempo, conforme a nueva planta, segun trazas de Nicolas
de Vergara, maestro mayor del toledano Hospital Tavera. Destaca el retablo mayor,
obra del escultor toledano German Loépez Mejias, convertido en cumbre del
barroco tardio. La cuarta se corresponde con el vallisoletano convento de
carmelitas descalzas, mediante la donacion efectuada por el noble Bernardino
de Mendoza, si bien, y ante la humedad del cercano rio, su amiga Maria de
Mendoza regald un saludable solar al que se trasladaron definitivamente las
religiosas, el 3 de febrero de 1569.

Teresa descendia de familia toledana, capital a la que acudio en seis ocasiones
y en la que fijo su quinta fundacion. Probablemente fuera en el templo de san
Roman o, en el de san Pedro Martir donde se produjo la entrevista entre Teresa y
el gobernador Gémez Tello Tirdn para abordar la licencia y la consiguiente
fundacioén toledana, cercana de la Casa de Mesa, habitada por Luisa de la Cerda,
duquesa de Medinaceli y protectora de la santa. En dicho lugar rubricé el
“Libro de la Vida”, e inici6 el de las “Fundaciones”, al frecuentar la parroquia de
los P. Jesuitas, a los que confi6 su direccion espiritual, siendo probable acompaniase
a la citada duquesa hasta el colosal y erigido por su mediacion, Hospital de Afuera
(Tavera), que albergd un templo bajo su directo patronazgo. Arrecid, por entonces
el vendaval opositor, por lo que, escogioé Toledo por un tiempo, e iniciar las
“Moradas”. A los cuatro afios termind la reclusion, junto al levantamiento
sancionador de no poder fundar ni visitar conventos siendo reclamada desde
Valladolid, Salamanca, Malagén y Villanueva de la Jara, aunque enfermé
nuevamente, y tan grave, dice, que pensaron que muriera (Fundaciones, 20,1).

La medieval Villa Ducal de Pastrana cont6 con el patrocinio de los duques
D. Ruy Gémez de Silva y D* Ana de Mendoza y de la Cerda, conocida por la
Princesa de Eboli. En 1569 los Principes de Eboli mandaron Ilamar a Santa Teresa
para fundar un convento de Carmelitas Descalzos dedicado a San José (mujeres)
y del Carmen (hombres). Ante las controversias con la princesa tuerta, el
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primero seria ocupado por las monjas franciscanas concepcionistas, y el del
Carmen, por frailes carmelitas, edificio mantenido hasta la desamortizacion
de Mendizabal. En su recinto ejercio Juan de la Cruz de maestro de novicios,
siendo en la actualidad habitado por miembros de la Orden Franciscana en
compartida sede como Museo Teresiano y de Historia Natural. A Salamanca
llegd Teresa en 1570 para rubricar su séptima fundacion. y habitar en una casa
de la familia Ovalle en la calle Crespo Rascon, actual residencia de las Siervas de
San José, congregacion fundada por sor Bonifacia Rodriguez Castro. Los jesuitas
de la Universidad Pontificia encabezados por el P. Alvarez animaron a Teresa a
visitar la “Roma chica”, con el encargo del “Libro de las Fundaciones”. En
1922 le fue concedido el titulo de Doctora Honoris Causa de la Universidad
salmantina, ejerciendo el cargo de vicerrector, el insigne pensador Miguel de
Unamuno. Su estancia universitaria le vinculd con insignes docentes como
fueron fray Luis de Leon, Juan de la Cruz y la firma del pensador de origen
vasco Unamuno, sin obviar la estrecha relacion mantenida con los dominicos
de San Esteban.

La relacion teresiana con la Villa medieval de Alba de Tormes fue ratificada
por su hermana, Juana de Ahumada y su esposo, Juan de Ovalle, economo del
Duque de Alba. Alli fund6 el convento de la Anunciacion en 1571, en el que
fallecio y fue enterrada en privilegiado lugar, proximo al universitario y capitalino
de Salamanca. Por su parte, Segovia acogioé la mistica generada por Juan de
la Cruz y Teresa de Jesus, convertida en la novena fundacion teresiana. A dicha
ciudad lleg6 el 18 de marzo de 1574, junto a cinco religiosas procedentes de
Pastrana, y Antonio Gaitan, Julian de Avila y Fray Juan de la Cruz, confesor
en la Encarnacion abulense, para instalarse en el n° 5 de la calle Marqués del
Arco. La santa retornd de nuevo a Avila en octubre de dicho afio. El historico
enclave de Beas de Segura, convertido en cruce de caminos y tierra fronteriza en
la zona nororiental de la provincia jiennense seria la nueva sede de la monja
andariega en 1575, al erigir el Monasterio de San José del Salvador, décima
fundacion teresiana y primera por tierras andaluzas. Alli conoci6 al P. Jerénimo
Gracian, Provincial de Andalucia en 1578, para proseguir hasta la capital sevillana,
la urbe mas populosa de Espaiia y obligado puerto a las Indias. A ella llegd Teresa
un 26 de mayo de 1575, por mandato del P. Gracian para asentarse en 1576, con
definitivo asentamiento en la céntrica arteria hispalense de Zaragoza.

La fundacion murciana de Caravaca de la Cruz completa la docena en la
ndmina estadistica conforme a la invitacion cursada y cumplida el 1 de enero de
1576. La priora Ana de San Alberto demando la presencia de religiosos carmelitas
con la estancia en 1586 de Juan de la Cruz, para fundar el requerido monasterio de
frailes, bajo la advocacion de Nuestra Sefiora del Carmen, siendo por tanto, uno
de los escasos lugares que compaginé una fundacion teresiana y sanjuanista.
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A la denominada Mancha castellana pertenece Villanueva de la Jara, que alberga
desde €l 20 de febrero de 1580, el recinto conventual cercano a la Ermita de Santa
Ana, en el que anduvo, la Venerable Ana de San Agustin, cuyo cuerpo descansa a
los pies de la Iglesia. Soria acoge desde 1581 el recinto carmelita que recibié a
Teresa ante la llamada efectuada por el Obispo D. Alonso Velazquez, su confesor
y canonigo de la catedral toledana en 1576. La misma Teresa de Jesiis documento
su presencia en el “Libro de las Fundaciones™ (cap. 30), por lo que, se conoce su
partida de Palencia, el 20 de mayo y su llegada a Soria, el 2 de junio de 1581.

La capital granadina, de milenaria alcurnia y renovada tradicion a contar
con un prolifico de prolongado pasado arabe y la presencia isabelina, hasta integrar
la pentltima fundacion teresiana, sita en el monasterio de San José. Juan de la
Cruz recogi6 a Teresa para fundar dicho convento y, aunque enferma, se dedico
a preparar, la que seria en 1582, la ultima de sus fundaciones ubicada en el
Parque de la Quinta de la capital burgalesa. Para ello, design6 como fundadora a
la priora M* Ana de Jesus (Lobera), apodada “La capitana de las prioras”, a quien
San Juan de la Cruz dedic6 su libro “Céntico Espiritual”. Las religiosas llegaron a
Granada el 20 de enero de 1582, como recinto habitado ininterrumpidamente hasta
la actualidad. Postergd el proyecto de fundar en Palencia, Soria y Burgos, si bien,
recibio el mensaje de reiniciar dichas fundaciones, por lo que, el 2-1-1582 parti6
desde Avila hasta Burgos, para iniciar su postrera fundacién tras Soria.

Un tanto desfallecida ingreso en Alba, el 20 de septiembre, menguada por
el cansancio acumulado y la intensidad viajera transcurrida entre nieves y
frios mesetarios. Solicito el viatico en la tarde del 3 de octubre, mientras las
monjas rodeaban su lecho y escuchaban agonicamente sus Gltimas palabras:
“En fin, Sefior, soy hija de la Iglesia”. Ya no habl6 mas.., empezo6 a entonar
para siempre el salmo 85, su cancion predilecta: “Cantaré eternamente las
misericordias del Sefior” (antifona de la comunion). Muri6 el dia de san Francisco
de Asis, 04-10-1582, en la salmantina localidad de Alba de Tormes, extinguida
su vida, incendiada de caridad mientras su alma remonto al elevado trono de
la gloria celestial. Mujer excepcional, castellana de pura cepa, recio temple y
ardiente corazon, débil ante el carifio e, invencible ante la adversidad. El Museo
carmelitano de Alba de Tormes exhibe sus valiosos objetos personales, ademas
de la urna funeraria y sepulcral junto a sendos receptaculos con el brazo y el
corazén de Teresa. Se calcula fueran 25.000 kms., los recorridos por la monja
andariega en su fervoroso y perseverante empefio fundacional®.

3 MORALES, T., SJ, Semblanza de Santa Teresa de Jesuis, Ed. Iglesia de la Concepcion
Real de Calatrava, Octubre 2014.
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IV. ICONOGRAFIA TERESIANA

La conmemoracion del V° Centenario teresiano posibilito la convocatoria de
diversos congresos como el Mundial abulense, junto a la edicion de documentados
textos y catalogos derivados de las respectivas citas expositivas. Sin embargo,
(,Se puede plantear un especifico estilo artistico teresiano? Son multiples las
manifestaciones reincidentes en la imagen de Teresa de Jesus, tanto en la pintura,
la escultura, la relivaria, la medallistica, el grabado y la estampa, sin obviar,
el empleo de otros soportes difusores del mensaje y la iconografia de la santa
andariega. Entre la amalgama imaginera sera conveniente aglutinar y habilitar
un triple apartado tipoldgico con las variantes de la dispersa, homologable y
difundida imagineria relacionada con la santa abulense. Por ello, es preciso
incidir en la figura del escultor de origen gallego y afincado en Valladolid,
Gregorio Fernandez, autor de la inspirada version que sirvio de modelo y referente
para la escultura posterior teresiana. Por otra parte, el grupo del éxtasis berninesco
se consolidd como inequivoco icono y sustento estilistico de las multiples copias
derivadas del mismo para culminar la triada con el resto o apéndice imaginero,
encarnado en sedentes figuraciones que refrendan la faceta figurativa e iconografica
teresiana, con el respaldo de una variada iconografia que recoge su faceta como
religiosa, monja, escritora, andariega, mistica y doctora, identificada por sus
tradicionales atributos definidos por el birrete, la pluma y el libro que la
acreditan en personalizada iconografia escultorica e imaginera.

Santa Teresa, en su Libro de las “Fundaciones”, recomienda, que “la casa
jamas se labre sino fuera iglesia”, y que “sélo cumpla la necesidad y no (sea)
superflua”. Conforme a dichos preceptos, las iglesias carmelitanas desde un inicio
fueron provistas de sencilla fachada rectangular rematada por un fronton y
Unica puerta de acceso, sencillamente moldurada, una ventana y un escudo
del fundador o donante del caudal para construirla. El arquitecto Francisco de
Mora se destaco como avezado conocedor de los tratados arquitectonicos y
fiel devoto de la santa, al integrar la propugnada austeridad en sus articuladas
fachadas templarias. Segiin contrato documentado en 1608, se conciertan dos
escudos, junto a la embellecida y candnica estatua marmorea del grupo conformado
por san José y el Nifio que preside la hornacina central de la fachada abulense
y carmelitana de San José, resuelta por el escultor de origen flamenco Giraldo de
Merlo (1574-1620), adscrito al foco toledano y autor, entre otros encargos, del
retablo mayor catedralicio seguntino. Mora logré una disposicion articulada
con fachada rectangular, similar a la madrilefia y agustina de la Encarnacion.
El referencial prototipo resuelto por Mora y fray Alberto para el madrilefio templo
de la Encarnacion sirvié de modelo para el resto peninsular, incluidos, los recintos
conventuales erigidos en Portugal, al abarcar desde Navarra a Valencia y desde
Galicia hasta Andalucia en los siglos XVII y XVIII. El espacio interior seria
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reformado en dicha centuria por Ventura Rodriguez con disposicion de tnica
nave con capillas laterales y provision de tribunas para la familia real®.

Por su parte, el prototipo de templo constructivo y carmelitano perdurd en
las fachadas del austero barroco madrilefio adaptado al monastico recinto de la
Encarnacion, consistente en un rectdngulo enmarcado por dos grandes pilastras
verticales con seccion en tres zonas horizontales. La primera, provista de portico
triple y las dos superiores con variantes en vanos y ventanas con resalte de
escudos y relieves rematados de triangular frontoén. Su inicio se remonta a las
iglesias de carmelitas descalzas, en respuesta al estilo escurialense propugnado
por Francisco de Mora y su colaborador, el tratadista, arquitecto y carmelita
descalzo fray Alberto de la Madre de Dios (Santander, Cantabria, 1575-Pastrana,
Guadalajara, 1635), ambos, intervinientes en la villa ducal de Lerma (Burgos). El
esquema constructivo perdurd como modelo y patrén universal para el tipo
de fachada identitaria del tltimo barroco madrilefio, tan representativo en la
peninsula ibérica como lo fuera en Italia, el prototipo jesuitico del Gest romano.

El escultor Gregorio Ferndndez (Sarria, Lugo, 1576-Madrid, 22-01-1636)
destaco como el mayor creador de prototipos escultoricos, entre los que figura el
de Teresa de Jesus, representada como mistica y escritora inspirada por el Espiritu
Santo. Contd con un amplio discipulado, junto a una pléyade de seguidores
de su definida y cualificada estela imaginera, prologada hasta bien entrado el
siglo XVIIIL. Su imagineria incide en los diversos episodios de la Pasion, sin
obviar el dispar tratamiento cristologico, mariano y hagiografico, que reflejan sus
piadosas, correctas y sugerentes imagenes y conjuntos procesionales, destinadas
a cumplimentar los sucesivos encargos provenientes de las cofradias penitenciales
vallisoletanas. Otras versiones tipologicas fueron las introducidas por los escultores
granadinos José Risuefio (Granada, 1665-1721), autor de la imagen sedente del
museo ubetense de San Juan de la Cruz, y la original talla teresiana de José de
Mora, autor de singularizada imagen titular para la capilla del cardenal Salazar
de la catedral cordobesa (Baza, Granada, 01-03-1642-Granada, 25-10-1724)°.

La investigadora Maria Elena Gémez Moreno resalto el acusado barroquismo
lineal del que hizo gala con su prodigiosa gubia, junto al efectismo y la insercion
de reclamados postizos, al dotar a sus imagenes del dinamismo y el naturalismo
reincidente en los quebrados plegados iniciales y en el volumen de sus acertadas

* BONET CORREA, A., Iglesias Madrilefias del Siglo XVII, Ed. CSIC, Madrid
1984, pp., 25-28.

3 Exposicion Teresa de Jesus, La Prueba de mi Verdad, Juan Dobado Fernandez,
(coord.), Ed. Ministerio de Educacion, Cultura y deporte, Madrid, del 12 de marzo
al 31 de mayo de 2015, pp. 98-101.
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composiciones hagiograficas. El exitoso resultado final se aprecia en la talla
titular teresiana custodiada en el Museo de Valladolid, procedente del Carmen
Calzado. La misma fue costeada por el P. Orbea con la herencia de la Condesa de
Onate, segiin documento de 1624, al figurar en el retablo principal, junto a la
Virgen del Carmen y Santa Magdalena de Pazzis. Fieles réplicas y reiteradas
copias de la misma se localizan, entre otras imagenes asimiladas a la original
en el retablo catedralicio de Plasencia, en San Miguel de Pefiafiel, y en el
Carmen Calzado de Medina de Rioseco con predominio de la linea oblicua con
rompimiento de la verticalidad del plegado, junto al incremento del claroscuro,
en conjuncion al integrador dinamismo anatomico. El referente tipologico
fernandino se confirm6 en la recreacion de la vision sobrenatural de la mistica
abulense conforme la documentacion extraida del Libro de la Vida.

Otra de las tipologias afines a la Pasion, sera el Amarrado, Atado o azotado a
la columna, imagen recurrente al figurar Cristo atado a la columna como
escogida y predilecta imagen teresiana, citada en su proceso de conversion y
en su reclamada actitud contemplativa. Teresa aparece en una celda arrodillada
ante un embellecido y naturalista “Cristo atado”, tal como acontece en el 6leo
enlienzado de un seguidor de Gregorio Martin, 1618 perteneciente a la parroquial
de Santa Maria la Mayor de Cubillas de Cerrato (Palencia). Figura entre las iniciales
representaciones del tema tras la beatificacion de 1614, vinculada a la
segunda conversion de Teresa (1556), cuando tras rezar ante un Cristo llagado
se turbo y arrojé a El, con grandisimo derramamiento de lagrimas, suplicandole
me fortaleciese ya de una vez para no ofenderle”. El tema iconografico se
convirtié en indudable modelo referencial del grupo escultérico concebido
por el prodigio de la gubia fernandina para Avila. En el vallisoletano convento
de la Concepcion del Carmen se conserva una exquisita talla representativa del
momento tallada hacia 1615, cuatro afios antes del encargo realizado por la
cofradia de la Vera Cruz al escultor gallego para ser procesionada en dicha
capital desde su iglesia penitencial con inicio en la arteria gremial de Platerias.
Se documenta una carta escrita en 1643, por la madre Cecilia del Nacimiento
donde se cita la presencia en el convento de San José de Calahorra, fundado en
1589, “de un Cristo a la columna, tan grande como un hombre y tan perfectisimo
que dicen es la primera cosa de Espafia”. La talla fechada en 1625, responde
al encargo efectuado ante los augurios del obispo Pedro Manso quien conocié a
la santa en Burgos®.

Gregorio Fernandez popularizo dicho tema y redujo la altura de la columna,
conforme a la reliquia conservada en el templo romano de Santa Praxedes.

¢ Catalogo-Exposicion, “Teresa de Jesus- Maestra de Oracion”, en Las Edades
del Hombre, Ed. Fundacion las Edades del Hombre, 2015, pp. 242- 247.
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Devoto y lector de algunos de sus escritos, al igual que los “libros de oracion
y meditacion”, y la “Guia de pecadores” del dominico Luis de Granada. La
imagen abulense y teresiana es procesionada cada 15 de octubre, si bien vy,
con caracter extraordinario, lo hizo en la festiva y gozosa celebridad motivada
por el quinientos aniversario del nacimiento de la patrona abulense, el pasado
28-03-1515. La imagen de la titular es custodiada, junto al itinerante baculo
o0 baston teresiano en madera de avellano con inicio de su singular peregrinaje
bautizado por “Camino de la Luz”, e inaugurado en Avila, el 15-10-2014 finalizado
en concurrida asistencia, el 28-03-2015, en su casa ¢ iglesia conventual natalicia.

Ciertas visiones luctuosas teresianas fueron recogidas en “Camino de
Perfeccion”, “Miradle en la columna lleno de dolores, rotas sus carnes hechas
pedazos por lo mucho que os ama, perseguido de unos, escupido de otros, negado
de otros, sin amigos, ni nadie que vuelva por €l....”. El camino hacia el Calvario
figura en su lenguaje cotidiano, ;No lloraremos siquiera con las hijas de Jerusalén,
ya que no le ayudamos a llevar la cruz con el Cireneo?, en parangoén a la
Crucifixion: “poned los ojos en el Crucificado y hardseos todo poco. Si su
Majestad nos mostr6 el amor con tan espantables obras y tormentos, ;c6mo
quer€is contentarle con solo palabras?, escribi en las “Moradas”, en parangon a
la confianza depositada en la Resurreccion, “Vivir sin Vos, no es otra cosa que
morir muchas veces revivida en historia de amor hacia el Amado en tiempos

recios y de rigores™’.

En el vallisoletano templo del Carmen Calzado se localiza el sepulcro del
maestro gallego conservado previo su traslado al Museo Nacional de San Gregorio,
junto al retrato rubricado por su estrecho colaborador, el artista vallisoletano
Diego Valentin Diaz (Valladolid, 1586-01-12-1660), policromador oficial de
algunas de sus requeridas y exitosas tallas. El escultor, instalado al calor de la
Corte establecida en Valladolid, se vinculé desde un principio al magisterio
de Francisco del Rincéon (h. 1567-1608), proximo al circulo de Juan de Juni
(Joigny, Francia, h. 1507-1577), y Esteban Jordan (Circa? 1530-Valladolid, 1598).
En dicho lienzo, el escultor asentado en la capital castellana fue representado
como de cuarenta afos, vestido de negro, la tez morena sobre blanca y estrecha
golilla con destacamento de sus irregulares facciones, ojos pequefios, labios
gruesos y acusados pomulos. En su fealdad fisondmica destaca la frente, lisa
y despejada y la mirada triste. Un letrero, afiade y ratifica su origen gallego, y el
obito, producido a los setenta afios, una vez conocida la partida de defuncion
en 1636.

7BURRIEZA, J., “Retratos de la Semana Santa”, en Norte de Castilla, sabado,
Valladolid, 28-03-2015.
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La beatificacion de Teresa de Jesus en 1614 y la anhelada canonizacion
ocho afios después expandieron su figura y mensaje con la proliferacion de
la requerida iconografia interpretada por pintores y escultores. Asi, Gregorio
Fernandez acerté en la plasmacion del prototipo escultdrico que resulto, sin
duda, exitoso de por vida. La santa es representada en éxtasis, provista de pluma
en la mano derecha y el libro en la izquierda con la mirada elevada hacia lo alto
refrendada por la divina inspiracion. El primer ejemplar fernandino se remite al
afio de 1614, con destino al Carmen Extramuros de Valladolid, perteneciente a
su rama carmelita de descalzos, aunque la pieza por excelencia teresiana, seria
destinada al convento del Carmen Calzado, gubiada en 1625 y conservada en
el Museo de San Gregorio.

La imagen destaca por la embellecida estofa, perceptible en las doradas
orlas con fingimiento de pedreria. Su rostro se acerca al conocido retrato en vida
de Teresa, pintado por fray Juan de la Miseria en 1576, con incremento escénico,
apreciable en el cuerpo de la encuadernacion o las gruesas hojas de papel de libro,
doblado en una de las puntas. En el texto se lee en su encabezamiento el nombre
de su confesor Pedro de Alcantara, aunque pudiera resultar un afiadido posterior.
En la imprimacion policroma predominan los tonos planos animados por cenefas,
mientras la santa porta el manto recogido en punta conforme a la costumbre
de la época de sujetarse la ropa con ayuda de alfileres. Considerada obra de
taller o proveniente de algin seguidor del maestro con reflejo del modelo
aludido destaca el conjunto de Teresa arrodillada, que formaba conjunto con
el Cristo Flagelado sito en una capilla de su homénimo templo abulense®.

Su semblante y retrato quedoé impreso en el lienzo de fray Juan de la Miseria,
cuyos restos se trasladaron al convento madrilefio de PP. Carmelitas de la Plaza
de Espafia. La efigie de Teresa sirvid de referente artistico, aunque no resultara
del gusto, tal como Teresa manifestd, Dios te lo perdone,... ya que me pintaste
fea y legafiosa”, en confesion efectuada en la cincuentena a un carmelita: “Sabed,
padre, que en mi juventud me dirigian tres clases de cumplidos; decian que
era inteligente, que era una santa y que era hermosa; en cuanto a lo tltimo, a
la vista estd; en cuanto a discreta, nunca me tuve por boba, y en cuanto a santa,
solo Dios lo sabe. Teresa incide intensamente en tres de las escenas del sufrimiento
cristologico: Cristo atado a la columna, el Nazareno con la Cruz a cuestas y
el Crucificado. Mas, su predilecta imagen se centrd en el Cristo llagado, pues
ella era bien amiga de imagenes y estampas: “Pareciame a mi que, estando solo
y afligido, como persona necesitada, me habia de admitir a mi, seglin relata en el
“Libro de la Vida”, escrito en 1562, por orden de su confesor Francisco Soto,

8 MARTIN GONZALEZ, J.J., Escultura Barroca en Espariia, 1600-1770, Ed.
Catedra, Madrid 1983, pp. 65-711.
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recompuesto en 1565, con resefia del episodio de la transustanciacion, y la
expresa vision angelical: “Veiale en las manos un dado de oro largo... este
me parecia meterse en el corazon... y que me llegaba a las entrafias”.

La version iconografica responde al planteamiento dominante durante la
floreciente fase barroca, en similar resolucion a la imagen teresiana y parroquial
de La Seca (Valladolid), en la capilla de San Basilio, al figurar revestida con el
habito tradicional carmelitano, toca blanca y velo negro, tinica marrén cefiida
con correa cuya punta asoma bajo el escapulario y el blanco manto. Es posible
relacionarla con alguno de los modelos menos conocidos de Fernandez, si
bien algunos rasgos la relacionan con los maestros toresanos Sebastidn Ducete
(1568-1621) y Esteban de Rueda (1585-1626), ambos activos en las iniciales
décadas del siglo XVII., sin descartar su posible atribucion al escultor medinense
Melchor de la Peia, fallecido en 1631. En parangon con las imagenes fernandinas
abulense y vallisoletana, la nutrida tipologia escultérica teresiana responde al
prototipo aludido con bellos ejemplos como la pieza, inferior al tamafio
natural, provista de rica policromia y esgrafiados en las prendas del hébito, e
inclusion del escudo del Carmelo en el pecho, junto a motivos florales en la
orla como elementos distintivos, que proclaman su tardia cronologia con resalte
de su faceta de escritora derivada de su inspiracion divina como refleja la imagen
del escultor salmantino Juan Rodriguez, activo en Valladolid en el segundo
tercio del siglo XVII.

Derivada representacion teresiana fue la proyectada por el escultor de
origen salmantino Antonio Paz (+1647), hermano del ensamblador Andrés, autor
de la talla titular para la catedral salmantina, o la localizada en el atico del retablo
de la Anunciacion, en Alba de Tormes. Interesante es la version del sevillano
Pedro Duque Cornejo y Roldan (Sevilla, 1678-Cérdoba, 1757) para el convento
carmelita de Sanlticar la Mayor (Sevilla), de bella ejecucion y estofado, en simil a
la compuesta por el malaguefio Fernando Ortiz (Malaga, 1717-1771), seguidor
de Pedro de Mena, aunque impregnada del italianismo practicado por el escultor
y académico de San Fernando, Juan Domingo Olivieri (Carrara, 1706-Madrdid,
1762). Al artista malaguefio se atribuy6 recientemente la titular teresiana firmada
en 1760 para Alcaudete (Jaén). A dicha tipologia responden otras tantas versiones
de la santa, mas recientes, emanadas de la escuela gerundense y olotina al
incorporar los distintos atributos simbolicos de la Paloma, la pluma, el birrete y
el libro que porta en su mano.

° El Encuentro, Comisario, Antonio Sanchez del Barrio, Medina del Campo (Valladolid),
Fundacion Museo de las Ferias, 2014, pp. 92-93.
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Cuando los carmelitas descalzos se hicieron cargo del grandioso monasterio
vallisoletano de San Benito, a fines del siglo XIX, se reornament6 el espacio
templario, despojado de su anterior patrimonio en el proceso desamortizador.
Al apellido Font, padre e hijo se atribuyen las multiples versiones escultoricas
como la dedicada a san Juan de la Cruz en Fontiveros, en simil cronolédgico
a las teresianas, pétreas y, monumentales concentradas en el urbanismo abulense,
del aragonés Carlos Palao Otrubia (Zaragoza, 26-01-1857-28-11-1934), que remata
el altivo monolito de fines del s. XIX, e arraigado caracter historicista, o la del
gaditano Juan Luis Vasallo Parodi (Cadiz,02-01-1908-Madrid,18-04-1986), de
modernista concepcion volumétrica. Efectistas resultan las imagenes titulares de
la catedral abulense y el citado enclave Benito y actual carmelita en Valladolid,
resueltas en pasta de carton enlienzado, liviano material que, en 1887, alcanzé la
consideracion de material noble y venerable por parte de la Santa Sede, a pesar
del empleo y recurso de la pasta y carton constitutivo para aligerar el excesivo
peso de los denominados grupos procesionales e imagenes de bulto redondo
en madera, y de los que, apenas restan contados referentes, como el grupo de
la Borriquilla vallisoletana y el reducido en tamafio Nazareno medinense.
Entre los numerosos encargos efectuados destaco el realizado al imaginero
catalan Francisco Font Pons (Barcelona, 1848-Madrid, 17-11-1931), regidor
del taller imaginero en el que colabord su hijo el igualmente avezado y correcto
imaginero Ricardo Font Estoas (Madrid, 17-07-1893-11-02-1982), autores de buena
parte de la imagineria religiosa generada durante la anterior centuria, como la
Piedad, conforme al catalogo editado por los talleres olotinos de Arte Cristiano,
exitoso modelo del escultor catalan, afincado en Madrid, Miguel Blay Fabregas
(Olot, Gerona, 04-10-1866-Madrid, 12-01-1936), artifice del conjunto mariano
y piramidal composicion procesionado en numerosos puntos de la geografia
penitencial espafiola'’.

En intimo paragdn a la escultura, resalta la retablistica relacionada con el
tipo de cuadro que figura, a modo de amueblamiento del testero principal en su
homonimo templo abulense. Referente de lo expuesto es el elaborado conjunto
policromo compuesto por Gregorio Fernandez y centralizado por la talla grupal
con Teresa rodeada de sus padres, en clara evocacion a la Sagrada Familia.
Se presenta como receptora del collar y el manto entregados por la Virgen y
san José, intitulado como la “Merced del Collar”. Mas reciente en el tiempo
resulta el denominado por entonces, Templo Nacional de Santa Teresa, inaugurado
en Madrid, el 26-05-1928, y en el que se utilizé hormigén armado conforme
al proyecto del arquitecto Jestis Carrasco, en clara referencia al simbolismo
extraido del escrito de las “Moradas”. En su colosal retablo figura la titular,

10 EGIDO LOPEZ, T., La Dolorosa v el Via crucis de 1012, en Boletin de la Comunidad
de Carmelitas Descalzos de San Benito, Abril 2002.
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de 4,50 m. de altura, encargo efectuado a Talleres de Arte Granda, con su regidor
a la cabeza, el mecenas y presbitero asturiano Félix Granda Buylla (Pola de
Lena, Asturias, 21-02-1868-Madrid, 23-02-1954).

Al entorno literario con sustento en la faceta narrativa y teresiana nos remite
la exitosa composicion escultorica y marmorea de la Transverberacion de Santa
Teresa (1646-1652), del escultor italiano Juan Lorenzo Bernini, (1598-1680),
reconocido y alabado como grupo por excelencia del barroco europeo. Teresa
desfallecida y transverberada refleja en su rostro el éxtasis mistico, aunque,
apenas diferenciado de la voluptuosidad carnal. El grupo marmoéreo que supera
los tres metros responde y se inspira en los testimonios aportados por la santa
en su contemplacion y estado de arrobamiento agudizado en la escenografica
composicion escultorica al bascular entre el amor y el sufrimiento que roza lo
agonico. Bernini juega con la luz que penetra por una ventana de cristal amarillo,
ocultada tras el fronton para reforzar la vision de conjunto ante el encargo
efectuado por el cardenal Federico Cornaro, con destino a su homénima capilla de
Santa Maria della Vittoria. La tension del conjunto se intensifica con la presencia
angelical, portador de la flecha que atravesara el corazon de Teresa. El artista
consiguid expresar mediante la escultura, lo que hasta entonces solo la pintura y
la musica fueron las tinicas fuentes receptoras y capaces de traducir el soplo
del viento. La Transverberacion de Santa Teresa se erige en icono historico y
escultdrico del arte cristiano, quizas parangonable con la, igualmente pieza
berninesca y yacente de la bienaventurada beata Luisa Albertoni (1675)!".

Las paginas escritas por Teresa fueron publicadas por el agustino fray Luis de
Leodn en 1588, siendo algunas de las cartas publicadas en 1658 por el obispo de
Osma, Juan de Palafox. La narrativa teresiana y la configuracion de su espiritualidad
reformadora y carmelitana resta condicionada al empleo del método ignaciano al
reflejar la “composicion de lugar”, en estrecha vinculacion con la “Vita Christi”
del Cartujano. No era suficiente confiarlo todo al ambito mental de la meditacion,
precisando del apoyo visual a partir de las pinturas y estampas alusivas al Via
Crucis, y a los episodios de Pasion. Asi alude Teresa en el Libro de la vida: “Casi
siempre se me representaba el Seflor asi resucitado, y en la Hostia lo mismo,
si no eran algunas veces para esforzarme estaba en tribulacion, que me mostraba
las llagas, algunas veces en la cruz y en el Huerto y con la corona de espinas,
pocas; y llevando la cruz también algunas veces, para necesidades mias y de
otras personas, mas siempre la carne glorificada”. Teresa de Jesus era receptiva a
la piedad popular y a las imagenes, dentro del contexto catolico y contrarreformista,
contrariada por la Reforma planteada por el protestantismo.

"W TAPIE, V.L., Barroco y Clasicismo, Ed. Céatedra, Madrid 1986, pp.105-110 y
164-165.
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Posteriores versiones ligneas responden al referente grupal berninesco, de
influjo romano y napolitano, como denota la titular catedralicia y malaguefia de
Nicola Fumo (Circa, Italia, 1647-1725), autor del espléndido grupo integrado en
el madrilefio monasterio carmelita de las Descalzas reales. Similares versiones
grupales afines al tema berninesco e italiano se aprecian, en el anénimo napolitano
(h. 1669), para el convento de carmelitas descalzas de Pefaranda de Bracamonte
(Salamanca) o, la realizada para el convento madrilefio de trinitarias descalzas, del
escultor italiano Giacomo Colomo (1726). Resefiar algunos grupos dispersos
por tierras americanas, como el anénimo guatemalteco, de reducido tamafio y
acusada fuerza devocional, de finales del siglo XVIII, pieza ornamental reservada
para uso conventual'2,

Finalmente, resaltar la escultura broncinea teresiana que preside el convento
abulense de la Encarnacion, en la que resalta el colosalismo compositivo y el
integrador volumen de la santa andariega en consonancia con el estilo utilizado
por el insigne y escasamente reconocido escultor, que fuera decano de la facultad
de Bellas Artes madrilefia, Fernando Cruz Solis (Sevilla, 21-01-1923-Madrid,
08-09-2003), autor del imperial, escurialense y sedente Felipe II. Para la capital
salmantina en 1973, figura el retrato teresiano inserto en el tondo que enaltece,
como tantos otros personajes, la durea plaza mayor salmantina de pétrea y
arenisca conformacion, extraida de las canteras de Villamayor, del artista
local Graciliano Montero. A dicha tematica tipologica responde la iconografia
de la Virgen de la misericordia revestida del habito carmelita como protectora
de lIa Orden. En agrupamiento y coloquial debate aparecen Teresa y Pedro de
Alcéntara en el grupo de “La confesion”, adecuada al entorno conventual en el
que ambos colaboradores son efigiados en madera policromada, en el Santuario
del Santo Cristo Ecce Homo de Bembibre (Ledn).

En la considerada escultura contemporanea destacar recientes imagenes
para Malagon, del escultor académico y manchego Joaquin Garcia Donaire
(Ciudad Real, 29-07-1926-Madrid, 21-12-2003), o la superior en altura a 1,80m.,
broncinea y sedente del manchego Carlos Guerra del Moral, o la dieciochesca y
sedente de German Lopez. En Toledo, resefiar al artista local Luis Pablo Gomez
Vidales, y en Alba de Tormes la titular teresiana del escultor y académico charro
Venancio Blanco Martin (Matilla de los Cafios, Salamanca, 13-03-1923), autor
de la efigie broncinea de corte vanguardista y agilizada composicion en la
utilizacion del hueco y el vacio con predominio de la forma al bascular entre
la naturaleza y la geometria, la imagen y el simbolo'3.

12 Exposicion, 4 su imagen, arte, cultura y religién, Ed. Comunidad de Madrid,
noviembre 2014-abril 2015, p. 293.
13 Museo Religioso Venancio Blanco, Capilla Monte del Pilar, Ed. Mapfie, Madrid 2005.



TIPOLOGIA ESCULTORICA TERESIANA 565

V. BIBLIOGRAFIiA

- ALEMANY GRAU, J. L., Historia y Novena al Serior de los Milagros y
Triduo a la Virgen de la Nube, Lima 2011 (13% ed.).

- ALONSO PONGA, JI.L., y PANERO GARCIA, P. (Coords.), Gregorio
Fernandez, Antropologia, Historia, y Estética en el Barroco, Ed. Ayuntamiento
de Valladolid 2008.

- DOBADO FERNANDEZ, J. Revista Mariana Universal MIRIAM, Ed.,
Ed. Carmelitas Descalzos de Andalucia, Sevilla.

- Exposicion El Encuentro. Fundacion Museo de las Ferias, Medina del
Campo 2014.

- Exposicion El Triunfo de la Imagen. Tesoros del arte sacro restaurados por
la Comunidad de Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
febrero-abril de 2015.

- Exposicion Las Edades del Hombre, Catalogo Teresa de Jesus, Maestra de
Oracion, Ed. Fundacion las Edades del Hombre, Avila /Alba de Tormes, 2015.

- Exposicion Teresa de Jesus, La Prueba de mi Verdad, Biblioteca Nacional,
Madrid, 12 de marzo-31 de mayo de 2015.

- Exposicion Lo Sagrado Hecho Real, Ed. Ministerio de Cultura, Valladolid,
Museo Nacional Colegio de San Gregorio, 5 de julip-30 de septiembre de
2010.

- KUBLER, G., “Arquitectura de los siglos XVII y XVIII”, en Ars Hispaniae,
Madrid 1957, t. XIV.

- GOMEZ MORENO, M® E.,Gregorio Ferndndez, Ed. CSIC, Madrid, 1953.

- GUTIERREZ RUEDA, L., “Ensayo de iconografia teresiana”, en Revista
de Espiritualidad, 23 / n° 90 (1964).

- MALE, E., El Arte Religioso de la Contrarreforma, Ed. Encuentro, Madrid
2002.

- MARTIN GONZALEZ, J. J., Escultura Barroca en Espaiia 1600/1770,
Ed. Catedra, Madrid 1983.



566 ANTONIO BONET SALAMANCA

- MARTIN GONZALEZ, J.J., El Museo Nacional de Escultura de Valladolid,
Ed. Everest, Leon 1994.

- MONFORTE Y HERRERA, F., de, Relacion de las fiestas que ha hecho
el Colegio Imperial de la Compariia de lesus de Madrid en la canonizacion de
San Ignacio de Loyola y San Francisco de Borja, Madrid, Luis Sanchez,
1622.

- PINILLA MARTIN, M? J., Iconografia de Teresa de Jesiis (Tesis Inédita
leida en la Universidad de Valladolid, Dr. Salvador Andrés Ordax, 2013),
Enlace: http//uvadoc.uva.es/handle/10324/4249/

- RIES, J., Lo sagrado en la historia de la humanidad, Ed. Encuentro
Madrid 1989.

- RUDOLF, W., La Escultura: procesos y principios, Alianza Editorial,
Madrid 1991.

- REAU, L., Iconografia del arte cristiano, Ed. Del Serbal, Barcelona 2000.

- SANTIAGO, S., Contrarreforma y Barroco, Alianza forma, Madrid 1989.

- TAPIE, V.L., Barroco y Clasicismo, Ed. Catedra, Madrid 1986.

- URREA, J.,“Gregorio Fernandez y el monasterio del Carmen Calzado”, en
Boletin del Seminario de Estudio de Arte y Arqueologia (Valladolid), t. 38
(1972) 543-553.

- VELASCO BAYON, B., Historia del Carmelo Espariol, Edizione Carmelitane,
(1992-1994), 3 vols.




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
    /ACaslonPro-Bold
    /ACaslonPro-BoldItalic
    /ACaslonPro-Italic
    /ACaslonPro-Regular
    /ACaslonPro-Semibold
    /ACaslonPro-SemiboldItalic
    /AdobeFangsongStd-Regular
    /AdobeHeitiStd-Regular
    /AdobeKaitiStd-Regular
    /AdobeMingStd-Light
    /AdobeMyungjoStd-Medium
    /AdobeSongStd-Light
    /AGaramondPro-Bold
    /AGaramondPro-BoldItalic
    /AGaramondPro-Italic
    /AGaramondPro-Regular
    /AgencyFB-Bold
    /AgencyFB-Reg
    /Aharoni-Bold
    /Algerian
    /AlternateGothicNo2BT-Regular
    /Andalus
    /AngsanaNew
    /AngsanaNew-Bold
    /AngsanaNew-BoldItalic
    /AngsanaNew-Italic
    /AngsanaUPC
    /AngsanaUPC-Bold
    /AngsanaUPC-BoldItalic
    /AngsanaUPC-Italic
    /Aparajita
    /Aparajita-Bold
    /Aparajita-BoldItalic
    /Aparajita-Italic
    /ArabicTypesetting
    /Arial-Black
    /Arial-BoldItalicMT
    /Arial-BoldMT
    /Arial-ItalicMT
    /ArialMT
    /ArialNarrow
    /ArialNarrow-Bold
    /ArialNarrow-BoldItalic
    /ArialNarrow-Italic
    /ArialRoundedMTBold
    /ArialUnicodeMS
    /BaskOldFace
    /Batang
    /BatangChe
    /Bauhaus93
    /BellGothicStd-Black
    /BellGothicStd-Bold
    /BellMT
    /BellMTBold
    /BellMTItalic
    /BerlinSansFB-Bold
    /BerlinSansFBDemi-Bold
    /BerlinSansFB-Reg
    /BernardMT-Condensed
    /BirchStd
    /BlackadderITC-Regular
    /BlackoakStd
    /BodoniMT
    /BodoniMTBlack
    /BodoniMTBlack-Italic
    /BodoniMT-Bold
    /BodoniMT-BoldItalic
    /BodoniMTCondensed
    /BodoniMTCondensed-Bold
    /BodoniMTCondensed-BoldItalic
    /BodoniMTCondensed-Italic
    /BodoniMT-Italic
    /BodoniMTPosterCompressed
    /BookAntiqua
    /BookAntiqua-Bold
    /BookAntiqua-BoldItalic
    /BookAntiqua-Italic
    /BookmanOldStyle
    /BookmanOldStyle-Bold
    /BookmanOldStyle-BoldItalic
    /BookmanOldStyle-Italic
    /BookshelfSymbolSeven
    /BradleyHandITC
    /BritannicBold
    /Broadway
    /BrowalliaNew
    /BrowalliaNew-Bold
    /BrowalliaNew-BoldItalic
    /BrowalliaNew-Italic
    /BrowalliaUPC
    /BrowalliaUPC-Bold
    /BrowalliaUPC-BoldItalic
    /BrowalliaUPC-Italic
    /BrushScriptMT
    /BrushScriptStd
    /Calibri
    /Calibri-Bold
    /Calibri-BoldItalic
    /Calibri-Italic
    /Calibri-Light
    /Calibri-LightItalic
    /CalifornianFB-Bold
    /CalifornianFB-Italic
    /CalifornianFB-Reg
    /CalisMTBol
    /CalistoMT
    /CalistoMT-BoldItalic
    /CalistoMT-Italic
    /Cambria
    /Cambria-Bold
    /Cambria-BoldItalic
    /Cambria-Italic
    /CambriaMath
    /Candara
    /Candara-Bold
    /Candara-BoldItalic
    /Candara-Italic
    /Castellar
    /Centaur
    /Century
    /CenturyGothic
    /CenturyGothic-Bold
    /CenturyGothic-BoldItalic
    /CenturyGothic-Italic
    /CenturySchoolbook
    /CenturySchoolbook-Bold
    /CenturySchoolbook-BoldItalic
    /CenturySchoolbook-Italic
    /ChaparralPro-Bold
    /ChaparralPro-BoldIt
    /ChaparralPro-Italic
    /ChaparralPro-Regular
    /CharlemagneStd-Bold
    /Chiller-Regular
    /ColonnaMT
    /ComicSansMS
    /ComicSansMS-Bold
    /Consolas
    /Consolas-Bold
    /Consolas-BoldItalic
    /Consolas-Italic
    /Constantia
    /Constantia-Bold
    /Constantia-BoldItalic
    /Constantia-Italic
    /CooperBlack
    /CooperBlackStd
    /CooperBlackStd-Italic
    /CopperplateGothic-Bold
    /CopperplateGothic-Light
    /Corbel
    /Corbel-Bold
    /Corbel-BoldItalic
    /Corbel-Italic
    /CordiaNew
    /CordiaNew-Bold
    /CordiaNew-BoldItalic
    /CordiaNew-Italic
    /CordiaUPC
    /CordiaUPC-Bold
    /CordiaUPC-BoldItalic
    /CordiaUPC-Italic
    /CourierNewPS-BoldItalicMT
    /CourierNewPS-BoldMT
    /CourierNewPS-ItalicMT
    /CourierNewPSMT
    /CurlzMT
    /DaunPenh
    /David
    /David-Bold
    /DFKaiShu-SB-Estd-BF
    /DilleniaUPC
    /DilleniaUPCBold
    /DilleniaUPCBoldItalic
    /DilleniaUPCItalic
    /DokChampa
    /Dotum
    /DotumChe
    /Ebrima
    /Ebrima-Bold
    /EccentricStd
    /EdwardianScriptITC
    /Elephant-Italic
    /Elephant-Regular
    /EngraversMT
    /ErasITC-Bold
    /ErasITC-Demi
    /ErasITC-Light
    /ErasITC-Medium
    /EstrangeloEdessa
    /EucrosiaUPC
    /EucrosiaUPCBold
    /EucrosiaUPCBoldItalic
    /EucrosiaUPCItalic
    /EuphemiaCAS
    /FangSong
    /FelixTitlingMT
    /FootlightMTLight
    /ForteMT
    /FranklinGothic-Book
    /FranklinGothic-BookItalic
    /FranklinGothic-Demi
    /FranklinGothic-DemiCond
    /FranklinGothic-DemiItalic
    /FranklinGothic-Heavy
    /FranklinGothic-HeavyItalic
    /FranklinGothic-Medium
    /FranklinGothic-MediumCond
    /FranklinGothic-MediumItalic
    /FrankRuehl
    /FreesiaUPC
    /FreesiaUPCBold
    /FreesiaUPCBoldItalic
    /FreesiaUPCItalic
    /FreestyleScript-Regular
    /FrenchScriptMT
    /Gabriola
    /Gadugi
    /Gadugi-Bold
    /Garamond
    /Garamond-Bold
    /Garamond-Italic
    /Gautami
    /Gautami-Bold
    /Georgia
    /Georgia-Bold
    /Georgia-BoldItalic
    /Georgia-Italic
    /GiddyupStd
    /Gigi-Regular
    /GillSansMT
    /GillSansMT-Bold
    /GillSansMT-BoldItalic
    /GillSansMT-Condensed
    /GillSansMT-ExtraCondensedBold
    /GillSansMT-Italic
    /GillSans-UltraBold
    /GillSans-UltraBoldCondensed
    /Gisha
    /Gisha-Bold
    /GloucesterMT-ExtraCondensed
    /GoudyOldStyleT-Bold
    /GoudyOldStyleT-Italic
    /GoudyOldStyleT-Regular
    /GoudyStout
    /Gulim
    /GulimChe
    /Gungsuh
    /GungsuhChe
    /Haettenschweiler
    /HarlowSolid
    /Harrington
    /HighTowerText-Italic
    /HighTowerText-Reg
    /HoboStd
    /Impact
    /ImprintMT-Shadow
    /InformalRoman-Regular
    /IrisUPC
    /IrisUPCBold
    /IrisUPCBoldItalic
    /IrisUPCItalic
    /IskoolaPota
    /IskoolaPota-Bold
    /JasmineUPC
    /JasmineUPCBold
    /JasmineUPCBoldItalic
    /JasmineUPCItalic
    /Jokerman-Regular
    /JuiceITC-Regular
    /KaiTi
    /Kalinga
    /Kalinga-Bold
    /Kartika
    /Kartika-Bold
    /KhmerUI
    /KhmerUI-Bold
    /KodchiangUPC
    /KodchiangUPCBold
    /KodchiangUPCBoldItalic
    /KodchiangUPCItalic
    /Kokila
    /Kokila-Bold
    /Kokila-BoldItalic
    /Kokila-Italic
    /KozGoPro-Bold
    /KozGoPro-ExtraLight
    /KozGoPro-Heavy
    /KozGoPro-Light
    /KozGoPro-Medium
    /KozGoPro-Regular
    /KozMinPro-Bold
    /KozMinPro-ExtraLight
    /KozMinPro-Heavy
    /KozMinPro-Light
    /KozMinPro-Medium
    /KozMinPro-Regular
    /KristenITC-Regular
    /KunstlerScript
    /LaoUI
    /LaoUI-Bold
    /Latha
    /Latha-Bold
    /LatinWide
    /Leelawadee
    /LeelawadeeBold
    /Leelawadee-Bold
    /LetterGothicStd
    /LetterGothicStd-Bold
    /LetterGothicStd-BoldSlanted
    /LetterGothicStd-Slanted
    /LevenimMT
    /LevenimMT-Bold
    /LilyUPC
    /LilyUPCBold
    /LilyUPCBoldItalic
    /LilyUPCItalic
    /LithosPro-Black
    /LithosPro-Regular
    /LucidaBright
    /LucidaBright-Demi
    /LucidaBright-DemiItalic
    /LucidaBright-Italic
    /LucidaCalligraphy-Italic
    /LucidaConsole
    /LucidaFax
    /LucidaFax-Demi
    /LucidaFax-DemiItalic
    /LucidaFax-Italic
    /LucidaHandwriting-Italic
    /LucidaSans
    /LucidaSans-Demi
    /LucidaSans-DemiItalic
    /LucidaSans-Italic
    /LucidaSans-Typewriter
    /LucidaSans-TypewriterBold
    /LucidaSans-TypewriterBoldOblique
    /LucidaSans-TypewriterOblique
    /LucidaSansUnicode
    /Magneto-Bold
    /MaiandraGD-Regular
    /MalgunGothic
    /MalgunGothicBold
    /MalgunGothicRegular
    /Mangal
    /Mangal-Bold
    /Marlett
    /MaturaMTScriptCapitals
    /Meiryo
    /Meiryo-Bold
    /Meiryo-BoldItalic
    /Meiryo-Italic
    /MeiryoUI
    /MeiryoUI-Bold
    /MeiryoUI-BoldItalic
    /MeiryoUI-Italic
    /MesquiteStd
    /MicrosoftHimalaya
    /MicrosoftJhengHeiBold
    /MicrosoftJhengHeiRegular
    /MicrosoftJhengHeiUIBold
    /MicrosoftJhengHeiUIRegular
    /MicrosoftNewTaiLue
    /MicrosoftNewTaiLue-Bold
    /MicrosoftPhagsPa
    /MicrosoftPhagsPa-Bold
    /MicrosoftSansSerif
    /MicrosoftTaiLe
    /MicrosoftTaiLe-Bold
    /MicrosoftUighur
    /MicrosoftUighur-Bold
    /MicrosoftYaHei
    /MicrosoftYaHei-Bold
    /MicrosoftYaHeiUI
    /MicrosoftYaHeiUI-Bold
    /Microsoft-Yi-Baiti
    /MingLiU
    /MingLiU-ExtB
    /Ming-Lt-HKSCS-ExtB
    /Ming-Lt-HKSCS-UNI-H
    /MinionPro-Bold
    /MinionPro-BoldCn
    /MinionPro-BoldCnIt
    /MinionPro-BoldIt
    /MinionPro-It
    /MinionPro-Medium
    /MinionPro-MediumIt
    /MinionPro-Regular
    /MinionPro-Semibold
    /MinionPro-SemiboldIt
    /Miriam
    /MiriamFixed
    /Mistral
    /Modern-Regular
    /MongolianBaiti
    /MonotypeCorsiva
    /MoolBoran
    /MS-Gothic
    /MS-Mincho
    /MSOutlook
    /MS-PGothic
    /MS-PMincho
    /MSReferenceSansSerif
    /MSReferenceSpecialty
    /MS-UIGothic
    /MVBoli
    /MyriadPro-Bold
    /MyriadPro-BoldCond
    /MyriadPro-BoldCondIt
    /MyriadPro-BoldIt
    /MyriadPro-Cond
    /MyriadPro-CondIt
    /MyriadPro-It
    /MyriadPro-Regular
    /MyriadPro-Semibold
    /MyriadPro-SemiboldIt
    /Narkisim
    /NiagaraEngraved-Reg
    /NiagaraSolid-Reg
    /NirmalaUI
    /NirmalaUI-Bold
    /NSimSun
    /NuevaStd-BoldCond
    /NuevaStd-BoldCondItalic
    /NuevaStd-Cond
    /NuevaStd-CondItalic
    /Nyala-Regular
    /OCRAExtended
    /OCRAStd
    /OldEnglishTextMT
    /Onyx
    /OratorStd
    /OratorStd-Slanted
    /PalaceScriptMT
    /PalatinoLinotype-Bold
    /PalatinoLinotype-BoldItalic
    /PalatinoLinotype-Italic
    /PalatinoLinotype-Roman
    /Papyrus-Regular
    /Parchment-Regular
    /Perpetua
    /Perpetua-Bold
    /Perpetua-BoldItalic
    /Perpetua-Italic
    /PerpetuaTitlingMT-Bold
    /PerpetuaTitlingMT-Light
    /PlantagenetCherokee
    /Playbill
    /PMingLiU
    /PMingLiU-ExtB
    /PoorRichard-Regular
    /PoplarStd
    /PrestigeEliteStd-Bd
    /Pristina-Regular
    /Raavi
    /RageItalic
    /Ravie
    /Rockwell
    /Rockwell-Bold
    /Rockwell-BoldItalic
    /Rockwell-Condensed
    /Rockwell-CondensedBold
    /Rockwell-ExtraBold
    /Rockwell-Italic
    /Rod
    /RosewoodStd-Regular
    /SakkalMajalla
    /SakkalMajallaBold
    /ScriptMTBold
    /SegoePrint
    /SegoePrint-Bold
    /SegoeScript
    /SegoeScript-Bold
    /SegoeUI
    /SegoeUI-Bold
    /SegoeUI-BoldItalic
    /SegoeUI-Italic
    /SegoeUI-Light
    /SegoeUI-SemiBold
    /SegoeUI-Semilight
    /SegoeUISymbol
    /ShonarBangla
    /ShonarBangla-Bold
    /ShowcardGothic-Reg
    /Shruti
    /Shruti-Bold
    /SimHei
    /SimplifiedArabic
    /SimplifiedArabic-Bold
    /SimplifiedArabicFixed
    /SimSun
    /SimSun-ExtB
    /SnapITC-Regular
    /Stencil
    /StencilStd
    /Sylfaen
    /SymbolMT
    /Tahoma
    /Tahoma-Bold
    /TektonPro-Bold
    /TektonPro-BoldCond
    /TektonPro-BoldExt
    /TektonPro-BoldObl
    /TempusSansITC
    /TimesNewRomanPS-BoldItalicMT
    /TimesNewRomanPS-BoldMT
    /TimesNewRomanPS-ItalicMT
    /TimesNewRomanPSMT
    /TraditionalArabic
    /TraditionalArabic-Bold
    /TrajanPro-Bold
    /TrajanPro-Regular
    /Trebuchet-BoldItalic
    /TrebuchetMS
    /TrebuchetMS-Bold
    /TrebuchetMS-Italic
    /Tunga
    /Tunga-Bold
    /TwCenMT-Bold
    /TwCenMT-BoldItalic
    /TwCenMT-Condensed
    /TwCenMT-CondensedBold
    /TwCenMT-CondensedExtraBold
    /TwCenMT-Italic
    /TwCenMT-Regular
    /Utsaah
    /Utsaah-Bold
    /Utsaah-BoldItalic
    /Utsaah-Italic
    /Vani
    /Vani-Bold
    /Verdana
    /Verdana-Bold
    /Verdana-BoldItalic
    /Verdana-Italic
    /Vijaya
    /Vijaya-Bold
    /VinerHandITC
    /Vivaldii
    /VladimirScript
    /Vrinda
    /Vrinda-Bold
    /Webdings
    /Wingdings2
    /Wingdings3
    /Wingdings-Regular
    /ZWAdobeF
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ESP <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


