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I. INTRODUCCIÓN 
 

Esta comunicación surgió tras una estancia en la ciudad de Jaén y la visita 
a este convento de carmelitas descalzas, tan vinculado a la Santa, aunque no 
fuera una fundación directa de la misma. El monasterio se sitúa próximo a la 
bella catedral renacentista, cuya fachada resulta inolvidable por su escenografía 
y considerada una obra maestra del genial Andrés de Vandelvira. El edificio 
conventual no destaca por su arquitectura, más bien por su sencillez, su fachada de 
piedra aparece cubierta del polvo de siglos, y unas humildes puertas dan paso, 
una, al templo y otra, al recinto monástico. Más, tras pasar la puerta de entrada, el 
templo conventual nos sorprende por su armonía y buen gusto, de acuerdo con las 
construcciones carmelitanas de austeridad decorativa y simplicidad de líneas. 
No obstante, son sus retablos y lienzos, los que más esplendor dan a este 
conjunto y en especial el retablo mayor, es en este espacio donde se encuentra la 
efigie de la Santa objeto de este estudio. Una escultura nueva, siendo la última 
figura incorporada al retablo. 

 
Dos razones me mueven a traer a este congreso el convento de Santa 

Teresa de Jaén: la primera dar a conocer esta espléndida talla del siglo XX que 
demuestra cómo la iconografía de la Santa continúa ampliándose de forma 
brillante con nuevas imágenes que nos conmueven y nos transmiten el alma 
de la gran mística y, una segunda rendir homenaje a esta comunidad de carmelitas 
descalzas que, allá por 1615, un año después de su beatificación tuvo la fortuna de 
ser el primer monasterio dedicado a Santa Teresa. Un homenaje de agradecimiento 
a su silenciosa labor de trabajo y oración en el día a día y subrayar como un 
humilde Carmelo en una pequeña ciudad, es capaz de sustentar un amplio programa 
en torno al centenario, tanto de actos religiosos como culturales, e involucrar 
a diversos estamentos sociales: Ayuntamiento de Jaén, Cofradía de Nuestro 
Padre Jesús Nazareno y al Carmelo Seglar. 

 
Después de cuatro siglos de historia, el IV centenario de la fundación y el 

V del nacimiento de la Santa se celebran ambas efemérides en este cenobio 
carmelitano. 
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II. LAS CARMELITAS DESCALZAS DE JAÉN, EL PRIMER 
MONASTERIO DEDICADO A SANTA TERESA 

 
Este monasterio fue fundado por Francisco Palomino de Ulloa y su esposa 

doña Luisa de Quesada, cristianos tan fervorosos que todos sus hijos habían 
profesado en la Orden del Carmen, las tres hijas, Mariana de Cristo, Luisa de 
la Trinidad y María de San Gabriel en el Carmelo de Baeza (Jaén) y su hijo 
Cristóbal de Ulloa en el convento de carmelitas descalzos de Granada. El 
fundador vendió su título para poder llevar a cabo esta empresa. Tras un 
intento fallido en 1603, en ese momento iba a ponerse bajo la advocación de 
Nuestra Señora de los Remedios, y después de varios aplazamientos, tuvo 
que trascurrir más de una década para conseguir las oportunas licencias y 
aprobaciones (Real, del Consejo, de la Orden), para que el proyecto se hiciera 
realidad en abril de 16151. No es ajeno a este acontecimiento la culminación del 
proceso de beatificación de Teresa de Jesús, por breve del papa Paulo V de 
24 de abril de 1614. Ésta proclamación tuvo gran resonancia en España que 
vivió una espectacular fiesta en todas las villas y ciudades, de manera muy 
especial en aquellas vinculadas a las fundaciones de santa Teresa y en las 
que había conventos de carmelitas descalzos.  

 
El 21 de abril de 1615 la madre fundadora Sor Mª Isabel de la Encarnación y 

las tres hijas de los fundadores, monjas profesas en el convento de Baeza llegaron 
a Jaén, donde fueron recibidas con entusiasmo por la ciudad, permanecieron en 
unas casas cercanas al Arco de San Lorenzo, hasta que estuvo preparado el 
nuevo convento (9 de junio 1615).  

 
Y esta es considerada la fecha de fundación, 21 de abril de 16152, su 

proximidad a la beatificación de Teresa de Jesús, justo el año anterior, 24 de 
abril de 1614, y la resonancia del evento en la sociedad española es la razón 
por la que se la eligió como titular. Al frente del nuevo carmelo fue nombrada 
Isabel de la Encarnación como primera priora, procedía de Granada donde 
aprendió de Ana de Jesús Lobera el magisterio de la Santa Madre, y la fortuna de 
tratar personalmente a san Juan de la Cruz prior en el convento de los Mártires. 
 
                                                 

1 EISMAN LASAGA, C., “Sobre la pretendida fundación en Jaén de un convento de 
Carmelitas Descalzas en el año 1603”, en Boletín Instituto de Estudios Giennenses (Jaén), 203 
(2011) 307-321. 

2 La profesora Carmen Eisman Lasaga ha realizado un exhaustivo estudio sobre la historia 
de este monasterio. En sus publicaciones, confirma la fecha de 21 de abril de 1615 como la de 
fundación. No obstante, la comunidad carmelita ha celebrado los actos de apertura y clausura 
del IV Centenario el 9 de junio, al igual que lo hizo en 1915. En este sentido, las carmelitas 
argumentan que santa Teresa no consideraba terminada una fundación hasta que el Santísimo 
era expuesto solemnemente. 
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2.1. Huellas de santa Teresa en el Carmelo jienense 
 

Las carmelitas de Jaén cuentan con una larga historia de espiritualidad 
teresiana y sanjuanista que alcanza ahora los cuatro siglos y es uno de los primeros 
conventos que, aunque no fundado directamente por la santa reformadora, sí 
estuvo muy unido a monjas que la habían conocido y tratado, como es el 
caso de la priora fundadora sor Isabel de la Encarnación que vivió su noviciado 
junto a la madre Ana de Jesús Lobera compañera de santa Teresa en su caminos 
fundacionales. Y también a través de esta priora tuvo de confesor a san Juan 
de la Cruz durante su etapa en el monasterio de Granada. El paso de los siglos 
ha legado importantes reliquias de santidad en este monasterio, de san Juan 
de la Cruz atesora el famoso manuscrito del Cántico espiritual traído por sor 
Isabel de la Encarnación. Aquí vamos a comentar las que atañen a santa Teresa.  

 
- Busto relicario de la Santa, realizado en madera policromada, a principios 

del siglo XVII, en fechas próximas a su canonización (12-03-1622); santa Teresa 
está representada en edad adolescente, de cándida expresión, con capa y toca 
carmelitana; la cabeza se corona con rayos solares que surgen de un corazón 
ardiente. En su pecho, está la teca oval, y en el óculo de cristal se dejan ver las 
reliquias, a su vez contenidas en otras tecas más pequeñas. En letra manuscrita, se 
informa de su contenido: carne, hueso, cuenta de rosario y retazos de sábana de 
Sta. Teresa de Jesús. La cápsula interior carne de santa Teresa. Este relicario se 
custodia en el coro de la comunidad. 
 

- Carta del Padre Gracián, fechada el 4 de octubre de 1579 y escrita en 
Salamanca. El gran colaborador de la reforma teresiana conoció a santa Teresa 
precisamente en estas tierras, cuando ella acudió a Beas de Segura (Jaén) a 
realizar su décima fundación y la primera en Andalucía. Aquí, en 1575, coincidieron 
tres figuras tan relevantes en la mística como Teresa de Jesús, Juan de la Cruz y 
Ana de Jesús, a su vez, relacionados muy estrechamente con esta casa. La amistad 
y colaboración con Gracián marcaría, a partir de entonces, la vida de ambos. De la 
abundante correspondencia que intercambiaron, se conservan las cartas que 
escribió la santa; de las que recibió nos declara: “siempre eran de provecho las 
cartas (del P. Gracián) para nuestras almas, y como unos sermones se leían todas 
(nosotras) juntas”. 

 
- Cuadro relicario con un trozo de tela de la sábana de Santa Teresa. La 

reliquia aparece enmarcada por una orla de dorados hilos, y un primoroso y 
colorido bordado de tallos y flores. 

 
- Campana que trajo santa Teresa para la fundación de Beas de Segura. 

La campana lleva en relieve la figura de la Inmaculada Concepción, llegó al 
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monasterio de Jaén en el siglo XIX, al ser expulsadas las monjas de Beas de 
su convento durante la invasión napoleónica. Acogidas por la comunidad de 
Jaén, la reliquia quedó en este convento como muestra de gratitud, cuando la 
comunidad de Beas fue restaurada en 1899. Una placa en mármol blanco recuerda 
el origen de esta campana y como entró en el monasterio. Se utiliza para los 
eventos más significativos de cada jornada, para la llamada a la Eucarística, al 
sacramento de la confesión, el capítulo, o fallecimiento de una monja. 

 
 

III. CELEBRACIONES DEL V CENTENARIO DEL NACIMIENTO 
DE SANTA TERESA (1515- 2015) Y DEL IV DE LA FUNDACIÓN 
(1615-2015), EN EL MONASTERIO DE JAÉN 

 
3.1. Símbolos para el IV Centenario 
 

Para presentar un evento tan destacado y singular, como es este doble 
centenario, las carmelitas descalzas de Jaén han diseñado un artístico logotipo 
que recoge en esquemáticas líneas todo el contenido de la conmemoración. 
Inspirado en el escudo de la Orden del Carmen, nos muestra un curvilíneo tallo 
para simbolizar la «S» de santa, en su base lleva unas hojas de olivo, omnipresente 
en estas tierras de Jaén y, en su extremo, culmina con una estilizada figura 
femenina que nos hace pensar en la mística de Ávila; para la «T» de Teresa, usa 
la cruz del escudo rematada por una llama flameante de tres puntas o tres 
lámparas que simboliza la Santísima Trinidad; junto a la cruz, en tono dorado 
pálido y desdoblado -como una sombra- de la misma se vislumbra la «J» de 
Jesús; la base de las letras se ornamenta con las tres estrellas presentes también 
en el escudo carmelitano. Debajo aparecen los años «1615-2015», «Monasterio 
de Santa», y en la línea siguiente su titular «Teresa de Jesús»”, en color rojo, 
del autógrafo de la santa y la ciudad de ubicación, «Jaén». Este símbolo o 
escudo del centenario se corona con el lema: «IV siglos de entrega al Amor». 
El logotipo se exhibe en el programa de actos culturales del IV Centenario, 
en el políptico del rosario meditado, en unos artísticos punto de lectura y en 
todos los medios utilizados por la comunidad para difundir las actividades 
del centenario. La hermana Lourdes de la Inmaculada ha sido su creadora. 

 
Para promover la devoción mariana, tan ligada al centenario teresiano, las 

carmelitas han editado un políptico sobre la «Contemplación de los misterios 
del rosario con Santa Teresa de Jesús». Cada uno de los veinte misterios va 
acompañado de un fragmento de los más significativos textos de la santa, tales 
como Las Moradas, Camino de Perfección, Castillo Interior, Vida y Fundaciones. 
Estos textos van ilustrados con lienzos del retablo mayor y otros que están en 
clausura. No podía faltar la imagen de la Virgen del Carmen, para la ocasión, 
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se ha elegido la talla del siglo XVIII atribuida al escultor granadino José 
Risueño, situada en un retablo de la iglesia. Tiene muy bella compostura y 
policromía. 

 
Un elemento propagandístico para el centenario ha sido el cartel, que 

reproduce la imagen de una acuarela encargada por la comunidad para esta 
conmemoración. El motivo que representa está basado en la crónica fundacional 
de 1615: el nueve de junio, las cuatro fundadoras, el obispo de la ciudad, los 
bienhechores y el cronista protagonizaron una procesión desde el Arco de 
San Lorenzo hasta el nuevo convento. La pintora María Luz Barrero ha imaginado 
la histórica procesión, guiada por la madre priora, Mª Isabel de la Encarnación que 
lleva en sus manos la custodia con el Santísimo, irradiando una luz de guía 
para el cortejo de carmelitas descalzas que la siguen, en un misterioso esfumado 
de tonos rojizos, verdes y azulados contrastes, evocando una atmósfera de 
solemnes y fervorosos momentos para las carmelitas descalzas de Jaén. 

 
Ha sido un acierto esta imagen del cartel que la comunidad carmelita ha 

distribuido por la catedral, y las parroquias jienenses y por los comercios de 
la ciudad, para que sirva de estímulo a sus vecinos y puedan acompañarlas 
en fechas tan gloriosas. 

 
En el año 2012, la hermana Mª Soledad de Jesús escribió la letra para el 

Himno del IV Centenario3: El sueño de Teresa, y, posteriormente, musicalizado 
por Rogelio de Rojas. Ha sido entonado en las celebraciones más emblemáticas 
del aniversario.  
 
 
3.2. Celebraciones 

 
Durante la cuaresma de 2015, todos los miércoles ha tenido lugar una 

meditación conjunta de la comunidad carmelitana y el carmelo seglar de Jaén, 
junto al movimiento carismático y los fieles que lo desearan. La misma se ha 
realizado a media tarde, dirigida por el capellán del convento, don Juan Arévalo, 
que comentaba un tema extraído de los textos de santa Teresa. A los asistentes, 
se les repartía unos folios con un guión para seguir esta meditación, ambientada 
con música en los momentos de reflexión personal y silencio.  

                                                 
3 El himno consta de cinco estrofas, en ellas la autora recoge la historia de este monasterio 

y los ideales de las carmelitas descalzas, la tercera reza así: De Cristo enamoradas vivimos en 
su obsequio,/ su vida es nuestra vida, su amor es nuestro amor,/Llevamos en el alma la 
humanidad sufriente/ rogando para todos la esperanza en el dolor./ Juan de la Cruz, Teresa, 
nos muestran el sendero;/la meta es elevada, subamos con pasión,/hasta la altas cimas del 
Cántico y La Llama,/por el simple Camino de la suma Perfección. 
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Un completo e interesante programa de actos culturales ha llenado este 
año del centenario, teniendo como eje la historia y la presencia de las carmelitas 
en la capital del Santo Reino; El 26 de junio 2014, fueron inaugurados los 
actos, con la presentación del cartel y programa, y el estreno del Himno IV 
Centenario interpretado por la Coral Aida bajo la dirección de Rogelio de Rojas.  

 
Una velada poética, conferencias, música y oración en la propia iglesia 

del monasterio, e incluso una representación teatral han ido jalonando el año 
teresiano 2014-2015. Los actos se han desarrollado en el salón mudéjar del 
palacio municipal de Cultura y en la capilla del Arco de S. Lorenzo.  
 
 
IV. LA IMAGEN DE SANTA TERESA EN EL ARTE 

 
Juan de la Miseria4, en 1576, durante la estancia de la santa en Sevilla 

para fundar en esta ciudad, siguiendo las indicaciones del P. Jerónimo Gracián, 
realizó el único retrato que nos ha quedado de ella, y para el cual posó un 
solo día. Sin duda, es el más real y el que se aproxima más al alma de santa 
Teresa. El resultado de la obra no dejó excesivamente satisfechos, ni al comitente 
ni a la retratada. El P. Gracián comentó: «aunque salió razonable, no representa la 
gracia y donaire que tenía la Santa Madre en su rostro». Por su parte, la santa 
al ver el retrato exclamó: «Dios le perdone, fray Juan, que me has hecho padecer 
aquí lo que Dios se sabe, y al cabo me has pintado fea y legañosa»”5. 

 
El lienzo original, repetido infinidad de veces, se conserva en las carmelitas 

descalzas de Sevilla; de sus múltiples versiones, no falta algún ejemplar antiguo 
o reciente en las clausuras carmelitanas.  

 
A partir de su beatificación, en abril de 1614, se incrementan las creaciones y 

encargos para representar a la mística. Los artistas utilizan los textos de la 
santa como fuente de inspiración para mostrar los distintos pasajes de su vida y 
obra, o de sus extraordinarias experiencias y visiones espirituales. 

 
Las fuentes escritas aportan una imagen muy detallada de su aspecto físico, 

así el testimonio de María de San José sirvió para configurar su retrato en las 
obras pictóricas y escultóricas: 

                                                 
4 Juan de la Miseria (1526-1616) era de origen italiano. Había hecho vida eremítica en las 

sierras de Jaén y del Tardón, tomó el hábito de Descalzo en Pastrana en 1570. En su faceta de 
pintor es conocido que estuvo un año de aprendiz en el taller de Sánchez Coello. 

5 GRACIÁN, J., Escolias a la vida de Santa Teresa compuesta por el P. Ribera, Instituto 
Histórico Teresiano, Roma 1982, pp. 85-86. 
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«Era esta santa de mediana estatura, antes grande que pequeña. Tuvo en 
su mocedad fama de muy hermosa, y hasta su última edad mostraba serlo. 
Era su rostro nada común sino extraordinario, de suerte que no se puede decir 
redondo ni aguileño». Después de dar otros datos de su rostro sigue con su 
minuciosa descripción: 
 

Los ojos negros, vivos y redondos, no muy grandes, mas muy bien 
puestos; la nariz redonda y en derecho de los lagrimales […] La boca 
de muy buen tamaño. El labio de arriba delgado y derecho, el de abajo 
grueso y un poco caído, de muy linda gracia y color, y así la tenía el rostro, 
que con ser de edad y muchas enfermedades, daba gran contento mirarla y 
oírla porque era muy agradable y graciosa en todas sus palabras y acciones. 

  
La propia autora comenta su rendida admiración por la figura de la santa 

madre con estas palabras: «mal se puede con pluma pintar la perfección que 
en todo tenía»6. 

 
En Castilla, lugar de nacimiento de la santa y donde transcurrió gran parte 

de su vida, Gregorio Fernández creó varias esculturas para los conventos 
carmelitanos, tanto de calzados, como de descalzos que, debido a su éxito, se 
convirtieron en prototipos y sirvieron de modelos a otros artistas durante décadas 
para su escuela y seguidores. 

 
En Andalucía, José de Mora, hacia finales del siglo XVII y por encargo del 

cabildo de la catedral de Córdoba, realizó la escultura de santa Teresa, importante 
obra cuya originalidad estriba en el giro de su cabeza hacia el Espíritu, en forma 
de paloma, que posa en su hombro. En Sevilla, hay otro ejemplo destacado en la 
imagen realizada, hacia 1629, por Alonso Cano para el convento carmelitano 
de san Alberto y actualmente en la iglesia del Buen Suceso, de clásica belleza e 
impronta montañesina. Destaca el abundante uso del dorado en el estofado 
de los paños. Son sólo dos relevantes ejemplos de lo que la imaginaria teresiana 
se desarrolló a lo largo del siglo de Oro. Estas y otras esculturas de este periodo 
son obras bien conocidas y estudiadas por José Romero. 

 
El convento de Jaén atesora varios lienzos antiguos de la Santa, por su 

calidad y significado nos fijamos en dos: el primero está en el coro bajo y es 
de Sebastián Martínez (s. XVII), nos la muestra de pie, junto al libro que está 
escribiendo; el segundo óleo representa la escena de los Desposorios místicos: 
Teresa de Jesús recibe el clavo que le entrega Cristo, símbolo de su unión, a 

                                                 
6 ÁLVAREZ, T., Estudios Teresianos, Santa Teresa: perfil histórico, Monte Carmelo, 

Burgos 1995, p. 33. 
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la vez que Jesús le dice, «mira este clavo, que es señal que serás mi esposa 
desde hoy» y que, metafóricamente, interpreta la unión de cada monja con el 
Señor en el momento de hacer sus votos. 
 
 
V. LA NUEVA IMAGEN DE SANTA TERESA EN EL CONVENTO 

DE JAÉN 
 

Llevaban tiempo las carmelitas jienenses con la idea de cambiar las 
imágenes de los santos padres (santa Teresa y san Juan de la Cruz), que flanquean 
el tabernáculo del retablo mayor en la iglesia conventual. Las imágenes, que 
hasta entonces se mostraban, no armonizaban, ni en sus simples formas, ni 
en su exigua policromía con el conjunto del retablo. Ante la cuestión de sustituirlos, 
concurrían numerosas dudas y propuestas, de manera que, en un lugar tan 
relevante, era necesario elegir la opción más adecuada, tanto a nivel artístico como 
presupuestario. Después de barajar la posibilidad de comprar unas tallas de época, 
se pensó en realizar unas nuevas en estilo neobarroco que imitaran la misma 
época del retablo. 
 

Las imágenes anteriores se ubicaron en clausura, la de san Juan en el 
claustro alto y la de santa Teresa en la portería. 
 

En estas circunstancias, llegó a la comunidad jienense las alabanzas de las 
carmelitas de Antequera sobre una talla de san Juan de la Cruz, que habían 
encargado al imaginero José Romero, con motivo del centenario de la muerte 
del santo, y que fue situada en un retablo lateral de la iglesia del convento 
antequerano. En esos años, se estaba recuperando la distribución original de 
imágenes en el templo, de acuerdo con el primitivo estilo dieciochesco del 
conjunto.  

 
El artista elegido para llevar a cabo este proyecto fue el maestro escultor 

y pintor José Romero, que venía avalado por sus creaciones en el convento 
de las carmelitas descalzas de Antequera. Para aquella casa, había realizado 
una colección de bustos y cabezas en barro cocido y policromado para un 
Belén de inspiración napolitana, facturado en la ya lejana fecha de 1980. 
Aunque, en principio, se pensó en figuras de vestir, la buena ejecución hizo 
que las piezas se expusieran sin ropajes en el museo conventual. 

 
La escultura, que podemos considerar la antecesora a la imagen de santa 

Teresa de Jaén, fue realizada por José Romero también para el convento 
antequerano. Se trata de una imagen de san Juan de la Cruz ejecutada en 
1990 para un retablo lateral. Esta obra encajó a la perfección con el espléndido 
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templo de las carmelitas descalzas. El escultor nos muestra al místico con mirada 
elevada, al igual que su mano derecha, y los símbolos que identifican su santidad, 
la pluma y el libro, como excelso escritor espiritual; la paloma, que inspira 
sus escritos, se apoya en su hombro derecho. La imagen se enriquece con 
dorados hábitos de rica policromía y un angelito a sus pies, portando la cruz 
de su nombre. Esta imagen dio fama al artista entre los conventos de carmelitas 
descalzas, razón por la cual, la recreó con algunas variantes para el convento 
de Mallorca y, en 1991, para el de Jaén.  

 
Una segunda aportación al conjunto retablístico de las carmelitas de 

Antequera fue un Niño Jesús de Praga que se ubicó en una hornacina del 
retablo mayor, armonizando asombrosamente con el estilo rococó del templo. Esta 
advocación es muy querida en la orden del Carmen y de gran popularidad. Este 
Niño Jesús, de rubios cabellos, tiene una cautivadora expresión y viste suntuosos 
ropajes y corona imperial, investido como kyrios, rey del mundo, bendice con su 
mano derecha; se apoya sobre barroca peana dorada del siglo XVIII.  

 
Antes de pasar a detallar las cualidades de la escultura de santa Teresa en 

el convento jienense, vamos a situar el espacio para el que fue creada junto a 
la de san Juan de la Cruz y en armonía con el conjunto de retablos de la iglesia 
conventual.  
 
 
5.1. Un retablo del siglo XVII 
 

Las obras del templo se terminaron en 1678 y, en septiembre de ese 
mismo año, se instaló el retablo mayor, obra de Juan Puche, artista escultor 
que tenía su taller en Granada, siendo conocido en Jaén por haber realizado 
varias imágenes y relieves para la catedral en 1673. El retablo es de madera 
dorada y pinturas. Un siglo más tarde, a finales del siglo XVIII, se reforma, 
añadiendo en el cuerpo central el manifestador sobre el sagrario, tal como lo 
vemos en la actualidad. 

  
El retablo se estructura en banco, cuerpo de tres calles y ático, dividido 

también en tres partes. Las pinturas, el expositor-manifestador y las tallas de 
santa Teresa y san Juan de la Cruz centran la mirada del espectador en este 
conjunto. 

 
Respecto a las pinturas, hay que señalar que se realizaron a finales del 

XVII y principios del XVIII; son un total de diez óleos sobre lienzo, bellamente 
enmarcados, cuyos temas son, en el banco: San Juanito y la Magdalena; en 
el cuerpo central: la Encarnación, el Martirio de San Sebastián, Resurrección de 
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Cristo, la Flagelación y la Inmaculada Concepción y, en el ático, se presentan: el 
Triunfo de la Eucaristía sobre la Filosofía, San Pablo y San Jerónimo.  
 

Las pinturas del retablo han sido atribuidas a Ambrosio de Valois por Ceán 
Bermúdez, mientras que Pascual Madoz las consideró de Sebastián Martínez, uno 
y otro insignes pintores que trabajaron en Jaén en los años finales del XVII y 
primer tercio del XVIII. En 1984, el retablo ha sido restaurado, devolviéndole el 
color y primitiva belleza. 

 
En la calle central del banco, se sitúa el sagrario y, sobre este, una amplia 

peana que sirve de soporte al manifestador, ambos sagrario y manifestador 
realizados en madera tallada y dorada. El manifestador, en forma de templete 
neoclásico circular, consta de una cúpula sostenida por cuatro columnas de 
orden compuesto; su estructura se puede cerrar por unos paneles o presentarse 
abierto en un recurso típicamente barroco, acorde con el uso litúrgico. A derecha e 
izquierda de este manifestador, se encuentran las imágenes de los padres del 
carmelo descalzo: santa Teresa de Jesús y san Juan de la Cruz. 

 
Comentamos, brevemente, la imagen de san Juan de la Cruz antes de 

extendernos en la de la Santa, objeto de este estudio, y, con la que, como ya 
hemos apuntado, hace pareja. La talla se encuentra situada a la derecha del 
expositor dieciochesco, fue realizada con motivo del centenario de la muerte 
del santo (1991). Esta imagen, como ya hemos comentado, tuvo su precedente 
en el modelo creado para el convento de Antequera, siendo muy alabada por 
los investigadores italianos, que realizaron un retrato robot en Segovia, a 
partir de los restos conservados en su sepulcro y los que están en otros conventos 
(Úbeda, Antequera). Para tallar la cara, se valió del dicho «la cara es el espejo 
del alma», palabras textuales del escultor, y de los testimonios literarios: 
mejillas hundidas, calvo, barba cerrada, enflaquecido el cuerpo. El santo conjuga, 
en su expresión, la renuncia ascética y el ideal místico en una silueta de 
armoniosos contornos. De esta primera imagen de Antequera, y su difusión 
en estampas, surgieron los encargos para realizar la talla del convento de Palma 
de Mallorca y la de las carmelitas de Jaén. El contrato entre la comunidad 
carmelita y José Romero fue firmado en Jaén, el 4 de mayo de 1991, para la 
realización de las imágenes de los santos padres de carmelo descalzo, dentro 
de la celebración del IV centenario de la muerte del gran poeta místico, razón por 
la que primero se entregó la de san Juan de la Cruz, bendecida el día de su 
fiesta, el 14 de diciembre de 1991. 
 
 
 
 



VICENTE BENÍTEZ BLANCO 
 

 

152 

5.2. El artista: José Romero Benítez 
 

José Romero Benítez nació en Antequera (Málaga), en 1948. Artista intuitivo 
y autodidacta dio sus primeros pasos en la creación modelando figuras de 
barro en la fábrica de ladrillos que tenía su padre. Allí, acudía el restaurador de 
Antequera, José María Fernández, al que observaba con avidez de aprendizaje y 
de él, recibió sus primeras clases.  

 
Desde joven, destacó en el dibujo, la pintura y el modelado, participando 

en diversos concursos en su ciudad natal. 
 
Dedicado profesionalmente a la enseñanza y, vocacionalmente a la 

creación artística, supo compaginar estos quehaceres admirablemente. Tanto 
su ciudad de origen, Antequera, como en Sevilla, donde reside desde 1974, 
muestran sus obras diferentes iglesias, cofradías de semana santa y coleccionistas 
particulares. 

 
Artista polifacético tiene una larga etapa dedicado a la pintura, tanto de 

carácter religioso como de bodegones y retratos. Pasando por la orfebrería, con 
trabajos en plata y diseño de bordados. Los atributos de sus imágenes los diseña y 
realiza el propio artista. Como pintor, destaca el retrato del rey Juan Carlos I, para 
el salón de plenos del ayuntamiento de Antequera (1983) y numerosos encargos 
para particulares. 

  
José Romero, tras una importante etapa como pintor, se interesó por la 

escultura a través del maestro escultor Francisco Buiza Fernández, imaginero de 
Carmona que tenía su taller en Sevilla. Entusiasmado con sus creaciones, visitó 
durante dos años a este artista en su taller, surgiendo una intensa amistad personal 
y una colaboración artística. Romero conocía la pintura y Buiza, la imaginería, 
ambos intercambiaron numerosas experiencias de sus respectivas habilidades7. 
José Romero lo considera su maestro en el arte de la madera. 

 
Una de sus primeras actuaciones en el patrimonio artístico antequerano fue en 

1971, al restaurar la policromía del Nazareno de la cofradía de Arriba. En 1983, 
realiza la Verónica que acompaña a éste paso desde 1985, para el que también 
crea cuatro cartelas con las imágenes de santa Eufemia, san Francisco, santa 
Isabel de Hungría y san Luis.  

                                                 
7 Francisco Buiza Fernández (1922-1983), escultor imaginero, reflejó en sus tallas su 

admiración por el arte del siglo XVII. En sus comienzos, fue discípulo del también imaginero 
Sebastián Santos. Buiza tiene una amplia producción religiosa, con numerosas obras para las 
cofradías de Sevilla, Cádiz y Málaga: el Cristo de la Sangre de la Hermandad de S. Benito de 
Sevilla, la Virgen de la Caridad en Málaga, María Santísima de la Trinidad y las imágenes de los 
titulares de la cofradía del Descendimiento, en Cádiz, figuran entre sus obras más celebradas. 
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En los años 80, realiza varias intervenciones en imágenes y pasos de la 
semana santa de Antequera, a la que se mantiene muy vinculado desde muy joven, 
pues a los 16 años ya pertenecía a sus cofradías. Es hermano de derecho de la 
cofradía los Estudiantes de la Vera Cruz. Sus tres imágenes titulares procesionan 
el lunes santo: Jesús Nazareno de la Sangre, Santo Cristo Verde y Nuestra Señora 
de la Vera Cruz. 

 
En 1981, restaura la Virgen de la Vera Cruz, bellísima imagen, obra de 

Jerónimo Brenes (siglo XVII), su intervención mejoró la policromía y embelleció 
la nariz8.  

 
Para esta imagen, dibujó el modelo de un nuevo manto en terciopelo negro, 

entre 1992-1993, en colaboración con Francisco Seda que realizó los bordados; 
otras intervenciones fueron el techo del palio de la Virgen y las corbatas de 
las esquinas. Para esta advocación de la Vera Cruz, diseño cuatro artísticos 
candelabros (1988), un puñal de plata dorada (2001) y un segundo en 2002. 
De nuevo, junto a Francisco Seda, hace el proyecto para los apliques del manto 
procesional en terciopelo negro (1993) y dos sayas procesionales. 

 
En 1994, dibujó el techo del palio del Nazareno de la Sangre y para esta 

imagen, elabora tres potencias de plata en 1999. También crea las potencias para 
el Cristo Verde en 2002. 

 
Su participación en la semana santa de Antequerana es habitual, como lo 

demuestra el vestir a la Virgen el sábado de Pasión, a la que cada año regala 
un tocado, elaborado por él mismo, en diferentes telas y modelos. 

 
En 2001, entrega la imagen de la Virgen del Puro Corazón de María para 

la iglesia de Cartaojal (pedanía de Antequera). Esta imagen procesiona junto 
al Cristo del Perdón. En el 2002, y para la Virgen de la Vera Cruz, diseña un 
nuevo estandarte, iluminado con una pintura de la Virgen. La obra más importante 
de este periodo es el óleo con el rostro de Cristo conocido como el Señor de la 
Verónica que se guarda en su ermita. 

 
Otras importantes obras de su imaginería son: Cristo de la Expiración en 

Ferrol; Santa Teresa transverberada, en el museo de Ávila (2003) sugestiva 
talla que sigue la imagen de la Santa en el convento de las carmelitas de Toro 
(Zamora); San Juan de la Cruz, de las carmelitas descalzas de Palma de Mallorca; 

                                                 
8 Curiosamente, esta imagen posee dos juegos de manos, las que muestra abiertas son 

debidas a Buiza Fernández. En las imágenes de la semana santa antequerana, las Vírgenes 
llevan las manos cerradas al contrario que en Sevilla. 
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Virgen de la Amargura, en Toledo; Virgen de los Dolores, en La Plata -
Argentina- y Virgen de la Peña en Brasil. 

 
En la ciudad de Jaén - con posterioridad a las imágenes para las carmelitas 

descalzas y debido al interés que despertaron, durante los años 1994-1995 
realizó para la catedral las tallas de San Amador mártir (patrón del cercano 
pueblo de Martos y encargada por un canónigo de esa localidad), venerada 
en su capilla y un alto relieve de Santa Marta y ángeles. La inauguración y 
bendición de estas imágenes fue recogida en la prensa de Jaén. 
 

Debido a la importancia de sus creaciones como pintor e imaginero, el 
año 2007 es nombrado académico correspondiente por la Academia de las 
Artes, Ciencias y Letras de Antequera. 
 
 
5.3. La nueva imagen de la Santa 

 
La escultura de santa Teresa en el retablo mayor está realizada en madera 

de cedro real procedente de Brasil; el artista utiliza esta madera de forma habitual 
en sus obras por las ventajas que ofrece: un peso más ligero que otras maderas, 
contiene menos resina, moldea mejor al presentar pocos nudos su superficie; 
el secado de la madera se hace en hornos. Las medidas de la imagen son: 
140 x 110 x 40 cm. Después de tallada, el escultor aplicó telas a las juntas de 
la madera antes de aplicar el yeso. El estofado de la talla se realizó con pan 
de oro y luego se aplicó la policromía de temple al huevo, - con una caña se 
va rayando para descubrir el oro-. Los dibujos de la túnica son en color y se 
hizo como un negativo del estofado. El artista pintaba directamente los dibujos: 
orlas, motivos florales y botánicos y el escudo de la Orden del Carmen en el 
pecho de la Santa. En resumen, estofado al oro, temple y rayado.9 La imagen 
se realizó en el taller que Romero tiene en Sevilla. 

 
El resultado es una rica y original policromía en fino estofado sobre oro y 

delicadas encarnaciones, en especial rostro y manos, es excepcional la profunda 
expresión de su rostro en un estado de arrobamiento. 

                                                 
9 Comenta José Romero que para esta creación no se inspiró en ningún maestro del siglo 

de Oro, si bien manifiesta su admiración por Alonso Cano en sus dibujos y obra pictórica. 
Romero cuenta con una larga etapa como maestro pintor que después se trasluce en su 
producción escultórica. Su Santa Teresa de Jaén tendría un aire -el espíritu- a lo Alonso Cano, 
pero en el sentido pictórico, ya que la imagen de santa Teresa en la sevillana iglesia del Buen 
Suceso, es bien conocida por nuestro artista, pese a ser de Cano, es más próxima a los 
modelos de Martínez Montañés, de quien el genial Alonso Cano fue discípulo en su etapa 
sevillana. 
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Santa Teresa está representada como escritora, de ahí los atributos de la 
pluma y el libro abierto que lleva en una y otra mano; sus brazos se extiende 
en un decidido gesto, para expresar que ofrece su obra a Dios Padre; la inclusión 
del ángel con un largo dardo, descrito en el episodio de la transverberación, 
hace que la imagen se identifique inmediatamente. Aquí, aparece en un arrebato 
que viene en forma de viento, que hace volar las telas de hábito y capa. El 
amplio velo de la santa cae por detrás de su cabeza y se recoge mediante un 
alfiler en su espalda. Así, la imagen recoge por un lado, la condición de escritora 
a través del libro y la pluma y, por otro lado el episodio de la transverberación, 
el más representado en el arte, de los que atañen a sus experiencias místicas: «la 
merced del dardo fue en el coro alto; no fue sólo una vez, sino muchas las que el 
serafín hirió este amoroso pecho, escribe la santa».10 

 
El rostro de santa Teresa es de grandísima belleza, muy joven, idealizando su 

forma de ser, y dotado de expresivos y grandes ojos, que exhiben una mirada 
llena de ansias de amor y anhelo del Altísimo. El autor confiesa haber leído varias 
veces las Moradas, mientras realizaba la imagen, intentaba conseguir un tipo 
de belleza de hondo contenido trascendente. De esta interpretación de la 
mística doctora, se refleja su apasionamiento por lo divino y, a su vez, el carácter 
práctico y decidido de la fundadora se traduce en el gesto de sus brazos, acentuado 
por el movimiento en varios pliegues del hábito y de la capa, consiguiendo un 
juego de volúmenes escultóricos armonioso.  

 
El ángel, que porta el largo dardo, es de pequeño tamaño y parece estar 

haciendo una acrobacia, tanto es así que podría ser un pajarillo que posa 
levemente sus manos en el metal, ilusión acentuada por el color azul de sus 
alas. Más adaptado al texto literario es el dardo: «Veíale en las manos un dardo de 
oro largo, y el fin del hierro me parecía tener un poco de fuego; este me parecía 
meter por el corazón algunas veces y que me llegaba a las entrañas» (Vida 29,13). 

 
En sus estilizadas manos santa Teresa porta la pluma de escritora y el 

libro que simboliza su obra, ambos elementos primorosamente repujados en plata 
de ley; el libro lleva en sus tapas el escudo de la Orden del Carmen enmarcado con 
bellos relieves; mientras que en sus páginas abiertas, no visibles por el espectador, 
el artista rotuló en la página izquierda: «Estos atributos los donó Pepe Romero 
Benítez que hizo la imagen en 1992» y en la derecha «Orfebres Hnos. Marín Díaz, 
Sevilla», en agradecimiento a estos plateros en cuyo taller trabajó estos atributos11. 

                                                 
10 DE SANTA TERESA, S., Obras de Santa Teresa de Jesús. Biblioteca Mística Carmelitana, 

tomo I, p.234. 
11 El contrato firmado por la comunidad carmelitana y el imaginero José Romero 

(4/05/1991), dejó constancia de su compromiso de labrar y regalar los atributos de las 
imágenes en plata de ley: corona, libro y lanza. 
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El resultado es una imagen de gran riqueza, emite luz, acentuado este 
efecto por el brillo del oro. Los colores del retablo se fusionan con los de la imagen, 
los reflejan, los integra consiguiendo un efecto de suntuosidad. 

 
Debemos añadir unas consideraciones acerca de las funciones del retablo 

en la Contrarreforma y el caso que nos ocupa. Como elemento bien visible 
del conjunto, destaca el expositor o manifestador, elemento litúrgico destinado a 
exaltar la presencia real de Cristo en la Eucaristía. Las imágenes situadas a 
ambos lados llegan a cumplir una función de guardianes protectores de tan 
admirable Verdad y quién mejor, para llevar a cabo esa tarea, que dos 
grandes enamorados de Cristo, que vivieron su vida sólo para amar a Jesús, 
su única pasión, dos poetas y escritores místicos, pregoneros de sus maravillas y 
que alcanzaron las más altas cotas en la carrera hacia la santidad. 

 
Teresa de Jesús, que sufrió por la separación luterana, oró intensamente 

para conseguir que los herejes volvieran al único redil de Cristo. Aquí, en este 
retablo, estas imágenes se convierten en un elemento de propaganda y afirmación 
de la fe católica y, en una particular oposición a los principios luteranos.  

 
Así pues, la obra de arte no sólo es un elemento de riqueza patrimonial 

destinado a producir un gozo espiritual, sino que su función primordial consiste 
en reflejar el sentir de una comunidad y de un pueblo, en su servicio a la Fe. 
 
 
VI. A MODO DE CONCLUSIÓN 

 
Las esculturas de José Romero en el retablo mayor del monasterio de Santa 

Teresa han embellecido extraordinariamente el conjunto del templo. Armonizan 
de tal manera con la obra pictórica y estructura del retablo primitivo que su 
incorporación enriquece y equilibra el discurso expositivo, entre pintura y 
escultura. El movimiento de paños de ambas imágenes y el gesto simétrico 
de sus respectivos brazos hacen de estas tallas uno de los componentes más 
atractivos de este conjunto del siglo XVII, al que dan luz y riqueza ornamental. 

 
La escultura de la Santa con su bello rostro y mirada perdida en éxtasis, 

refleja un profundo mundo interior testimoniado en sus escritos y cuya vigencia 
permanece inalterable. 

 
El carmelo de santa Teresa de Jaén constituye un oasis de quietud para el 

cuerpo y el espíritu y un lugar para el deleite a través de la belleza, y cómo 
no, un punto de encuentro para la reflexión, la oración, y la búsqueda de 
unión con el Señor, siguiendo los escritos siempre vigentes y actuales de la 
gran mística Teresa de Jesús. 
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1. Los padres del Carmelo Descalzo Santa Teresa de Jesús y San Juan de la Cruz  
en el retablo mayor. 

 

 
 

2. Santa Teresa de Jesús. Escultor José Romero, 1992. 
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3. Santa Teresa de Jesús, detalle del rostro, diadema y libro. 
 

 
 

4. Cartel del IV Centenario del monasterio. Procesión fundacional del Monasterio de  
Santa Teresa de Jaén. Acuarela original de Mari Luz Berro. 2014. 
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5. Libro de la imagen de Santa Teresa. Plata labrada y repujada. 
José Romero. 1992. 

 

 
 

6. El logotipo es el del IV Centenario del Monasterio de Santa Teresa de Jaén. 
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