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Resumo: Nesse artigo debrugo-me sobre o impacto poético da mudanca
de género gramatical das palavras dentro de um texto literario. Com efei-
to, as diferencas entre as linguas tornam a traducdo do género e de sua
ambivaléncia muito dificil de ser transposta. Expressas através das pala-
vras que designam roupas e maquinas, as articulagdes discursivas do sexo
e do género, intimamente ligadas as condi¢des culturais de sua construcio,
podem ser observadas nas narrativas de Nicolai Gégol, Franz Kafka e
Stanistaw Lem.

Palavras-chave: Traducdo. Género. Identidade.

TRANSLATING GENDER: GOGOL, KAFKA AND LEM

Abstract: In this paper, I discuss the poetic impact of the change of
the grammatical gender of the words within literary texts. Indeed, the
differences between languages make the translation of the gender and of its
ambivalence very hard to transpose. Expressed by words designating clothes
and machines, the discursive articulations of the sex and of the gender,
closely linked to the cultural conditions of its construction, can be observed
in the narratives of Nicolai Gogol, Franz Kafka and Stanistaw Lem.
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“Que decepcao perante a perversidade que atribui a jour como
a nuit, contraditoriamente, os timbres escuro aqui, ali claro”
(MALLARME, 1998, p. 193). Através dessa exclamacio bem
conhecida, captada em uma estrutura intensamente quiasmatica,
Mallarmé proclamava a crise do verso, deplorando a falta de moti-
vacdo sonora das palavras “noite” e “dia” em frances. Parece um
tanto decepcionante que aquele poeta, que mais exigiu do verso
em termos de uma “remuneracdo” poética, nao tenha estranha-
do nenhuma das perversidades linguisticas relacionadas ao género
gramatical das palavras. Do ponto de vista do poeta franc€s, nao
apareceria como uma perversidade atribuir, contraditoriamente, o
género masculino a lua, “der Mond”, e o feminino ao sol, “die
Sonne”, como, de fato, acontece na lingua da esposa de Mallarmé,
na qual existem o lua e a sol?

Ao refletir sobre os problemas linguisticos da tradu¢cio, Roman
Jakobson insistia, de fato, na relevancia do género gramatical para
a interpretagcao do texto e afirmava que “as maneiras de personifi-
car metaforicamente os substantivos inanimados sao influenciadas
pelo género destes” (JAKOBSON, 1995, p. 70). Ele citou inclusi-
ve um interessante exemplo de uma crianca russa que se espantava
durante a leitura de contos alemdes “ao descobrir que a Morte,
seguramente uma mulher (em russo smert’, feminino) era represen-
tada por um velho (em alemao der Tod, masculino)” (JAKOBSON,
1995, p. 71). Esse problema do simbolismo dos géneros interessou
também Claude Lévi-Strauss. Ao discriminar a luminosidade, a
energia, o calor, o tamanho e até a racionalidade como categorias
que sao utilizadas em diferentes culturas para opor o sol € a lua,
o antrop6logo, no intrigante texto “O sexo dos astros”, dedicado,
alias, a Jakobson, notou que, apesar da necessidade da atirmacao
da tensdo entre os dois astros, nao apenas falta a consequéncia
genérica, tanto na forma das palavras, quanto na sua insercao nos
mitos, como também que “na ideologia de varias populacdes, o
sexo do astro parece instivel” (LEVI-STRAUSS, 1976, p. 223).
Uma sensibilidade ao potencial poético do género gramatical das
palavras serd encontrada também em Barthes, que enfatizou, por
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exemplo, a feminilidade presente no nome Sarrasine, “perceptivel
a todo francés, que acolhe espontaneamente o e final como um
morfema especifico do feminino” (BARTHES, 1970, p. 24), e que
capta a inversao grafico-genérica presente no nome do protagonista
de Balzac: “Além do mais, S e Z estio em uma relacio de inversao
grafica: é a mesma letra vista do outro lado do espelho” (BAR-
THES, 1970, p. 113).

Foi no contexto da reflexdo sobre a “perversidade” linguistica
que envolve o género gramatical das palavras e sobre suas inver-
soes semanticas que chamaram minha aten¢do algumas ocorrén-
cias de mudancas genéricas presentes nos textos de Nicolai G6gol,
Franz Kafka e Stanistaw Lem. Trata-se de casos de substituicdo do
nome de um objeto, que provoca também uma mudanca do género
gramatical da palavra - movimento as vezes nao imediatamente
perceptivel numa primeira leitura e que coloca desafios especial-
mente espinhosos ao tradutor. E se essa substituicao, longe de re-
meter a uma simples sinonimia, faz questionar, antes, a motivagao
genérica das palavras, € porque os “objetos” afetados pela mudan-
ca tétm um papel protagonista dentro das narrativas em questio e,
como veremos, ao trocarem de nome e de género, parecem trocar
também de identidade.

Enquanto uma contribui¢do para a reflexdo sobre o alcance da
poética, este estudo se propde demonstrar os motivos da necessi-
dade de se arriscar uma ampliacdo do elenco das operacgdes lin-
guisticas responsaveis por aquilo que Roman Jakobson chamava de
“funcdo poética” (JAKOBSON, 1995, p. 128) e, eventualmente,
sua abertura aos jogos linguisticos com o género gramatical das
palavras. De fato, o género gramatical da palavra pode ter uma
participacdo muito relevante na exposicao da materialidade da lin-
guagem, €, com isso, na estimulagdao dos florescimentos de ambi-
guidades da referéncia.
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1. O género do capote

No Capote de Nikolai Gogol, de 1842, a narrativa inaugural da
literatura russa, que conta a estranha historia do pobre funcionario
Akaki Akakievitch e as consequéncias nefastas de sua decisdo de
substituir sua velha vestimenta por uma nova, o objeto que muda
de nome e, a0 mesmo tempo, de género gramatical e de identidade
€ a propria vestimenta. A distincdo entre as duas pecas de vestu-
ario, a velha, que nao apenas nao protegia o protagonista do frio,
mas, ainda, o expunha ao escarnio social, e a nova, que o valori-
zava e afirmava, tanto fisica, quanto espiritual e socialmente, é, a
meu ver, essencial na organizagdo poética do conto de Gogol.

Mas como exatamente a vestimenta de Akaki muda de nome?
Em russo, o titulo da narrativa é HIunens (Cf. GOGOL, 2007), e
a “wunenv” [[iniel], figura da vestimenta valorizante, opde-se ao
longo da histéria ao “kanom” [kapot], que remete a vestimenta
degradante. A vestimenta valorizante € em russo uma palavra femi-
nina, enquanto que a desvalorizante € uma palavra de género mas-
culino. A traducio das palavras que remetem as duas vestimentas
de Akaki, de fato, apresenta diversos desafios, que dizem respeito
a dificuldade de se preservar o movimento do sentido da narrativa,
e que comec¢am pela traducio de seu titulo.

Na primeira parte do conto, € justamente a “wunens” de Akaki
que, por causa de sua usura, é chamada de forma denegridora de
“kanom”. Na traducdo em portugués, ocorre nessa passagem uma
troca curiosa: a palavra “capote” € usada para transpor a “wiu-
Henv” , enquanto a palavra “roupao” € usada para o “kanom”, pa-
lavra, que, no entanto, € mais proxima foneticamente do “capote”.
Assim, na tradu¢do de Maria Aparecida Botelho Pereira Soares
temos: “tinham-lhe negado até a denominag@o nobre de capote e
chamavam-no de roupdo” (GOGOL, 1986, p. 18), enquanto na
traducao de Paulo Bezerra a mesma passagem diz: “tiraram-lhe in-
clusive o nobre nome de capote substituindo-o por roupdo.” (GO-
GOL, 2010, p. 14). Ja na traducao de Roberto Gomes, a palavra
“capote” preserva seu lugar na sequéncia, enquanto “wuiutens” €
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traduzida como “casaco”: “Haviam mesmo retirado a nobre de-
nominac¢do de casaco para tratd-lo desdenhosamente por ‘capote’”
(GOGOL, 2000, p. 17). Nesse caso, que preserva o lugar do “ca-
pote” no original, no qual este remete a vestimenta desvalorizante,
infelizmente, € o titulo que nao parece adequado, pois, em russo,
este remete claramente a vestimenta valorizante.

Por que essa mudanca de nome € tao relevante na poética do
conto de Go6gol? Porque a confeccdo da nova vestimenta produz
mudancas inesperadas e exorbitantes em Akaki, de modo que o
pobre funcionario parece estar se reinventando em profundidade
por meio da reinvencdo de sua aparéncia. Colocado, de repente,
no dominio do individualismo e, a0 mesmo tempo, no dominio
do parecer e do prazer, Akaki descobre algo da natureza febril da
moda, sempre “inseparavel do excesso, da desmedida, do exage-
ro” (LIPOVETSKY, 2009, p. 40). A nova vestimenta € para o pro-
tagonista um excesso por exceléncia e faz com que ele ultrapasse
todos os seus limites: existenciais, econdmicos, estéticos, sociais e,
como veremos, genéricos. Sua transformacgao sob o efeito da nova
vestimenta oscila grotescamente entre um delirio narcisista, uma
loucura amorosa e uma possessao demoniaca.

Nesse contexto de metamorfose do protagonista, a traducio da
palavra “wunens” como “capote” apresenta ainda um problema:
“wuneny” € em russo uma palavra do género feminino, enquanto
“capote” € masculino. Essa diferenca ndo me parece irrelevante no
conto de Gogol, pois a decisdo de encomendar uma nova casaca,
transforma-se para Akaki em uma verdadeira coabitagdo amorosa:

Desde entdo foi como se sua propria existéncia tivesse ad-
quirido mais plenitude, como se ele houvesse se casado,
como se contasse com outra pessoa a seu lado, como se nao
estivesse sozinho e uma simpatica companheira tivesse con-
cordado em percorrerem juntos a estrada da vida — e essa
companheira nio era outra senao o capote novo de algodao
grosso e forro resistente. (GOGOL, 2010, p. 22)
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A esposa, a casaca, a matéria, a tela protetora, parecida com
uma nova pele, um novo “eu-pele” (ANZIEU, 1995): todos esses
elementos da convivéncia de Akaki com a nova vestimenta remetem
a seus efeitos benfazejos. A casaca parece para Akaki como uma
mae-esposa. Vladimir Nabokov descreveu em sua biografia de Go6-
gol uma analogia curiosa entre o Capote e um dos contos folclorico-
-oniricos do autor ucraniano, intitulado /van Shponka e sua Tia:

Veja, por exemplo, o sonho de Ivan Shponka - um dono
de terras ucraniano, submisso e impotente, cuja tia domina-
dora tentava for¢a-lo a casar com uma loira arrogante, filha
do vizinho. “(...) Entdo ele sonhou que uma esposa ndo era
uma pessoa viva, mas uma espécie de tecido de 12, e que
ele estava entrando numa loja de um comerciante em Mo-
guiliov. ‘Que tipo de tecido o senhor deseja?’, perguntou
o comerciante, e continuou: ‘Seria melhor o senhor levar
uma esposa, € o material mais em moda, e também € muito
resistente — hoje em dia, todos os cavalheiros estdo fazendo
casacos dele’ — e o comerciante comecou a medir e a cortar
a esposa.” (NABOKOYV, 1994, pp. 29-30)

O sonho-pesadelo do conto gogoliano, no qual a esposa € a 13,
matéria para a fabricacdo do casaco, remete também ao jogo chis-
toso com a expressao idiomatica “material para uma boa esposa”.
No entanto, no Capote, tal como no sonho de Ivan, a matéria-
-esposa rapidamente perde seu carater benéfico, transformando-se
na origem de um mal. E justamente a casaca, roubada na primeira
noite de seu uso, que levara a exposicao do protagonista ao frio ex-
tremo e ao desespero, provocando sua morte e sua transformacao
em um fantasma, ladrdo de casacas.

A vestimenta representada no conto de Gogol aparece, com efei-
to, como reversivel e seu desdobramento poético-genérico “casaca/
capote” abre o caminho para uma série de outros pares reversi-
veis: roupa/corpo, corpo/fantasma, morte/vida, natureza/artificio,
feminino/masculino. Afetada pelo principio da reversibilidade, a
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identidade genérica representada na narrativa gogoliana pode ser
colocada em relacdo com a representacao do sexo reversivel e do
corpo humano dotado de sexo unico, tal como descrita por Thomas
Laqueur no livro Making Sex, Body and Gender from the Greeks
to Freud. Em contraposicao a ideia, aparentemente 6bvia, segundo
a qual o sexo bioldgico determinaria o género, Laqueur mostra
como as condi¢des culturais influenciaram, ao longo dos séculos,
as imagens anatoOmicas dos 6rgaos genitais. “Tal como mapas, as
ilustracdes anatomicas chamam atencao para um detalhe particular
ou para um conjunto de relagdes espaciais” (LAQUEUR, 1992,
p. 164), nota Laqueur, e, a0 demonstrar que a anatomia sempre
dependeu da representacdo, distingue dois sistemas de representa-
cao do sexo: o modelo de um sexo unico € o modelo de dois sexos
distintos. Sera apenas a partir dos meados século XVIII que a des-
coberta dos ovarios e a dissociacao entre a fecundagao e o orgasmo
feminino passarao a impulsionar a elaboraciao da representacao de
dois sexos radicalmente diferentes, incomensuraveis, opostos. An-
tes dessa época, predominava no Ocidente o0 modelo de um tnico
sexo, construido ao longo dos séculos pelos discursos sobre a an-
droginia original do ser humano, sobre os fluidos na Antiguidade
e, finalmente, pelo discurso da medicina classica e renascentista
sobre o isomorfismo dos 6rgaos sexuais masculinos e femininos.

O movimento da reversibilidade desenfreada no conto de Go-
gol, que faz com que a casaca seja uma in-versao do capote, a ves-
timenta uma in-versao o corpo € o corpo uma in-versao do fantas-
ma, pode ser interpretada como uma transposi¢cao da representacao
tradicional dos sexos reversiveis. A mulher €, segundo essa repre-
sentacdo, “um homem invertido” (LAQUEUR, 1992, p. 27), tal
como os Orgaos sexuais femininos sao, segundo as ilustracdes ana-
tOmicas renascentistas, uma mera inversao dos 6rgaos masculinos.
Tal como a mulher-vestimenta do conto de Gogol, que, submetida
a uma série de gestos de in-versdo, acaba sendo uma in-versao de
Akaki, a representagdo do sexo feminino, inserida dentro do sis-
tema da histdria social da cultura, no qual crer € ver, aparece, de
fato, como uma in-versao do sexo masculino.
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2. O género da maquina

Uma ambivaléncia relacionada ao género, que lembra a in-ver-
sd0 gogoliana, pode ser observada também na narrativa Colonia
penal de Franz Kafka, de 1914. Também nesse texto, seu/sua pro-
tagonista tacito/a, que € o aparelho/a maquina de execucdo dos
condenados em uma colonia penal, muda de nome e de género. E
tal como no caso da vestimenta do conto de Gogol, a troca de gé-
nero gramatical na narrativa kafkiana claramente aponta para uma
mudanca de funcio e de identidade.

Na primeira parte do texto, que come¢a com a introdug¢ao do
dispositivo em cena - “E um aparelho singular — disse o oficial
ao explorador, percorrendo com um olhar até certo ponto de ad-
miracido o aparelho que ele no entanto conhecia bem” (KAFKA,
2007, p. 29) -, quando sua estrutura e seu funcionamento estao
sendo descritos pelo comandante de modo exageradamente deta-
lhado, o dispositivo, que inscreve no corpo dos condenados o texto
da lei infringida, é consequentemente chamado de “aparelho” (der
Apparat). Mas quando, alimentado com a carne do condenado, “o
aparelho” ultrapassa sua fase tedrica da minuciosa descricio e se
pOe em marcha, passa a ser chamado de “maquina” (die Machine):
“O explorador tinha inclinado o ouvido para o oficial e, as maos
no bolso da jaqueta, observava o trabalho da maquina” (KAFKA,
2007, p. 45).

Essa troca de nome e de género — do masculino para o feminino
-, muito consequente no texto de Kafka bastante bem seguida na
traducdo em portugués de Modesto Carone -, € relevante na me-
dida em que aponta para a passagem da passividade a atividade,
movimento contrario a representacao historicamente afirmada das
atitudes, reprodutivas e sociais, atribuidas aos géneros. A primeira
vista, enquanto o aparelho € objeto passivo da descricdo do coman-
dante, @ maquina responde pela atividade de seu funcionamento.

Mas o jogo com a in-versao da relacdo entre a passividade e
a atividade escapa, na narrativa de Kafka, a uma determinacgao
simples, revelando-se dinamicamente subversiva, na medida em
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que impossibilita a imobilizacdo da oposi¢dao. O funcionamento da
maquina é, na verdade, rapidamente invertido em uma disfunc¢ao,
que leva a sua autodesmontagem espetacular durante a relacao com
o corpo do comandante. E, em um movimento de in-versao gro-
tesca entre 0 corpo € o objeto, a maquina torna-se mortifera para
seu operador-vitima, seu dltimo e seu Unico executado voluntario,
que, pelo excesso da auto-execugdo, parece ter querido afirmar sua
identidade com a maquina.

A falha da maquina kafkiana e sua autodeconstru¢cao apontam,
por sua vez, para a propria negacdo da caracteristica de toda ma-
quina, a saber, a previsibilidade de seu funcionamento em termos
racionais. E € justamente a articulagdo da negacao dessa caracteris-
tica, a previsibilidade racional, com a troca de género, que retorna
em duas narrativas de fic¢ao cientifica de Stanistaw Lem dedicadas
ao tema da poieisis.

Entre os mais curiosos dentre os contos lemianos, chama, de
fato, a atencdo aquele intitulado “Como foi salvo o mundo”, de
1975, que coloca em cena o problema, comum a filosofia, a poética
da criacao e a historia da sexualidade, da precedéncia da ideia com
relacdo a existéncia da realidade material. Para encenar os limites
desse principio formal, a narrativa lemiana representa a constru¢ao
de uma maquina produtora de objetos que comecam com uma de-
terminada letra. Em polonés, a letra que determina a producdo da
maquina é n, mas optei pelo ¢ em portugués por motivos poéticos:

O Construtor Trurl construiu uma vez uma maquina que sabia
fazer tudo que comegava com a letra ¢. Quando estava pronta,
para testa-la, ordenou que fizesse corddes e, depois, que 0s
cacheasse nos carretéis, o que ela fez, e, em seguida, que os
jogasse dentro de uma previamente preparada cova, rodeada
de chuveiros, catenarias e compressdes. (LEM, 1975, p. 121)

Apés essas primeiras faganhas, a maquina teve ainda de con-
tinuar o teste, aumentando o grau de dificuldade do fazer e con-
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feccionado “céu”, “ciéncia” e “contrario”. Nesse ultimo caso,
“primeiro fez antiprétons, em seguida antielétrons, antineutrinos,
antinéutrons e continuou trabalhando desse jeito criando muita an-
timatéria, da qual comegava surgir aos poucos, parecido com uma
nuvem de brilho estranho no céu, um anti-mundo. ” (LEM, 1975,
p. 122). Depois desse espetaculo da antimatéria, para completar a
prova de produc¢ao da realidade, o desafio da maquina consistiu em
fazer “coisa nenhuma”. Este fazer revelou-se, no entanto, extre-
mamente perigoso, pois o mundo, submetido a lei da caréncia e do
caos, comegou a desaparecer: “A maquina, de fato, estava fazendo
coisa nenhuma, de modo que, uma por uma, eliminava do mun-
do diversas coisas, que deixavam de ser como se nunca tivessem
existido. 7 (LEM, 1975, p. 123). E mesmo que a maquina tenha,
finalmente, deixado de produzir “coisa nenhuma”, e que o mundo
tenha sido salvo da producdo as avessas da matéria, a realidade
permaneceu, no entanto, toda “furada”, perpassada por “coisa ne-
nhuma” e algumas coisas desapareceram dela para sempre.

Nao que na realidade sociohistdrica contemporanea dos contos
de Lem tivesse existido a obsolescéncia programada ou que seus
dispositivos fossem gadgets ludicos de temporada, mas a maquina
do conto “Como foi salvo o mundo” serd rapidamente substitui-
da por uma nova experiéncia. O tema da constru¢do da maquina
criadora e do crescendo de seus testes retorna, de fato, na mesma
coletanea dos contos de Lem, na narrativa “A expedicao la ou o
Eletrobalb de Trurl”. Mas, dessa vez, o cientista constroi uma ma-
quina poeta. O desafio consiste na programacdao de um aparelho
que pudesse abranger toda a historia da humanidade, o que resulta
em uma construcdo pitorescamente babélica, parecida com “uma
pequena cidade de fios emaranhados e lampadas” (LEM, 1975, p.
136). Interessante € também que, dessa vez, na situacdo que envolve
nao a producdo da matéria do mundo, mas a criacdo da arte, a ma-
quina, que no conto anterior era simplesmente “maszyna”, palavra
feminina em polonés, parece ter agora o sexo masculino, refletido
em seu nome Eletrobalb. Um aparelho, no masculino, €, como no
conto de Kafka, responsavel pela ideacdo e nao pelo contato, dis-
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funcional, com a matéria. Nao mais ¢ maquina, mas o eletropoeta
lemiano passa a ameacar com a qualidade de sua producao os poetas
humanos, suscita inveja e raiva do meio artistico €, em um gesto,
que ironicamente lembra a expulsao platonica do poeta da cidade, é
enviado para o espaco sideral, no qual se torna “o motor lirico de
um grupo de estrelas explosivas” (LEM, 1975, p. 146).

No caso desses dois contos, chama a atengdo a composiciao
paralela com varios elementos em comum: a constru¢dao do dis-
positivo pelo mesmo personagem, o cientista chamado Trurl, a
atribuicdo de tarefas que consistem em uma poieisis, e, finalmente,
as peripécias relacionadas com os excessos de seu funcionamento.
Nao andrdides - e a representacdo do género feminino na obra de
Lem pode ser analisada ndo apenas através da reflexao sobre o sexo
das maquinas, mas, sobretudo, através do estudo da representacao
dos androides e dos extraterrestres (Cf. GLASENAPP, 2003) -, as
duas maquinas lemianas, a fabricadora de matéria e o fabricador
de poemas, passam também a ameacar os dominios humanos de
suas respectivas atividades. Mas ha uma diferenca consideravel na
natureza e na dimensao dos danos produzidos pelas duas maquinas,
que, ambas, excedem-se em seus fazeres, apontando com isso para
os limites da racionalidade da programacao e para a liberagao da
“sexualidade subjugada” (BAUDRILLARD, 1968, pp. 172-173).
Ao passo que o poeta eletronico ndo apresenta defeitos de fun-
cionamento e apenas ameac¢a o mundo da literatura e da edigdo,
desvelando, dessa forma, os vicios internos desse meio, a maquina
fabricadora da matéria, desprovida de nome proprio € responsa-
vel por uma verdadeira anti-poieisis, ameaca com Seus €xcessos a
prorpia existéncia da realidade.

3. A poética do género
Através de sua duplicidade e da diferenga no que tange a sua

poieisis, as maquinas lemianas evidenciam a existéncia de uma di-
ferenca fundamental com relagdo tanto a maquina kafkiana, quanto
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a vestimenta gogoliana. Ao contrario do/da capote/casaca e apare-
lho/maquina, a dupla dos dispositivos dos contos de Lem, “a ma-
quina” e o Eletrobalb, parecem, de fato, resistir a0 movimento de
reversibilidade. “A maquina”, de género feminino e cuja aparéncia
fisica nem € descrita, ao contrario do “corpo” labirintico-babélico
do Eletrobalb, aparece como radicalmente distinta do aparelho-po-
eta. Sua funcdo, sobretudo, € muito diferente, pois ela ndo cria, ela
produz. A representacdo do sexo e do género em Lem aproxima-
-se, com 18so, nao mais da visao do sexo Unico e reversivel, mas,
antes, da representacio, construida pelo discurso cientifico desde o
[luminismo, passando por Darwin até Freud, dos dois sexos distin-
tos, cujas diferencas anatomicas, fisioldgicas e mentais sao irredu-
tiveis (Cf. LAQUEUR, 1992, pp. 205-256).

“O assim chamado sexo biologico ndao fornece fundamento
solido para a categoria cultural do género, antes constantemente
ameaca subverté-la” (LAQUEUR, 1992, p. 124), nota Laqueur,
desvelando a presenca de uma poieisis na fabricacao da representa-
¢do tanto do sexo quanto do género. A reflexdo sobre a relevancia,
nos textos literarios, de representacdes dos objetos, cujo nome €
instavel e cujo género gramatical e papel desempenhado na narra-
tiva aparecem como intercambidveis, de fato, aponta para a impor-
tancia do discurso na constru¢ao ndo apenas do género cultural,
mas também do sexo biologico.

A reversibilidade e a ambivaléncia genéricas, frequentemente
estudadas no exemplo dos nomes proprios, mostram-se como par-
ticularmente fascinantes quando atingem objetos cotidianos. “Por
detras de cada objeto real, existe um objeto sonhado” (BAU-
DRILLARD, 1968, p. 165), notou Jean Baudrillard, insistindo
na capacidade de se colocar entre paréntese a funcdo pratica e
limitada dos objetos de uso didrio e de se abrir 0 espaco para um
jogo mental ilimitado. A poética do género abrange nas narrati-
vas de Gogol, Lem e Kafka objetos que, através de uma proje-
¢ao imagindria, tém sua funcio pratica amplamente extrapolada e
que passam a se constituir em representagoes mais imediatas dos
excessos do sujeito. Tanto as roupas quanto as maquinas fazem
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parte das “técnicas” (DERRIDA, 2002, p. 17) que ndo existem
na natureza e que servem para delimitar o humano do animal e
o masculino e do feminino. E ndo € por acaso que os objetos
em questao sejam aqueles que sao também os mais vulneraveis a
moda: o vestuario em Gégol, uma maquina mecanica em Kafka
e as maquinas eletronicas em Lem. Com efeito, sdo esses obje-
tos, os mais representativos do sistema da moda hoje em dia,
moda “que € o préprio movimento de um perpétuo exceder-se”
(N’DIAYE, 1989, p. 32), que, ao servirem frequentemente a do-
mesticacao imagindria do sexo, se tornam também mais propen-
sos ao desvelamento dos agenciamentos de sua representacio.
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