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1. Infroduccion: La Nueva Mujer

Japonesa y su contexto

El concepto de la Nueva Mujer surge en el siglo XIX
como un amplio ideal de corte feminista que repre-
senta los cambios producidos en el rol femenino en
la sociedad occidental del momento. La mujer, re-
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legada hasta entonces a un papel secundario en las
sociedades europeas, empieza a presentarse enton-
ces como un individuo educado que reclama sus de-
rechos e independencia, y denuncia la situacién de
represion que ha sufrido hasta la fecha, a la sombra
de la figura masculina que predominaba en las socie-
dades patriarcales de los paises mas avanzados. En la
Literatura, diversas autoras y autores comenzaron a
reflejar, de forma principalmente artistica pero tam-
bién reivindicativa, la circunstancia de la mujer en su secesidn de la sociedad.

Interesado en la literatura moderna
japonesa, la literatura comparaday los
estudios de género.

En Japén, la Restauracién Meiji (jp. Meiji Ishin BRSEHEHT) de 1868 significé la apertura definitiva del
pais tras mas de dos siglos de las llamadas politicas sakoku $&[E, que habian regulado las relaciones
internacionales del pais hasta la fecha. Dicha apertura dio lugar al periodo de modernizacién de
Japon, durante el cual comenzaron a llegar las ultimas tendencias e innovaciones del exterior. Esta
época de llustracion o Bunmei-kaika S AR trajo consigo la influencia de las ideologias occiden-
tales, dando lugar, entre otros, a avances sociales (jp. Risshin shusse 325 1) en todos los niveles
de los colectivos.

No obstante, en lo que respecta al papel femenino en la sociedad, el caso de Japdn resulta de espe-
cial interés. El Japon actual se basa en los cimientos de una sociedad matriarcal en sus origenes, en
la que la mujer contaba con un papel privilegiado, predominante en el dmbito religioso. A pesar de
los cambios ulteriores, (en parte influidos por la introduccién de conceptos del Confucianismo, el
Taoismo y el Budismo), la mujer mantiene un papel relevante en épocas de florecimiento del pais,
especialmente durante el denominado Periodo Heian (jp. Heian jidai -2 B4, 794-1185 C.E.).
Durante esta época tiene lugar el auge de la conocida Literatura Femenina, con figuras tan promi-
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nentes como Murasaki Shikibu 38 T{Ef o Sei Shonagon ;&4 M S . No resulta extrafio entonces que,
después de siglos de aparente silencio, ante la introduccion de los ideales feministas modernos

una nueva generacidon de mujeres escritoras surgiese, a imagen y semejanza de sus prestigiosas
antepasadas.

De entre todas ellas existio una eminente y efimera figura que dejaria su huella en la literatura de
Meiji. Se trata de Higuchi Ichiyd $&[1—ZE (1872-1898), una de las escritoras mas reconocidas no
sélo en su tiempo, sino en el nuestro también. Nacida y criada en un ambiente de cambio y escasa
riqueza, un puente entre la transitoriedad del ukiyo ZE1t preeminente durante Edo y la occi-
dentalizacion de Meiji, Ichiyo representa la evolucion y el soplo fresco que la mujer japonesa del

momento necesitaba.

En el presente andlisis se va a conducir al lector a través de un viaje en busca de la identidad de esta
Nueva Mujer japonesa (la denominada Atarashii onna #1LU\%) en las obras de la ya mencionada
Ichiyo. El objetivo a perseguir consta en encontrar y mostrar los indicios del cambio, la llama que se
aviva en tonos de reconocimiento y protesta por las limitaciones impuestas al papel femenino en
una sociedad determinada por las ensefianzas de obras como Onna Daigaku ZZ K (ca.1672), del
fildsofo neo-confucianista Kaibara Ekken B R Z:ET (1630-1714).

Al tratarse de una era de cambios profundos en la cultura, la politica y la sociedad del pais, las
escritoras japonesas se encontraron en medio de una encrucijada entre modernidad y tradicién,
paradigma dentro del cual su existencia no parecia tener cabida de forma legitima. Llegar a alcanzar
las esferas del “mundo literario” de la época, el Bungakukai o Bungakkai X572 resultaba impo-
sible sin una educacién similar a la de intelectuales como Tsubouchi Shoyd FEPIEE (1859- 1935),
Ozaki Koyo EIFHIEE (1868-1903) o Mori Ogai #xF5 4} (1862-1922), y cualquier esfuerzo por seguir
patrones similares era considerado como una mera imitacion de las obras masculinas por parte de
las mujeres. Al mismo tiempo, y precisamente por los vestigios de la fama de las damas de Heian
anteriormente mencionadas, si las escritoras de Meiji se adscribian a esos pardmetros de feminidad
en sus obras se condenaban a crear obras elegantes pero de poca relevancia en la sociedad y al mar-
gen de la modernidad. Copeland concluye que se establece un dilema, “si trataban de salirse de los
parametros de la escritura femenina, se les reprochaba por imitar a los hombres. Si se ajustaban a
esos parametros, eran ignoradas por ser femeninas y por tanto insignificantes”3.

2. Metodologia y formato del andlisis

1 Filésofo y boténico del periodo Edo (1603-1868), famoso por sus estudios de botanica japonesa como Yamato honzé
RFNAE (Plantas Medicinales de Japdn), y especialmente por sus manuales de comportamiento siguiendo los precep-
tos confucianistas, como Wazoku déjikun FI{AEF | (Preceptos para nifios), o Gojokun FLE FI| (Tratado de las Cinco
Virtudes cardinales Confucianas). En Onna Daigaku expone diversas directrices para la educacion de las mujeres desde
la niflez hasta el matrimonio, los deberes con el marido y diversos motivos para el divorcio, para lograr que su compor-
tamiento se adecue a los principios de la posicion femenina relegada en una primera etapa al padre, luego al marido y
por ultimo al hijo mayor. Existe una traduccion completa al inglés: Kaibara, Ekken, and Shingoro Takaishi. Women and

Wisdom of Japan. London: J. Murray, 1905.

2 El denominado Bungakukai representa tanto una publicacion literaria con obras de autores influyentes de la época
como el propio grupo de escritores selectos que conformaban la élite literaria del momento. También se suele hablar
del bundan 338 como referencia mas genérica al mundo literario.

3 Copeland, Rebecca, Lost Leaves: Women Writers of Meiji Japan. Honolulu: University of Hawai’i, 2000, p.5.
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En este recorrido se van a presentar tres de las historias cortas del Ultimo periodo de la vida de Ichiyo
(1895-96), en las que se refleja la situacion de la época para la mujer en tres contextos diferentes.
Para el analisis se empleardn las obras originales de Ichiyo, asi como diversas traducciones al inglés
y al espafiol. Por una parte, una de las fuentes principales sera la obra de Robert L. Danly In the
Shade of Spring Leaves: The Life of Higuchi Ichiyé With Nine of Her Best Short Stories (1981)*, pero
también articulos y las traducciones realizadas al inglés de las obras por Hisako Tanaka® entre 1956
y 1961. Por ultimo, también se utilizaran las Unicas traducciones al espafiol de las obras a analizar,
de la mano de Virginia Mezza y Hiroko Hamada en la recopilacion Cerezos en tinieblas (2006)°.

Asimismo se optara por la perspectiva hermenéutica como herramienta para el estudio, y algunos
aspectos pertenecientes a los estudios de género y la Teoria Feminista, si bien no se realizard un
estudio desde la perspectiva absolutamente feminista por razones que se explicaran mas adelante.
La Hermenéutica es una de las teorias interpretativas por excelencia, y asume una relacién entre el
texto y el lector, o incluso entre el lector y el autor de texto, tras el comienzo de la lectura. En esta
relacion el lector no puede ignorar una serie de conocimientos histéricos y socioldgicos preexisten-
tes que le ayudan a completar la obra en su contexto. De este modo, la Hermenéutica aportard a
este andlisis un acercamiento mds completo a la obra de Ichiyo al introducir en el andlisis aspec-
tos histérico-sociales sobre la época de la escritora. La teoria Hermenéutica de Martin Heidegger
(1889-1976) y Hans-Georg Gadamer (1900-2002) habla sobre la preestructura del entendimiento,
la relacidon entre el lector y la obra y el “circulo hermenéutico”. Aplicado a la literatura viene a decir
que, partiendo de cualquier obra, segun leemos el fragmento inicial, el lector empieza a hacerse
una idea sobre el resto del texto que le acompafiara a lo largo de la lectura. Esa premisa, también
llamada prejuicio, entra en conflicto segin se descubren elementos contrarios a las expectativas
personales de la obra, y por tanto va evolucionando y variando hasta la conclusion del escrito. Este
entendimiento de la obra se enfrenta también asi al problema de la objetividad y la historicidad del
andlisis. Ya que el entendimiento del lector varia en el tiempo (el bagaje histdrico y cultural del in-
térprete, so consciencia histdrica), la forma de acercarse a la lectura varia. Por ello resulta necesaria
para este analisis la consideracion de los eventos histdricos, tanto a nivel nacional en Japdn como a
nivel personal en la vida de Ichiyo, con el fin de tratar de salvar el salto temporal al que nos enfren-
tamos hasta finales del siglo XIX.

La problematica que se presenta en el analisis de la obra de Ichiyo reside en el hecho de que los
criticos vy literatos de su tiempo la admiraban por su talento porque consideraban que “trascendia
su sexo”’. Dado pues que los criticos la consideraban tan talentosa como cualquier otro hombre,
Ichiyo logrd evadir la evaluacion de su obra a través del prejuicio que se aplicd y devalud la obra
de sus contempordneas. Segun Seki, muchos académicos “construyeron vallas dentro de vallas al-
rededor de Ichiyo y la adoraron como a una deidad guardiana [...] logrando asi prevenir que los

4 Danly, Robert Lyons; Higuchi, Ichiyo. In the Shade of Spring Leaves: The Life and Writings of Higuchi Ichiy6, a Woman
of Letters in Meiji Japan. New York: WW. Norton &, 1992.

5 Ichiyo, Higuchi, and Hisako Tanaka. “Jusan’Ya. The Thirteenth Night.” Monumenta Nipponica 16.3/4 (1961): 377- 94.
También “Nigorie-Muddy Bay: A Story by Higuchi Ichiyo (1872-1896).” Monumenta Nipponica 14.1/2 (1958): 173-204;
asi como la breve biografia de la escritora, “Higuchi Ichiyo.” Monumenta Nipponica 12.3/4 (1957): 171- 94.

6 Higuchi, Ichiyo; Sato, Amalia. Cerezos En Tinieblas. Trans. Rieko Abe, Hiroko Hamada, y Virginia Mezza. Buenos Aires:
Kaicron, 2006.

7 Op.cit. Copeland, p.1.
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eruditos leyesen los cddigos de su sexo en las obras de Ichiyo, con muy pocas excepciones”®. Uno
de los motivos del éxito de Ichiyo en un mundo de hombres se presenta entonces como la omisién
intencionada de sus contemporaneos de la escritora como mujer. Escogiendo ignorar la faceta fe-
menina de Ichiyo, los académicos podian alabar las obras por su calidad literaria, sin verse obligados
a desvalorizarla por la posiciéon social de la autora como mujer. Como ejemplo, tras la publicacién de
Umoregi DH17K en 1892, el influyente critico literario de Meiji y cofundador de la revista literaria
Bungakukai, Hoshino Tenchi 2 EF K% (1862-1950) comentd que “no sélo la concepcidn es inusual,
sino que el estilo es tan incisivo que hace a uno dudar que sea una obra escrita por una mujer”?,
dejando asi claro que el estilo de Ichiyo se alejaba de aquel de sus contemporaneas, el denominado
joryii ZL7R (estilo femenino), y que se empleaba en muchas ocasiones de manera despectiva para
definir un estilo “principalmente caracterizado por el lirismo sentimental, y observaciones del dia a
dia impresionistas y poco intelectuales”?*.

La revision de sus textos en la actualidad, partiendo de la premisa ignorada por sus coetaneos, y
con la ayuda de las teorias de la Hermenéutica, permite reconsiderar y reinterpretar los trabajos de
Ichiyo no sdlo por su valor literario, sino por la informacidn que aporta sobre la vision de la mujer so-
bre la figura femenina en su tiempo. Van Compernolle llama la atencién sobre este hecho, diciendo
que “se puede forzar la historia cautelar de Ichiyo para que revele una interaccién mas amplia con el
mundo social a su alrededor a través de determinadas estrategias de lectura historicista, orientadas
hacia la evocacidn del complejo entorno representado en la historia de Ichiyo, especialmente en lo
relacionado con el surgimiento del nucleo de la familia burguesa a finales del s.XIX y la posicién de
la mujer dentro de este nuevo espacio doméstico”*?. También Maeda reconoce que “Ichiyo, como
parte de una generacion literaria que confiaba en la posibilidad de entender a la gente basdndose
en el tipo, a su manera, demostré su eficacia al retratar el anticuado modo de vida de la gente de
Meiji, encadenado a una viva conciencia del estatus y el destino”?3. De este modo, por medio del
uso de cédigos y discursos de género, estructura familiar y clase, en este andlisis se espera lograr
decodificar y revalorar la percepcién y el cinismo sobre la situacién de la mujer de Meiji que la pro-
pia Ichiyo tratd de aportar a través de sus historias.

Aunque este aspecto se desarrollard mas adelante, cabe destacar que, durante este periodo, las his-
torias sobre heroinas generalmente no culminaban en un final feliz, demostrando, fieles al Realismo
literario, las limitaciones y la conformidad impuesta a modo de sino para la figura femenina en la
sociedad nipona de finales del siglo XIX. En relacion al sino nefasto que acontece sobre las figuras

I

8 Citado en Winston, Leslie, “Female Subject, Interrupted in Higuchi Ichiyd’s “the Thirteenth Night”.” Japanese Langua-
ge and Literature 38.1 (2004): 1-23, p.1.

9 Jogakusei (1892), traducido por Keene en Dawn to the West, 173-74, y citado en Ericson, Joan E., “The Origins of the
Concept of Women'’s Literature””, pp.74-105 en Schallow, Paul G y Walker, Janet A. (eds.) The Woman’s Hand, Gender
and Theory in Japanese Women’s Writing, Stanford: Stanford University Press, 1996, pp.80-81.

10 Ericson también destaca que Danly (1992), el bidgrafo de Ichiyd, asi como varios otros académicos y escritores, tam-
bién escogen activamente apartar a la escritora de esa “literatura femenina” joryd bungaku ZZiR X por la excepcio-
nalidad de su caso. De hecho, investigaciones recientes han descubierto que Tosui, mentor de Ichiyo, editd los primeros
borradores de sus obras para que se adecuase a los patrones esperados de literatura femenina (ibid, p.81).

11 Ibid., p.75.

12 Compernolle, Timothy J. Van. “Happiness Foreclosed: Sentimentalism, the Suffering Heroine, and Social Critique in
Higuchi Ichiyd’s “JGisan’Ya”.” Journal of Japanese Studies 30.2 (2004): 353-81, p.6.

13 Cita facilitada en op.cit.Winston (p.20).
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femeninas de las historias presentadas a continuacidn, Winston remarca que, segin Kamei Hideo,
ellas “soportan algun tipo de tabu social, y simbolizan las prohibiciones que definian el pensamiento
cotidiano de la mezquina burguesia”, pero también afiade que Ichiydo “no es una de aquellas que
escribe con la intencién de criticar la sociedad”**. Es importante, entonces, tener en mente al leer
su obra que, al contrario de otros autores, que emplearon el Realismo literario a modo de reflejo de
los sucesos y experiencias de la sociedad de su tiempo para construir una critica objetiva contra los
principios de una generacion, el reflejo ofrecido por Ichiyo no es otro que una pura reproduccién
de realidades que tenian lugar a su alrededor en su vida cotidiana. Cabe destacar en este caso la
pertinencia de la Hermenéutica en contraste con otras escuelas literarias que podrian parecer mas
adecuadas para la tarea aqui realizada, como la Teoria Feminista. La Teoria Feminista, heredera de
las concepciones post-estructuralistas, trataria de deconstruir la imagen codificada sobre el género
por Ichiyo en los personajes femeninos de sus historias, para elaborar una serie de reivindicaciones
sobre el papel de la mujer en este periodo. No obstante, no parece adecuado realizar un aproxi-
mamiento a la obra de la escritora japonesa desde esta perspectiva, puesto que sus motivos para
empezar a escribir, mas que reivindicativos, fueron econdmicos (para salvaguardar la subsistencia
de su familia en tiempos de penuria y escasez), inspirados por el éxito de su amiga Miyake Kaho
= E{t[El (1868-1943), y resultaron en un modo de expresién realista sobre las impresiones de
Ichiyo acerca de una sociedad decadente y materialista debido al proceso de modernizacién del
pais. Gracias a este marco, las descripciones de la mujer en sus obras no estaban orientadas a rea-
lizar una critica sobre la opresién a modo de exigencia de un cambio en la sociedad, sino mas bien
a ofrecer una percepcién realista de la situacion de la mujer en diferentes contextos dentro de la
sociedad de la época.

La Teoria Feminista, a través de su deconstruccion de la oposicion de lo masculino/femenino, trata
“por una parte...de abogar por la identidad de la mujer, exigir los derechos de las mujeres, y pro-
mover los escritos de las mujeres como representaciones de las experiencias femeninas. Por otra
parte, los feministas llevan a cabo una critica tedrica de la matriz heterosexual que organiza las iden-
tidades y culturas en términos de la oposicién entre hombre y mujer”®. Por ello, aunque gracias al
Realismo Literario la obra de Ichiyo nos ofrece una fiel representacion de las experiencias de una
mujer de su tiempo, la pertinencia de un analisis feminista en este caso resulta cuestionable, pues
la intencidn primaria de la autora para escribir fue la obtencién de ingresos, y resultaria arriesgado
suponer o sugerir que a través de sus obras traté de realizar alguna denuncia o promover un cambio
social. En el caso de otras escritoras que surgirian a la vez o poco mas tarde, como Yosano Akiko
55 EF 85T (1878-1942), sus escritos si articulaban un discurso de liberacién de la mujer®® e impo-
nian su posicién a la sociedad patriarcal y heteronormativa de su época, por lo que el analisis de la
Teoria Feminista seria aplicable en la revisidon de los textos.

14 Ibid., p.20.
15 Culler, Jonathan, Literary Theory. A Very Short Introduction, Oxford University Press, Oxford: 1997, p.126

16 LLDEIKHREK (E) /DK TBNANED AN ZEE U/ILEIH(LIFS)KBRD LD H/ZDEICRTILIFE KITHRZ
TEELHDZE/ENE . ZIFEEITEHLU/ AL BB EINZELEL/IRTED UL (2% )SZEROTEL
/3%, (Seito Magazine, 1911). La traduccién al inglés reza: The day the mountains move has come/ | speak but no one
believes me/ For a time the mountains have been asleep/ But long ago, they danced with fire/ It doesn’t matter if you
believe this/ My friends, as long as you believe:/ All the sleeping women are now awake and moving (Rodd, Lauren Ras-
plica, “The Taisho debate over the New Woman” en Bernstein, Gail Lee (ed.) Recreating Japanese Women, 1600-1945,
Berkeley: University of California, 1991, p.180.
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Para empezar se presentard la que posiblemente sea la obra mas alabada de Ichiyo: Takekurabe®’
1ol < 57X (1895-96). En este relato breve se exploraran las experiencias de una joven nifia, Midori
=& F], en un momento de su vida donde debe dejar atras la nifiez para aceptar su futuro. Después
se prestara atencién a la historia Nigorie®® (CZ D Z (1896), el relato de las vivencias de O-Riki &
73, una joven cortesana de gran éxito en su labor, pero atrapada entre las convenciones estimadas
para una mujer de su estatus y sus pasiones internas. Por Ultimo, Jisanya'® + =& (1895) explora la
vida de Oseki Pil[E8, una mujer atada por los lazos del matrimonio a un hombre que la desprecia, y
que se descubre a si misma debatiéndose entre el abismo del divorcio y las consecuencias que con-
llevaria para toda su familia, y una vida de sufrimiento por el bien de su hijo y sus padres. A través
de estas obras exploraremos el estado y las reflexiones de Ichiyo sobre varios aspectos de la mujer
de su tiempo, como la educacién, la maternidad, la independencia econdmica, el libre albedrio y el
condicionamiento externo por parte de la sociedad patriarcal.

3. La experiencia y reflexiones de Higuchi Ichiyd:

aspectos de especial interés

El fendmeno del surgimiento de la Nueva Mujer desde el siglo XIX se puede rastrear en numerosos
paises y diferentes culturas. No es un hecho aislado, pero las figuras que destacan como pioneras
dentro de cada una de las tradiciones y de las disciplinas tienen alguna caracteristica diferenciadora.
El caso de Higuchi Ichiyo no es distinto. Gracias a las investigaciones de algunos académicos, como
la Profesora Rebecca L. Copeland® entre otros, escritoras populares de Meiji se han redescubierto
recientemente. Es el caso de Miyake Kaho, Tazawa Inafune FHR#E#T (1874-1896) o Kitada Usurai
JEL &K (1876-1900), ademas de otras tantas keishi sakka BEIF51ESX (refinadas damas escritoras)
gue tuvieron ocasion de dar a conocer su obra y sus ideas a través de publicaciones como Jogaku
zasshi ZZFHEEE. El lector se puede plantear, entonces, écudl es la particularidad de Ichiyd? éCual
es la nota de su composicién que dio como resultado una narrativa de lirismo, sentimentalismo y
un realismo literario inesperados de una joven como ella en su era? Como se vera a continuacion, la
respuesta a este dilema es la mas simple y la mas humana que se pudiese concebir: su propia vida.

Por las circunstancias en torno a su vida, Ichiyo tuvo que afrontar una posicién poco comun para la
mujer de su época: la independencia. Huérfana de padre, Ichiyo se vio obligada a jugar el papel de
cabeza de la familia con el objetivo de obtener sustento para su madre y su hermana pequefia. Dado
gue la sociedad japonesa de Meiji no contemplaba la independencia econdmica de una mujer, la
escritora pronto aprendid las dificultades y las desventajas que tendria que afrontar en su lucha por
la supervivencia. Viéndose obligada a escribir para obtener ingresos, Ichiyd encontré inspiracién

17 Los diferentes autores mencionados han escogido distintas traducciones del titulo tanto en espafiol como en inglés.
Danly lo traduce como Child’s Play, mientras Mezza y Hamada lo llamaron Dejando atrds la infancia. Ya que en este ana-
lisis se han empleado todas las traducciones, se ha preferido mantener los titulos originales en japonés como referencia
general a la obra de Ichiyo.

18 En Danly, Troubled Waters; en Tanaka Muddy Bay ; en Mezza y Hamada Aguas cenagosas.
19 En Danly y Tanaka The Thirteenth Night; en Mezza y Hamada Noche de plenilunio.

20 Autora de obras de referencia en los estudios de literatura femenina japonesa, como la ya mencionada Lost Leaves:
Women Writers of Meiji Japan. Honolulu: University of Hawai’i, 2000; o The Modern Murasaki: Writing by Women of
Meiji Japan. New York: Columbia UP, 2006; ademds de numerosos articulos en la materia.
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en muchas de sus vivencias, en los lugares y las personas que se cruzaron en su camino, y en las
dificultades afadidas derivadas de su sexo, desarrollando una pronta reflexién sobre la situacién de
la mujer en su sociedad. Esta pudo ser expresada explicitamente en sus historias gracias a la com-
binacidon del Realismo Literario y la narracion heterodiegética o en tercera persona, que permitia a
Ichiyo exponer los sentimientos de los personajes, asi como implicitamente los propios, dentro de
un marco realista. Winston expone que “Ichiyo no se correspondia con categorias estaticas de sexo.
Como cabeza de familia trabajando como autora y diarista, ella era una patriarca, pero conservaba
la posibilidad de resistencia como mujer escritora”?!. En este apartado se van a presentar algunos
de los pasajes de la vida de la autora japonesa que dieron lugar a la excepcionalidad de su obra.

Higuchi Ichiy? nacié en la primavera de 1872 en Tokio, con el nombre de Higuchi Natsuko $&[]
E 7. Sus padres, Noriyoshi 3% y Taki J&, eran oriundos de la prefectura de Yamanashi, pero se
habian mudado a la capital en 1857 para que Noriyoshi pudiese obtener un puesto de trabajo en el
Gobierno Municipal de Tokio. La familia descendia de un clan samurai, y Natsuko fue la primera de
dos nifias, dentro de los cuatro hijos que tendria la pareja. A pesar de su rango dentro de la sociedad
de Edo, tras la Restauracion Meiji de 1868 Japdn se encontrd en un proceso de cambio y adaptacion
araiz de la fase de modernizaciéon promovida por el gobierno. Esto acarrearia diversas penurias a los
Higuchi, que sdlo se verian mas acentuadas tras la muerte por tuberculosis del cabeza de familia.

En su infancia, Natsuko recibié una buena educacién gracias al interés de su padre, versado en los
clasicos chinos. Cabe destacar la excepcionalidad de su caso, pues la educacion femenina en el pe-
riodo de nifiez de la autora no era la norma, y en muchos casos sélo las jovenes de familias adinera-
das tenian acceso a una educacién en centros como los que frecuentaria Ichiyo. A los once afios se
vio obligada a abandonar sus estudios debido a la oposicion de su madre, y no fue hasta tres anos
mas tarde, en 1886, teniendo Natsuko catorce anos, cuando pudo volver al mundo de la educacién
a través del Hagi-no-ya ¥k, una institucién a la cual los aristécratas enviaban a sus hijas para
que se formasen en el arte de la composicién de waka F1F2 y los clasicos japoneses, de la mano
de la instructora Nakajima Utako 9 &8k F (1845-1903).

El estudio profundo de la poesia y los clasicos japoneses tendria una gran influencia en las obras
tempranas de Ichiyo, y su talento se comenzd a dejar entrever durante su periodo en el Hagi-no-
ya, compartiendo clases con otras jévenes que mas adelante también se darian a conocer como
novelistas, como es el caso de la ya mencionada Miyake Kaho. Como Copeland indica, muchas de
estas escritoras han sido recordadas como meras “imitadoras de las obras de los hombres”? o tra-
ductoras de obras occidentales. También Higuchi Ichiyo fue criticada al comienzo de su carrera por
imitar demasiado el estilo elegante de las damas de Heian, y emplear un complejo lirismo mientras
la originalidad brillaba por su ausencia. No obstante, las obras de aquellas grandes damas de la cor-
te de Heian fueron una gran influencia para Ichiyo, y ese estilo cldsico terminaria por determinar el
caracter propio de la escritura de la joven escritora de Meiji.

21 Op.cit.Winston,p.20.

22 Datos biograficos aportados por las obras citadas de Tanaka (1957) y Danly (1992).

23 Composicion poética japonesa de 5-7-5-7-7 silabas.

24 Copeland,Rebecca L. Lost Leaves: Women Writers of Meiji Japan. Honolulu: University of Hawai’i Press, 2000, p.19.
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Cuando Ichiyo tenia solamente diecisiete afios, en 1889, su padre Noriyoshi pasé a mejor vida. Su
familia tuvo que afrontar entonces una situacién de penuria y una pobreza de mayor calibre que
la anterior, y la madre, Natsuko y su hermana menor Kuniko #3F se vieron obligadas a mudarse
temporalmente con el hijo mediano de la familia. Durante este periodo de su vida, Ichiydo empezd
a trabajar para su antigua maestra del Hagi-no-ya, Nakajima Utako, y también fue en este tiem-
po cuando la joven japonesa tomo la decisién de convertirse en escritora de novelas para ayudar
econémicamente a la familia. Para ello, decidié buscar el amparo de un mentor dentro del mundo
literario, buscando refugio bajo el techo de quien pasaria a convertirse en una de las mayores in-
fluencias de su vida: Tosui Nakarai k7K ¥+ (1861-1926).

Tosui e Ichiyo mantuvieron una relaciéon cordial de mentor y pupila durante algin tiempo y, aunque
él no supusiese una gran influencia en la proyeccidn literaria de la autora, si que inspiré un cambio
en ella como mujer, un nuevo descubrimiento en sus sentimientos. Cuando se dice que Tosui no in-
fluyd literariamente en Ichiyg, se suele hacer referencia al hecho de que él era considerado un autor
gesakusha BEE1E3E, es decir, un escritor imaginativo, autor de obras populares entre las masas pero
de poco reconocimiento literario. Tanaka, entre otros analistas de la vida y obra de Ichiyo, debaten
gue “si la autora hubiese leido mas de la literatura de su tiempo y hubiese sabido mas sobre las
tendencias literarias de la época, no habria escogido a Tosui”?. No obstante, no se puede negar la
profunda influencia que el escritor tuvo en la sensibilidad de Ichiyo, partiendo de los propios senti-
mientos personales de la joven autora. Esta relacion llegaria a su fin tras las sucesivas advertencias
de amigas y conocidas de Ichiyo, incluida su antigua maestra Nakajima, alarmadas ante el creciente
numero de encuentros informales entre los dos. En aquel tiempo era impensable que una mujer
pasase tanto tiempo a solas con un hombre en privado, y comenzaron a comer rumores sobre una
posible relacidon inmoral entre Tosui e Ichiyo. A pesar de sus sentimientos, y de la falsedad de las
acusaciones, la educacién confuciana de Ichiyo y la presidn por mostrar su integridad llevaron a la
joven a cortar todo tipo de lazos con el popular escritor para continuar con sus andanzas una vez
mas en solitario.

Danly indica que a partir de este momento, especialmente entre 1892 y 1894, Ichiyo completaria
las obras de su primera etapa, en las cuales “la protesta contra la cinica ambicidon y el materialismo
convencional continua, asi como su preocupacién por aquellos menos favorecidos en la sociedad.
Por cada educada dama de las historias de Musashino E & EF, estilo que persiste en su escritura,
Ichiyo también introduce un niflo abandonado, un marginado social, o un inocente aplastado por
los tiempos decadentes”?°.

En los meses sucesivos, y gracias a los contactos de su amiga Miyake Kaho, Ichiyo logré publicar
algunas de sus historias en revistas literarias. No obstante, seria en 1893, con la publicacién de
Yuki no Hi EMH (Dia de nieve) cuando lograria captar la atencion de otros integrantes del Bun-
gakukai. Para escribir esta historia se basé en sus todavia dolidos sentimientos hacia Tosui, repre-
sentando una ilusidn de lo que podria haber ocurrido entre ellos, una historia de un amor prohibi-
do entre una alumna y su mentor. Tanaka afirma que “sin lugar a dudas, los visionarios contactos
gue [Ichiyo] consiguid entre ellos [el Bungakukai] la encaminaron hacia la produccion de sus obras
mas espléndidas”?. En este sentido, fue de especial importancia la presencia de la autora en Tokio

25 Op.cit. Tanaka (1957), p.8.

26 Op.cit. Danly, p.78.

27 Op.cit. Tanaka (1957), p.14.
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para, cuanto menos, agilizar el proceso de darse a conocer en el mundo literario. Eto sefiala que
“el bundan X3IE [“mundo literario”] representa una fase de la cultura moderna japonesa que se
encontraba extraordinariamente centralizado en Tokio; y también es un tipo de expresién sintética
del sentido de valores, morales, y modales de escritores [...] Para bien o para mal, la mayoria de
obras literarias japonesas desde el periodo Meiji han salido de este mundo literario”?. Por si esto
fuera poco, los contactos que realizd con la revista Bungakukai le facilitaron una cierta exposiciéon
a nuevas tendencias literarias llegadas del continente europeo: especialmente el Romanticismo, y
también, aunque en menor medida, el Realismo literario y el Naturalismo.

En este periodo de su vida, la situacién econdmica de la familia Higuchi habia seguido empeoran-
do, hasta el punto en que Ichiyd, Taki y Kuniko tuvieron que mudarse a Ryasenji-chd FER IR, un
distrito muy modesto en el centro, a distancia caminable del famoso barrio Yoshiwara & J&2. Alli
abrieron un pequefio establecimiento donde vendian toda serie de utensilios, juguetes y materiales
de papeleria a bajo precio, pero la tienda nunca resultd tan rentable como las tres mujeres espera-
ban. Aunque solamente pasarian diez meses en esta vivienda, ese tiempo seria suficiente para que
la joven escritora se empapase de las experiencias de la gente menos favorecida a su alrededor,
experiencias que plasmaria mas adelante en algunas de sus obras mas aclamadas, especialmente
en Takekurabe. Fue precisamente la combinacién de su estancia en los alrededores del barrio del
placer y su aproximamiento al Bungakukai lo que introdujo a Ichiyo a la obra del que seria posible-
mente la mayor influencia literaria en la época del apogeo de la obra de la escritora: Ihara Saikaku
HRFHES (1642-1693)%. Saikaku aportd a la obra de Ichiyd el cinismo y la mezcla de comedia y do-
lor en el reflejo de sus respectivas épocas. Danly expone que “al contrario que los escritores gesaku,
Saikaku e Ichiyo sabian que el glamuroso demimonde®! no era lo que parecia”?®?, refiriéndose a que
en ese mundo transitorio de decadencia y entretenimiento, todos tenian un precio que pagar, una
historia de dolor y melancolia tras el cumplimiento de su papel dentro de la sociedad y de los ba-
rrios licenciosos. Fruto de esta influencia seria la obra Otsugomori K2 ZHD (30 de diciembre de
1894, Bungakukai), que segun Danly supone “un trabajo transitorio que anuncia la llegada de la
fase madura en la carrera de Ichiyo”33, marcada por el influjo del cinismo y escenarios de las obras
de Saikaku, en el Yoshiwara, dejando a un lado por primera vez las amargas experiencias de la vida
de la autora.

En 1895 varios eventos tendrian lugar tanto a nivel nacional como personal para Ichiyo que influi-
rian en desarrollo de su produccion literaria en los Ultimos meses de su vida, tal vez los mas signi-

28 Et0, Jun. “The Japanese Literary World as a Sociological Phenomenon”, The Journal-Newsletter of the Association of
Teachers of Japanese, Vol. 1, No. 2(Apr., 1963), p.10.

29 Yoshiwara era el denominado “barrio del placer” de Edo/Tokio, donde burdeles y otro tipo de establecimientos des-
tinados al ocio se concentraban para proporcionar sus servicios.

30 Saikaku fue uno de los grandes autores japoneses del s.XVII, especialmente conocido por el uso del estilo ukiyo zoshi
7ZHE T, la evanescencia y |a transitoriedad en la literatura, como reflejo de la sociedad de su tiempo. Entre sus obras
mads famosas se encuentran Késhoku Ichidai Onna 3Ft5—1X2Z (1686) o Nanshoku Okagami BB K% (1687). En ellas
retrataba satiricamente la decadente realidad de la cultura del “mundo flotante” (ukiyo) de los barrios licenciosos con
historias de libertinaje sobre geishas, cortesanas, samuradi y ciudadanos de a pie.

31 Mundo o clase marginal, refiriéndose en este caso a los barrios del placer.
32 Op.cit. Danly, p.131.

33 Ibid., p.111.
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ficativos para su carrera. Tras volver a mudarse al barrio de Maruyama Fukuyama-ché UL &L
], en Hongo A%FA, cuando el negocio del Daionji-mae quebrd, tuvo lugar el final de la Primera
Guerra Sino-Japonesa (1894-1895). Al verse obligada a abandonar el establecimiento de Ryuseniji, la
escritora estaba resulta a tomar una vez mas el pincel para continuar escribiendo no sélo como for-
ma de redencion espiritual tras su sufrimiento al despedirse de Tosui, sino como medio econdmico
para mantener a su familia. En enero del mismo afio Takekurabe comenzd a publicarse en la revista
serializada Bungakukai durante aproximadamente un afio. Pocos meses después, en junio, describe
en una entrada de su diario un encuentro fortuito con su antiguo amante y mentor, con quien habia
mantenido contacto informal esporddicamente a pesar de la reprobacién de sus allegados:

“Afortunadamente he superado mi deseo. Ya no anhelo, ni siquiera por un momento, compartir mi
vida con él. Pero tampoco tengo nada en su contra. Amigos normales...eso me pareceria bien. Si
pudiésemos ser sélo buenos amigos, seria suficiente. Mientras le miraba, de la forma en la que me
siento ahora, senti que finalmente habia comprendido una cosa: el Buda y el Diablo son dos caras
de la misma cosa. Se me antojé como si estuviera en la presencia de un verdadero Buda. Y senti una
bendicion que no puedo expresar.”3

Tanaka afirma que “fue sdlo al adoptar esta visidn trascendental de la vida cuando logré escribir
obras de verdadero valor”*®. Ciertamente, fue entre este momento y el verano de 1986 cuando
Ichiyo, como si hubiese presagiado la sombra de la desgracia que pronto acaeceria sobre su vida,
tomo el pincel y escribié sucesivamente las obras marcarian un antes y un después en su carrera y
dejarian para siempre una huella en el recuerdo de la literatura japonesa. Asi, en este breve periodo
produjo obras como Takekurabe, Nigorie, Jisanya, Wakaremichi 20D Y138 (1896), y finalmente, en
mayo de 1896, Ware kara 1o11H5. En el verano de ese mismo afio la escritora se vio obligada a de-
jar de escribir. Hacia poco tiempo que le habian diagnosticado consuncién, misma enfermedad que
habia acabado con la vida de su padre y su hermano afos antes. A pesar de sus grandes esfuerzos,
la tuberculosis en sus pulmones se habia desarrollado hasta el punto de no tener cura, y finalmente,
el 23 de noviembre de 1896 Ichiyo fallecid a los veinticuatro afios, no sin dejar tras de si un legado
gue inspiraria a su generacién y a muchas otras por venir. En palabras de Danly, “su entendimiento
del Heian mds elevado y su amor por el Edo mds bajo fueron casi legendarios, pero ella fue aun asi
sui generis®®. En su estilo, audaz e idiosincrasico, redescubrio la forma de ser seria en la ficcion, algo
que los escritores de los ultimos doscientos afos habian olvidado”?’.

4. Las obras: andlisis y recepcion

4.1. Takekurabe

La novela corta Takekurabe fue publicada en la serializacién periddica de Bungakukai a lo largo de
un afo entre enero de 1895 y 1896, posteriormente recopilada en su totalidad (16 capitulos) en
Bungei Kurabu X Z={E2Ef (Club Literario) el 26 de abril de 1896, y es considerada hasta nuestros

34 Ibid., p.160.
35 Op.cit Tanaka (1957), p.18.
36 “Unica en su especie”, excepcional.

37 Op.cit. Danly, p.162.
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dias como la obra culmine de la carrera literaria de Ichiyo. Takekurabe cuenta una historia sobre la
infancia de un grupo de nifios de Meiji residentes en el Daionji-mae KE<FH1%, un barrio situado
justo a las afueras de Yoshiwara en la ciudad de Tokio, en torno a las fechas del festival del Otori jinja
E 1T (noviembre), en la época de la autora. La narracidn es alabada por reflejar precisamente ese
periodo de la infancia, lleno de inocencia y aparente felicidad, en el que parece que un buen dia ya
no se es tan nifio, y la madurez*® nos asalta por sorpresa sin siquiera poder verlo venir. Dentro de los
admiradores mas destacados de Takekurabe se encontraba Mori Ogai, otro aclamado escritor que
al leer la obra escribio:

“Lo que es fascinante es que los personajes que aparecen en esta historia no son aquellos seres
humanos similares a bestias tan frecuentemente retratados por Zola e Ibsen, cuya técnica han tra-
tado de imitar hasta la saciedad los escritores naturalistas, pero éstos son verdaderos individuos
humanos que rien y lloran con nosotros...Aunque tal vez sea burlado por el mundo por alabar a
Ichiyo, no voy a dudar en concederle el titulo de “verdadera poetisa”...”*°

=

También Koda Rohan SEFHEE ¥ (1867-1947) se uniria al grupo de admiradores de la escritora, espe-
cialmente por su estilo de escritura, halagando la historia con comentarios como:

“...Me gustaria hacer pildoras con algunas de las palabras de esta historia, y dejar que otro gran
numero de criticos y novelistas de nuestros dias las tomasen como férmula magica para mejorar su
habilidad al escribir...”**

El relato gira especialmente en torno a la historia del despertar de la madurez de Midori, una her-
mosa nifia de 14 afios destinada a trabajar como cortesana oiran ZE*? en los barrios del placer, al
igual que su exitosa hermana mayor Omaki X%, y la especial relacién que mantiene con otros dos
personajes: Shota 1IE K y Nobuyuki®® {S4[. Takekurabe refleja aspectos relevantes sobre el modo
de vida de las nuevas generaciones que nacian en el periodo Meiji, y especialmente el caso de Mi-
dori resulta interesante en este andlisis por aspectos como la educacion, el paso de nifia a mujer
o la intervencién paterna en la toma de decisiones sobre el futuro de las jovenes de la época, asi
como la resignacion de muchas de ellas ante el instrumentalismo de su existencia en la vida de sus
progenitores.

Como ya se ha mencionado previamente, fue precisamente la experiencia de Ichiyo en Rylsenji-
cho la que inspird la creacidon de esta historia en la cual la autora nos ofrece la vision de la vida que
todo lector ha tenido alguna vez, la de la infancia. Cabe reflexionar sobre la oportunidad que el pe-
guefio negocio que las tres Higuchi regentaban en Rylsenji-cho —similar a aquella tienda reflejada

38 Nombre alternativo usado de forma coloquial en la historia para referirse a Rylsenji-cho.

39 El titulo de la obra ha sido traducido como Child’s Play por Danly, Growing Up por Edward Seidensticker y Dejando
atrds la infancia por Mezza y Hamada, en un intento de reflejar la esencia de la historia.

40 En op.cit.Tanaka 1957, p.19.

41 Ibid. p.19

42 El rango mas alto y refinado de las cortesanas.

43 También referido en la historia como Nobu o Shinnyo, este ultimo por la lectura alternativa de los caracteres de su
nombre.
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en la historia donde Midori y sus amigos del Gang de la Calle Principal se reinen— proporciond a la
joven escritora a la hora de tratar con los nifios de la zona y poder construir una imagen fiel sobre su
situacion. No cabe duda de que la obra de Saikaku le proporciond la inspiracién carente para retra-
tar a través de la mirada inocente tal triste historia de ingenuidad y crudeza, envuelta en el marco de
los juegos y las peleas entre grupos “gangs” por el dominio en las calles. El aclamado recibimiento
de la obra no se debié unicamente a la exquisitez del estilo de Ichiyo, sino también a su capacidad
de emplear el realismo para trasladar al lector de la época a sus afios de juventud. El renombrado
autor y critico literario Takayama Chogyt = LITE4 (1871-1902) escribié en su revisién de la obra
que “Takekurabe oculta sutilmente nuestra melancolia de antafio”*.

Maeda* denota la palpable diferencia entre los nifios residentes en Daionji-mae, que “habitan un
reino que es completamente opuesto a aquel ocupado por los chicos frugles y diligentes de la litera-
tura juvenil [...]”, donde “ninguno parece dedicado a sus estudios, ni tiene la ambicidén de aventurar-
se a una vida que trascendiese el mundo diminutivo formado por el Yoshiwara y Daionjimae” y los
nifios de otras areas de Tokio*. Sobre este punto, Maeda elabora la ironia que se puede encontrar
en la introduccién de la historia sobre la distancia existente entre los nifios del relato y el barrio del
placer, cuando al describir la localizacion del Daionji-mae dice:

ENEFERFIDRBEODHVERFNE BESBEIC/BA(EHLD)SDE=RDEEHFICE
B AFKNIBUDEDITR(DES)ICIEINDHSNAEREE S SRV T KREFIEAIEH
EINE. SHEFBRDOETEFH D ADERE]..]

“Hay que dar un gran rodeo de aqui al gran portdon de Yoshiwara, donde hay un sauce hacia el que,
segun cuentan, los clientes que salen de ese barrio vuelven la cabeza con la emocién de una despe-
dida. Sin embargo, se oye muy claramente el bullicio del tercer piso de los burdeles y se destacan
las luces que se reflejan en el canal de desagiie Ohaguro-dobu. De dia y de noche transitan sin cesar
los jinrikisha, y es de imaginar una gran prosperidad. El nombre de este sector es Daionjimae, y sus
habitantes dicen que suena a nombre de templo budista, pero es un barrio bullicioso.”’

Esta descripcion ofrece un ejemplo claro de la proximidad entre el barrio licencioso, rodeado por un
foso, y lo que se presenta no sélo como zona residencial, sino también drea de juego para los nifios
del Daionji-mae. Asi, los nifios se crian en el mismo patio de juegos que los adultos. Sobre estos
barrios periféricos, el pintor Kaburagi Kiyokata #5575 (1878-1972) rememora su infancia en el
Shitamachi T HT diciendo “Al contrario que los nifios de hoy, los nifios de Meiji temprano dedicaban
toda su energia al juego, y a los ciudadanos del Shitamachi, que eran en su mayoria artesanos y
mercaderes, no les importaba ni una pizca los asuntos politicos, tanto en la capital del shogun como

44 TT= |7 KB BIFNR UL BIEDS ENADE DR en Ichiyo joshi no “Takekurabe” wo yomite —EEZZ LD Tzl
BN ZEFHAHT, 1896, p.3.

45 Maeda, Aiy Fowler, Edward (tr.), Their Time as Children: A Study of Higuchi Ichiyo’s Growing Up (Takekurabe) pp.109-
144 en Maeda, Aiy Fujii, James A (ed.), Text and the City: Texts on Japanese Modernity, Durham: Duke University Press,
2004, p.116.

46 Entre otras cosas, Maeda habla sobre el impacto de obras de Occidente, como Self-Help de Samuel Smile, donde los
niflos eran retratados como elementos criticos para el futuro de la nacién, y el impulso hacia la mejora de la educacién
con “la esperanza de que los nifios extrajesen de las historias y biografias los modelos a seguir necesarios para hacer las
elecciones apropiadas en la vida, y para obtener de ellas fuentes de autopromocién” (ibid. p.112).

47 Op.cit. Mezza y Hamada, p.69.
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en la del emperador”#. No es de extraiar entonces que las nuevas generaciones de estos barrios
ni conociesen ni estuviesen interesados en ningun tipo de actividad diferente a la llevada a cabo
dentro de su zonay, por ende, que sus aspiraciones se limitasen a conseguir los pasos de sus proge-
nitores. En la historia los personajes se dan a conocer como Shota “el del Tanakaya”, Nobuyuki “el
del Rydgeji” o Midori “la del Daikokuya”*®, designandoles desde pequefios por el negocio familiar al
gue se veran destinados a pertenecer desde el momento de su nacimiento.

Ichiyo también ofrece mds detalles sobre la vida de las jovenes mujeres que, influenciadas por las
cortesanas y las trabajadoras del Yoshiwara, se comportan con una cierta picardia poco representa-
tiva de los canones femeninos esperados de las mujeres de la época:

[.]—ROEBIZEED T X F(RBS)DEFEEAL B ULADLBLINSZFHA THREDE
T FBIRRIEK U T ANDAER DD ERIR (1F> DE)ICATHE@D)IZEBZHESAD
BBENUFINSRIFB[.JECPESRALDRBRELFICEZT CNICRFSHBFHERUL..]

“A diferencia de otros sitios, por estos rumbos no se estila la costumbre de llevar bien atada la faja
en la espalda, en cambio, gustan las que tienen dibujos y las fajas anchas a la cintura sin atar. Que
una mujer mayor vaya vestida asi es entendible, pero que una chica insolente de quince o dieciséis
anos llevando en la boca una rama de alquequenje como si de un silbato se tratara, se vista asi, sin
duda hard que algunos se cubran los ojos. Son caracteristicas de este lugar, y no hay remedio [...] El
estilo de una mujer asi, de alguna forma, a las nifias les parece mejor que el de una mujer comun,
y asi no hay ninguna que no resulte influenciada por esta tendencia.”*®

Esta situacidon también implicaba una determinada consideracion para el futuro de las hijas, de quie-
nes, al contrario que los hijos varones, no se esperaba que diesen continuidad al negocio familiar,
sino que bien podian tomar otro tipo de trabajo mediocre (como Hana, la hermana de Nobu, quien
podria haber tratado de ser geisha =3 pero su nacimiento dentro de una familia que regenta un
templo budista impide su acceso a esta profesion, por lo que en su lugar trabaja en una pequefia
tienda de té), o bien podian aspirar a “lo mas alto”:

[.] IRIEKERIFEDE)DIE(LIcLAZ)EPS CHDMENEELEPS BB (DA
A)ETFTTELIELIEDDEER FELTAICHBD, EOKISIBEZERCDHbZEILL
59%I..]

“Una hija puede ser una joven aprendiz al lado de una cortesana en un burdel del mas alto rango.
La otra hija puede aprender, mientras guia a los clientes en una de las siete casas de té, y con un
farolillo corretea de aqui para alld con pasos cortos. ¢Y qué van a ser cuando terminen su aprendi-
zaje? No es extrafio que su Unica aspiracion sea llegar a ser cortesanas destacadas. Esto también

es gracioso.”>!

48 Ibid. p.117

49 Tanakaya HHFE es el negocio de prestamistas de la familia de Shota; Ryiigeji BEZESF es el templo budista de la
familia de Nobu; y Daikokuya BEZEZF es el burdel en el que trabaja Omaki y vive (y trabajard) Midori.

50 Op.cit. Mezza y Hamada, p.71.

51 Op.cit. Mezza y Hamada, pp.70-71.
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En este contexto se presenta a Midori, cuya historia, al igual que la de su hermana Omaki, desvela el
destino que les esperaba a muchas nifias traidas expresamente a la capital. Midori y su familia son
oriundos de Kisha #2 /N (actual prefectura de Wakayama), pero cuando su hermana iba a ser llevada
a la capital para trabajar como oiran, el dueno del burdel procedié de una manera poco usual con
una idea diferente en mente:

L IRRBDIENSKEICRTHSZTFAZNT DB DI ABDENKRYINDHEF (S FH)BIF
LEICEFRBLRICOHSTHRBICTIDELDEL BB ADEED DER. HEE (HE>)
ICRD VBDEDFOICENE WHITTEE (o D) bETETHF = A(HD) DRI, T2
SHUREGE T LD B ARNneL.]

“Aunque también tiene padres, hacen la vista gorda y nunca le han hablado con rudeza. También
es extrafo que el duefio del Daikokuya la trate con tanto cuidado. Segun se dice, al parecer no es
hija adoptiva del duefo y por supuesto tampoco su pariente; cuando su hermana iba a ser vendida,
el duefio de ese burdel que habia ido a evaluarla, convidé a su familia para que vinieran juntos y se
ganaran la vida en ese sitio y asi, los tres, padres e hija menor, vestidos de viaje salieron de su tierra.
¢Habra tenido alguna otra intencidén en el fondo?”*?

Debido a que Midori era seguramente sélo una nifia cuando se trasladaron a Tokio (no se debe
olvidar que a penas cuenta con catorce afios al comienzo de la historia), era demasiado joven para
ser vendida junto a su hermana al Daikokuya. No obstante, el duefio del burdel vio en ella una po-
sibilidad de futuro para su negocio vy, llegando a un acuerdo con sus padres, les ofrecié la oportu-
nidad de trasladarse juntos con la condicion de entregar también a Midori para su establecimiento
una vez alcanzase la madurez femenina. Esto se debe a los atributos que el duefio del Daikokuya
encontré en la joven nifia cuando visité a la familia en Kishl, que la historia recoge en la siguiente
descripcién:

BDNERICHESINEEEZE (DA Z RBDDICBLODTRHIERSKELBIITD FERR(L
PLR)EVWZRRFEBLIFNE, L& () ZLEDRIT(IFPD) ETRR(KELD)DHIED
FTHT)BEIFSESZN L BRICEHEEFDTCOBEINEDSREMD IcNIFB< NS
— D DI RBEADE DS A ITEFNE HPVWIBOMCE (T ) LEAZRZED
BWHINT EDIRUDERULBEREV RO MBICIRBZRDICDREDHBRET,
BRFEEIRDOERTFIENC BICIFHDKRE(FD)TS5HDICHELLIFRMNT &b
BEZRFETCHZORDICEHAREFRSITBIUEZ. S=ZFDRICRICLEEHBNDD
BEIFHE[.]

“Bien tupido desde la raiz, tiene el cabello largo que, suelto, le ha de llegar hasta las piernas, lleva
el flequillo bastante esponjado y se peina con un pesado moiio. El estilo de su peinado se conoce
como “oso rojo”, un nombre terrible, pero Ultimamente de moda, y hasta adoptado por las sefiori-
tas de buena familia. Es blanca, tiene la nariz bien formada, su boca no es pequeia, pero esta deli-
neada por lo que no es fea. Viendo cada uno de los rasgos, esta lejos de ser un modelo de belleza,
pero cuando habla su voz es fina y clara y cuando mira a la gente sus ojos rebosan afecto, y con su
porte lleno de vitalidad, resulta agradable.

Viste un kimono ligero de algoddn de color caqui con dibujos grandes de mariposas y aves, lleva
cefiida hasta el pecho una faja de satén negro, con el reverso de crepé teiido de varios colores, sus

52 Ibid. p.77
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pies estan calzados con unas sandalias de madera laqueada de tacdn alto, para niia, que casi no
se ven por estos rumbos. Al regresar de su bafio matinal, su nuca estd empolvada toda de blanco y
lleva en la mano una pequefia toalla. Al ver su figura:

— Me gustaria volverla a ver dentro de tres afios — comentd un joven que volvia del distrito

licencioso.”>3

Resulta evidente que la nifia, a pesar de no corresponderse a los canones de belleza de su época,
tiene encanto, una apariencia llamativa® a los ojos de sus contemporaneos, y especialmente a los
ojos de los clientes del Yoshiwara, como el propio texto indica. El dueiio del Daikokuya, consciente
de esto, se asegura de tener a la nifia dentro de su jurisdiccién para poder ser el primero en evaluar
sus atributos al madurar y poder incluirla en el negocio. Es asi que Midori crece en un ambiente
de grandes cuidados y recibe atenciones y dinero de todos los adultos a su alrededor. Crece hasta
ser una nifia de admirable amabilidad, dadivosa pero al mismo tiempo extravagante en su género,
pues los vecinos del barrio comentan “sin embargo, lo que derrocha todos los dias y noches es algo
inconcebible para alguien de su edad y su posicion social. ¢ Qué sera de ella en el futuro?”>* (jp. [...]

SDEFERBRR DB LRI DEFICTHINREZILH ST KIFAEHDEZ [..]).

Midori atiende la escuela privada de la zona, lkueisha B3, junto a Nobuyuki y otros nifios, pero
al mismo tiempo también recibe nociones de musica, canto y labores manuales. Esto refleja un
cierto avance en la relevancia que se le daba a la educacién de las nifias, un cambio notable si se
considera que la propia Ichiyo tuvo que abandonar sus estudios de educacién primaria aproxima-
damente a la edad de la joven de su relato. Segun el Decreto Educativo de 1872, “ocho afios de es-
cuela eran obligatorios para nifios y nifias, pero la tasa de cumplimiento era baja”*¢, siendo ademas
tradicionalmente considerada menos importante para las nifias (sélo el 30% asistia a la escuela en
1890°), por lo que muchas de ellas no llegaban a terminarla. No obstante los cambios implantados
en la educacion tras la apertura de Meiji, asi como la introduccién de ideales occidentales (las pri-
meras publicaciones destinadas a elevar el estatus de la mujer en la sociedad, como Jogaku zasshi,
estaban fuertemente influenciadas por ideales cristianos), y mas especialmente tras la divulgacién
de la Constitucion Meiji de 1889, se tradujeron en un incremento considerable de nifias comple-
tando los estudios, ya que “la proporcidn de nifias que completaron los cuatro afios de educacion
primaria obligatoria aumentd drasticamente de un 18 por ciento en 1875 a 72 por ciento en 1900,
y a 97 por ciento en 1910”8, Sobre este aspecto, Ericson comenta que el propio gobierno propul-
sé estas medidas al “asociar el incremento de la alfabetizacidn entre las mujeres con un descenso
de la mortalidad materna y la vulnerabilidad fisica, mejorando la nutricién y la salud, y también la

53 Ibid. pp.76-77.

54 El texto incluso hace una fugaz comparacién entre Midori y la hermosa Waka-Murasaki # 5%, personaje de la ar-
chiconocida novela del siglo XI Genji Monogatari JREC#)EE, por Murasaki Shikibu $8UER (ca.978 - ca.1014 o 1025),
cuando compara el Daikokuya con la casa de la viuda de Azechi Dainagon, de donde parece que “fuera a salir la nifia
Wakamurasaki con su cabello infantil cortado a lo paje” (Ibid., p.105).

55 Ibid. p.77
56 Op.cit. Winston, p.18.
57 Ibid., p.18.

58 Nihon kindai kyoiku shi jiten, p.93, citado en op.cit. Ericson p.82.
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cantidad de ingresos”*°. De este modo, aunque la decisién sobre el destino de Midori habia sido
tomada tiempo atrds, la educacién primaria y el conocimiento de las artes ya habian empezado a
considerarse elementos “recomendables” (no olvidemos que Midori también abandona la escuela
al alcanzar la pubertad) incluso para la clase de las cortesanas.

Dejando a un lado el aspecto educativo, otro de los temas mas representativos y oscuros de Midori
en Takekurabe es la constriccidon de la libertad sobre la vida de las jévenes por parte de los progeni-
tores, asi como la consideracion de la sociedad en relacion a casos como el de Midori. En cuanto a la
consideracion de la propia Midori sobre su situacion, se pueden establecer dos niveles de reflexién
y paulatino despertar a la madurez en la historia. Por una parte, la escena en la que a Nobu se le
rompe la tira de su sandalia delante del Daikokuya. Por otra, la escena en la que Midori alcanza la
pubertad fisicamente al tener su primera menstruacion.

A pesar de su juventud, Midori es una nina considerablemente mas consciente de su situacién de
lo que da a ver en la historia desde un comienzo. Como ya se ha comentado, su infancia se ha visto
marcada por la benevolencia y el favor de todos en su entorno. Esto no se debe sélo al poder ad-
quisitivo gracias al éxito de Omaki como cortesanay el interés de la gente por alabarla proveyendo
a la nifa de regalos y caprichos, sino también al conocimiento publico de la dureza del destino que
pronto acaeceria sobre ella al convertirse en cortesana. Ejemplo de este conocimiento generaliza-
do, este secreto a voces, es la cancién popular que entona Shota al discutir con Sangord = FEf
el futuro de Midori como oiran, cancidon que habla sobre las vidas de Midori y otras tantas nifias
gue pronto alcanzarian la edad necesaria para tomar posesion de sus labores en algun burdel, y
gue dice “Hasta los dieciséis o diecisiete la crian con grandes cuidados. Hoy su trabajo la llena de
tristeza en lo mas hondo”® (jp. T7/NEDEXTIFELTELET TEN. [...] .S TIEE HHEIC
U C [...]). Todo el mundo en el Daionji-mae conoce esta verdad, lo que le va a ocurrir a Midori, y
por eso dejan pasar su comportamiento poco ortodoxo, inapropiado de una nifia de su edad, pero
compensado por su jubilo y si generosidad con el resto de ciudadanos. No obstante, se suele decir
gue “los nifios y los borrachos siempre dicen la verdad”, y es que son los nifios de Gang de la calle
de atrds, liderada por Chokichi &=, quienes emplean cruelmente este conocimiento para herir
los sentimientos de Midori a la hora de la verdad. Cuando ven frustrados sus intentos de apalear a
Shota la noche del festival, y pegan a Sangoro en su lugar, Midori trata de intervenir y Chokichi le
dice “¢Qué? Ramera, iqué tanto grufies? Pordiosera que sigues los pasos de tu hermana. ¢ Quieres
un rival? jEsto es suficiente!”! (jp. [...] IZZER(E K5 D)DIBHI S WD DOEDZ RO, F
BIDEFICIEINHEIETZ [...]). Acto seguido el chico coge una sandalia embarrada y se la tira a
Midori acertando en la frente de |la pobre nifia, perpleja ante la situacién.

A partir de este momento, Midori abandona su educacidn en lkueisha. Los acontecimientos del
festival suponen para ella el primer ataque personal por su futuro como cortesana. Midori es cons-
ciente de su posicidon y su futuro, y a través de su benevolencia con los demas sdélo busca la acepta-
cion de la gente. Actlia como la reina de los nifios, pero en verdad sélo quiere gustar por y a pesar
de su posicién, buscando el llamado amae H X% de los demds. La afrenta rompe la armonia de esa

59 Ibid. p.106 (nota 16).
60 Op.cit. Mezza y Hamada, p.111.
61 Ibid., p.84.

62 “Dependencia pasiva, 0 amor pasivo, que se manifiesta en el deseo de aprobacidn del objeto de amae.” (Doi, Takeo,
The Anatomy of the Self, New York: Kodansha International, 1986, p.34.
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realidad alternativa de apariencias y secretos a voces, en la que Midori puede ser libre gracias a su
inocencia y tiene la capacidad de escapar de su futuro. La ofensa del ataque con la sandalia enloda-
da habia sido dolorosa, pero fueron los insultos de Chokichi y sus compafieros los que dejaron una
mancha imborrable en su orgullo:

L] BESETHELEDRDESNTEHHEHAN CZINEEZ. BIcLATOEBLITNIEZNU[..]

“La pregunta era innecesaria: el porqué se respondia con la afrenta, que habia penetrado en su
alma con el lodo que le habia ensuciado la frente. Y que no se limpiaba por mds que se lavara: era
humillante.”®

No habia sido, sin embargo, el atague de Chokichi, bien conocido por todos como un bruto violento,
sino el descubrimiento de que Nobuyuki apoyaba al Gang de la Calle de Atras, lo que mortificaba a
Midori, quien culpd al heredero de Rylgeji como el cerebro detras de toda la operacion.

La relacion entre Midori y Shinnyo es, cuanto menos, controvertida. Desde un comienzo, Midori
trata a Nobu como al resto de los nifos, con su amabilidad y alegria habituales. No obstante a Nobu
le preocupan las constantes atenciones de la nifia por los comentarios que circulan sobre la pareja
entre sus companeros del Ikueisha. Ademas, pronto comienza a darse cuenta de lo perturbador que
le resulta la presencia de Midori:

[.] AEBERINBERPLBREFLED, SDBNSECEICRDDIFZEICHDOIRIF BRBIET
FHRSBHZ LT FREDDTCEINVEEZLTGEDBE 20 /BNE LBV TYRE
ZEEINICPROERS . KARMDEFEBDO—NSICTEREE . FELESTFOESBITHRNT
MNFZEBORD [..]

“Sin embargo, no se justifica que se enoje cada vez que esto ocurre, asi que en lo posible se finge
ignorante, simula indiferencia, pone cara hosca y trata de que pase el momento. No obstante,
cuando estan frente a frente y ella le pregunta algo, él se turba y generalmente le contesta con un
“no sé”, mientras un sudor frio le recorre todo el cuerpo y se siente desamparado.”%

Al principio Midori atribuye esta actitud a una cuestidon de pocos modales, pero pronto se toma este
rechazo como un conflicto personal y rompe todos sus lazos con el futuro monje:

L.] ARRBESLGBEICENICIENDORSZRER(LOB)Z2HE W ZBNFRRIRELVLER
EARFIERIT S, TR ULEENIERE. EBRSUVWRDDEDS, ES U TIHFWPSEEERDEY
DPSHEN]..]

“Con otras personas no es asi, sélo a mi me trata tan duramente, si le pregunto algo nunca me da
una respuesta satisfactoria; si voy a su lado, me rehuye; si le hablo, se enoja, esta sombrio y me
hace sentir incomoda; no sé qué hacer, no hay forma de contentarlo.”®

63 Ibid., p.90.

64 Ibid., p.89.

65 Ibid., p.90.
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En este contexto llega el lector a la escena del duodécimo capitulo, frente a las puertas del Daikoku-
ya. De camino a casa de su hermana, Nobu pasa por delante de la mansiéon donde reside Midori,
con tal suerte que se le rompen las correas de una de sus sandalias. Desde dentro del hogar, Mi-
dori observa el penoso intento de un anénimo transelnte por arreglar su calzado vy, haciendo gala
de su amabilidad, decide ofrecerle un trozo de seda ydzen para arreglarlo. Poco tardaria en darse
cuenta de que no era otro que Nobuyuki, y en ese justo momento de cdlera sus sentimientos mas
profundos resurgen hasta el horizonte que la propia Midori habia tratado de oprimir durante tanto
tiempo:

SHFFE(BPED)RIATHIN AETHEAT FADEZLZBLMERTISICEIFEZDD
HRRIDIEE. LB THEWVWTIFEWLD E—AEBFISAIHEERICIERSH. FACIEFRSAHHD
BEAHHD KREEDEBEHIHIALH D BEIDVPIRE(RESCI)DRHEEICIFEES KRS
BIFEICERFT B L EIFIEIDEVWTEVORUK . EXENHSIERD I RSTHE TR E VUK
SN BEFICIMARFTER O TREX T D IHAETHIEAT, ERZIR (&) SANTHE(FL)
ULhKBBN SZZREEDHESEHIRNEZ YPWETIRFONFIT/IENT. SDETIES
THEUICHESE, EMESDINTIEFEDEZF DI XICTIIENDE,

“iPedirds perdén?iQué vas a hacer? El que Chokichi me llamara ramera, ramera, también fue por
instrucciones tuyas. No importa ser prostituta, ¢no crees? No me puedes ayudar en lo mas minimo.
Yo tengo papa y tengo mama. También estan el duefio del Daikokuya y mi hermana. Nunca voy a
recibir ayuda de un monje pervertido como tu, por eso deja de llamarme ramera sin razén. Si quie-
res decirme algo, no lo hagas a escondidas, dimelo aqui. En cualquier momento me enfrentaré a ti.
Asi que, équé vas a hacer?

Lo tomaria por la manga y le echaria una arenga con tanta energia que él no podria rivalizar con
ella. No obstante, Midori no dijo nada, se oculté un poco a la sombra del portén de rejilla, pero no
se marchd, titubeante, su corazon palpitaba. No parecia la Midori de siempre.”®®

La fugacidad de este momento no hace justicia a la relevancia que tiene en el contexto de la historia,
articulable en dos niveles. Por un lado, en este momento Midori se da cuenta de la importancia que
Nobuyuki tiene realmente para ella. Acostumbrada a tener el favor de todos, el descarado rechazo
de Nobu suponia para ella al mismo tiempo un reto y una frustracién que continuamente le atraian
hacia él. Pero sélo ahora es cuando se para a pensar, épor qué le importa tanto que un futuro monje
la rechace? ¢Por qué, cuando parece indiferente al desagrado de Chokichi y los demas? Descubre
sus verdaderos sentimientos por Nobu, y en ese momento se queda abatida al darse cuenta de que
tiene la aceptaciéon de todo el mundo, de todos, menos de la Unica persona de la que realmente la
deseaba.

Por otro lado, y de mayor pertinencia para su reflexion como mujer es el que, por primera vez,
Midori afronta el hecho de convertirse en cortesana. Siempre lo habia sabido, pero su vida era lo
suficientemente confortable bajo el ingenuo paraguas de la nifiez, y de repente se encuentra en
la circunstancia de no saber si realmente estd conforme con ese destino, de que tal vez, todo ese
tiempo, la Unica persona que la habia estado juzgando por su condicién era ella misma.

Esta relacion es relevante para el analisis presente por la restriccidon de las acciones de ambos per-
sonajes (si bien especialmente Midori), que se ven condicionados por el futuro impuesto por sus

66 lbid., pp.106-107.
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progenitores. Midori cumplird su deber sin protestar, al igual que Nobuyuki, pero la suya es una
relacion representativa de la tradicional dualidad entre giri ZI£% y ninjo A& en la sociedad
japonesa, o mas ampliamente, el circulo formado por el tercer concepto, on Z%. Hasta entonces
Midori siempre habia estado algo celosa de la fama de su hermana, pero se debia a la inocencia
predominante en su vida:

[.] RFEFEFICDREBAHEIETIEFSULSASZSHEDNZEWAMITZE U H7RDICE D]
DIEDHILBL [...]

“Lo llamativo se juzga magnifico; lo que no es vistoso, miserable. Todavia es pequefia para discernir
el bien del mal, tanto sobre las cosas ajenas como las propias. El corazén infantil sélo ve lo sobresa-
liente, la flor que esta frente a sus ojos [...]"”

[.] SEBEOSEICREBNDEZESRSSPRUL BHEZRHTHNFD BEVDR(D)S VD
HASHIE...]

“Actualmente ella estd en su esplendor e, ignorante de la congoja y el dolor de su hermana que
sigue siendo la mas popular, Midori siente envidia de ella porque puede practicar la piedad filial
con sus padres.””°

Asi, Midori siente envidia de su hermana no sdlo por estar cumpliendo su papel de buena hija segin
los ideales confucianos, sino también por ser fiel al on, la deuda que debe tratar de devolver a aque-
llos que le otorgaron la vida. Al mismo tiempo, Midori también se ve a si misma limitada por el giri
contraido tanto con su hermana mayor, como con el duefio del Daikokuya, que tan amablemente
le han tratado a lo largo de los anos. Hasta este momento, su consideracién del cumplimiento del
deber se habia presentado como un dogma elevado, pero ahora se cuestiona las circunstancias al
redescubrir sus emociones y sus deseos internos. Habiendo vivido en el marco de la inocencia todo
este tiempo, Midori habia podido tontear con la idea de otra vida en la que sus sentimientos por
Nobu tuvieran cabida, o una vida en la que Shota (cuya atraccion por ella resulta evidente hasta
para la nifia) pudiese hacerla su esposa. Pero es su deber inescapable el convertirse en cortesana,
al igual que es el deber de Nobu convertirse en monje y hacerse cargo del templo. Teniendo las
manos atadas por su obligacion (giri), han de renunciar a la posibilidad de ver consumado su deseo,
su emocion (ninjo).

Finalmente, el paso definitivo hacia la madurez, que marca el final de una etapa y el comienzo de
otra para Midori, es la llegada de su primera menstruacion, poco tiempo después de la escena con
Shinnyo frente al Daikokuya. A partir de este instante, tanto la apariencia como la actitud de Midori
parecen cambiar de la noche a la mafiana. La gente comenta lo hermosa que se ve esos dias, con su
nuevo peinado al estilo shimada &M & de las jovenes. Midori empieza a adoptar una imagen mas

67 Concepto de “obligacién especifica implicita en una relacién”(op.cit. Doi, p.75), deber a cumplir dentro de la socie-
dad.

68 La emocion humana, deseo propio.

69 Concepto de “deuda personal de gratitud” (lbid., p.75), compromiso impagable contraido con otro individuo, nor-
malmente asociada a la relacién con los progenitores.

70 Ambos extractos de op.cit. Mezza y Hamada, pp.94-95.

asiademica.com



madura, acorde al drastico comienzo de su etapa como mujer, deja de salir a jugar con los nifios y
empieza a tener que ir a arreglarse en los aposentos de su hermana. Cuando Shota acude a pregun-
tarle por la razén de este cambio, su angustia sale a la luz:

[.] FKNESASULTEMIBIWDIEEEEILIEEZNIIMASTHELDEIDEELI BN
X HENICHTBRITWAEHRST YEIFITLTEDEEDRSKRD. SLTUIE S EnhE s,
RERBICDHZEBO.IRNTHEHDOEZEFDEICEZGHND LBV Z XS TTYDIIMNLE
EXENIDEL BELSISERELEDSEICHNE CTEEENTHLEIRIELHDZE
BUIC—ARES DRI ER P SSEMEDEZEHDEEAB OS> EUNIST IEEFEY
FRAFEUMARETHARE THOAREHEIE(DR)STEZHOFICUTERE(ES>TE)FF(F
MDUTESIEENUVIELEERSAZ. 2O EAPEIC. RAICKSIEERCRE, I DW»
SICEZIFND . &OTR (S DE)TH(EDE) . —FBLLEI(HE)NEDcWcEZBA(ELE
DYUIHcENZ LT IERDIERICHZDZHBIENT [...]

“Le pasan algunas cosas amargas, pero de ninguna manera puede decirlo. Puesto que es algo que le
averglienza que se sepa, no lo puede confesar a nadie. Callada involuntariamente, se ruboriza. Aun-
gue no sabe concretamente por qué, se siente desamparada. En el corazén de Midori nacen senti-
mientos que desconocia por completo hasta el dia de ayer, ni qué decir de esa nueva verglenza.

Si pudiera, me gustaria pasar todos los dias sola, a mis anchas en una habitacién oscura sin hablar
con nadie, sin ninguna persona que me mire a la cara. Si hiciera eso, aunque hubiera cosas tan
desagradables como ésta no tendria que preocuparme por las miradas de la gente, y no estaria
sufriendo tanto. Sin duda, seria muy feliz si para siempre, indefinidamente, pudiera jugar en la
casa todo el tiempo con una simple mufieca o con una mufieca de novia hecha de papel. jAy!jAy!
No quiero, no quiero, es detestable volverse adulta. ¢ Por qué crecemos asi? Quiero que el tiempo
retroceda siete meses, diez meses, un afio.

Tiene pensamientos de persona vieja y no puede soportar que Shota esté alli.””*

Es el momento de enfrentarse a la realidad, de aceptar su posicion como cortesana en el burdel,
pues su cuerpo ya es oficialmente el de una mujer. Sin embargo Midori rechaza llanamente este
futuro, detesta la vida que le espera, y que ahora no tiene mas posibilidad de escapar.

El caso de Midori es asi representativo de tantas nifias que, de la noche a la mafiana, tenian que
convertirse en mujeres para cumplir su labor. Pronto la gente comenzd a notar el cambio en la ya
no tan nifia Midori, y se empezé a comentar que “se volvié mds femenina y apacible””? (jp. 5L
>,@lEUSB D7), aunque otros se apenan por la desaparicién de su jubilo caracteristico. El des-
pertar a la madurez se presenta asi como un proceso cruel y forzado, y que en muchas ocasiones
nos asalta por sorpresa. Pero en el caso de estas nifias es aln mas caracteristico de un estilo de vida
particular, una clase social dentro de las mujeres de Meiji. A pesar de los avances en otros campos
como la educacién o la introduccién de una voz propia para las mujeres, muchas jévenes se veian
irremediablemente en la circunstancia de convertirse en cortesanas contra su voluntad, siguiendo
los deseos de los padres y superiores, y representando esa dualidad del cruel demimonde en los
barrios del placer, donde la consideracién de los deseos propios quedaba suspensa, relegada a un
segundo plano, a merced de los clientes y el cumplimiento del deber dentro de la comunidad.

71 Ibid., p.114.

72 Ibid., p.116.
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4.2. Nigorie

La historia de Nigorie”® fue publicada por primera vez en septiembre de 1985 en la revista Bungei
Kurabu. En esta obra, Ichiyo presenta las experiencias de dos nucleos unidos por el argumento de
una historia: por un lado esta O-Riki, una joven prostituta popular en el Yoshiwara, y el conjunto de
mujeres cortesanas que trabajan con ella en la cantina Kikunoi 2 M3f. Por otro lado esté la familia
de Genshichi JJR15, con su mujer, Hatsu #J, y su hijo, Takichi X% . Como nexo de estos dos grupos,
Ichiyd retoma uno de los temas clasicos del teatro de Edo, el de los amantes suicidas o shinjii [0,
si bien con algunas diferencias que se revisaran mas adelante. El tema del doble suicidio de amantes
fue muy recurrido durante el periodo Edo, siendo las obras de Chikamatsu Monzaemon ¥TAF9 A
f81F97* (1653-1725) las mas representativas dentro del género. Este tipo de obras representaban
historias, muchas veces basadas en casos reales, en las que una pareja de amantes optaba por el
suicidio como Unica y ultima opcion para poder estar juntos dadas las circunstancias de sus vidas.
En la mayoria de los casos representados (Amijima, Sonezaki, y también Nigorie), el problema de
la relacion surgia de la relacidn entre un hombre en dificiles circunstancias y una bella cortesana, y
la imposibilidad de validar dicho amor ante la sociedad. Esta situacién estd intimamente ligada a la
dualidad de giri y ninjé previamente mencionada, ya que se recurria al suicidio como Unica opcién
para consumar el ninjé de la pareja una vez se ha perdido el honor ante la sociedad.

En Nigorie uno de los aspectos mejor retratados dentro de la vida de las mujeres es la prostitucion.
Debe tenerse en cuenta que el Kikunoi en el que O-Riki y sus compafieras trabajan no es un burdel
per se, sino una cantina’. Se presenta asi el escenario:

JEIFZEEOOZREED  FHCI3HHES T TRDERRL EENMINS T #BEH KT
WD EICRENTIRIGHEcBRE RO BFITICITTRZE (B ) SCERQICEN UL KE
(BBODFODSFEMABIO UALIZBZHEIB(C D) RICHS IFUERE RN FH
SULERBEEZ LIS ®1F 5. S D ETRHHUBEA TS IBEEN WSS A IS HRYIN
HZEDUDBRL ZRBSBEERIFFRIENSEHNFZROTITBEEE O SA
FEAEPEELNSZ S TORDEEEHDONCRIAEDLDOHSEDE]..]

“El establecimiento tiene unos tres metros sesenta de ancho por el frente y es de dos pisos, del
alero cuelga una ldmpara votiva, y hay sal amontonada en cantidad en la entrada. Hay un lugar que
parece ser la caja y sobre un estante se encuentran alineadas muchas botellas de sake de marcas
conocidas, aunque podrian estar vacias. En la cocina a veces se escucha el bullicioso crepitar del
fuego avivado en el brasero. La dueia del local prepara ella misma una cazuela de verduras y carnes
y sopa de huevo cuajado. Algo razonable, dado que hay un letrero colgado en el frente que anuncia:
“Comida”. Pero qué pasaria si alguien fuera a pedir algun otro encargo, le dirian: “Imprevistamente,
hoy se ha terminado ese platillo”. Sin duda algo tan extrafio como dificil es decir: “Bienvenida toda
la clientela no femenina.

73 Segun Danly (op.cit., p.321, nota 21) y otros autores, se suele asumir que la historia estd basada aproximadamente
en el mismo afio que se escribid (ca.1895), y los hechos transcurren en el mes de julio, en torno a las celebraciones del
Obon BA, la festividad budista de los difuntos, celebrada entre el 13y el 16 de julio.

74 Chikamatsu fue el dramaturgo mas alabado de su tiempo. Dentro de sus obras mas conocidas se puede encontrar
Las Batallas de Coxinga (Kokusen’ya kassen [E¥EER &8, 1715), vy los clasicos del doble suicidio, Los amantes suicidas
de Sonezaki (Sonezaki shinji BRIE/TN, 1703) y Los amantes suicidas de Amijima (Shinjii ten no Amijima 1L R D
B, 1721).

75 Término escogido para la traduccién espafiola en op.cit. Mezza y Hamada, p.20.
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Todo el mundo sabe que eso de “comida” no es mas que una excusa, asi como nadie ignora cual es
el verdadero negocio de esta casa. Ni siquiera un provinciano vendria a pedir platillos como entre-
meses surtidos o pescado asado.””®

Este es un ejemplo muy representativo de una de las principales situaciones en la prostitucion de
la época: la prostitucién clandestina o sin licencia. La divisién entre koshé 2348 (prostitutas con
licencia) y shishé FA%E (prostitutas sin licencia) se establece a raiz del escandalo denominado “Inci-
dente Maria Luz”, en el que “Japdn fue acusado de practicar el esclavismo a nivel internacional””’.
Debido a este incidente, en 1872 se establecid un decreto prohibiendo la compraventa de seres
humanos, estableciéndose en 1873 la Regulacion para el Control del Registro de Prostitutas (jp.
Késho Torishimari Kisoku 23 18 BX%#R Bll), formalizando la licencia para la practica de la prostitucion
tanto a individuos como a locales directamente desde el Ministerio del Interior. No obstante, Tanaka
expone que este cambio no tuvo notables resultados en la practica, ya que “el duefio de una casa
de prostitucion, con quien las prostitutas ain mantenian un estrecho lazo a través de un intrinseco
sistema de explotacion financiera, razonaba esta practica diciendo que las mujeres estaban ahi “por
propia voluntad” y que ellos sélo les alquilaban una habitacién” y, de hecho, “segun las estadisticas
el nimero de prostitutas con licencia [...] asi como aquellas prostitutas callejeras operando por pri-
vado [...] se duplicé entre 1885y 1898"7%,

El negocio de comidas del Kikunoi se presenta asi como una tapadera para un burdel clandestino en
el que O-Riki y las demas cortesanas ofrecian sus servicios (al contrario que el Daikokuya en Take-
kurabe, un burdel reconocido, asi como Omaki debia ser una késhé para poder alcanzar el rango de
oiran). Dentro de las obras de la segunda etapa de la obra de Ichiyo, aquella influenciada por la obra
de Saikaku, Nigorie representa con especial crudeza las dos caras de la vida que estas mujeres lleva-
ban en los barrios del placer, “de las que se dedican a ese trabajo frivolo, sélo una entre cien ocasio-
nalmente derrama lagrimas desde el fondo de su alma”” (jp. S DIRZFEICTHISEZSEE B ADHD
— ANICEMNSDRZ ZIEUT). Se trata de esa dualidad en las vidas de los barrios licenciosos que
primero Saikaku y posteriormente Ichiyd mostrarian tanto interés por retratar. En el caso de estas
prostitutas del Kikunoi, las apariencias de cara a los clientes son muy diferentes a los sentimientos
gue albergan cuando estdn en solitario. En este contexto, O-Riki es presentada como la cortesana
mas popular del establecimiento:

L] BHEVWXMIERO—KWER. FEFRE—EITNELRZERICWHD T ESOHIBEEDE
UDSEZEIPIICHBLEI>EMODEDIRE. P URIR(ZEDPLI)DEENE BAIX/NE
MECNWEEROVWZELHDITNE  KBR(DEH D) TUIEDA(FH) P ULVWENH D TL A
DEBEENEBRVWHENT S HSDETHEADBVWEDES UNMAR LB FNTEANSIE
RDFORMUENIRIENZDTHSS HEUBFHHEANEADIFEDETHOHDOEHZHSAIE
HBECHOHEDEHI BHDFHDH [...]

“Riki es la estrella del lugar, y si bien es la mds joven, es muy habil para invitar a los clientes. No
es tanto que con su simpatia adule a los clientes, pues su comportamiento es también bastan-

76 Ibid., p.19.

77 Tanaka, Yukiko. “Reactionary Conservativism and Women Writers.” Women Writers of Meiji and Taishé Japan: Their
Lives, Works, and Critical Reception, 1868-1926. Jefferson, NC: McFarland, 2000, p. 55.

78 Ibid., p.55.

79 Op.cit. Mezza y Hamada, p.35.
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te caprichoso, pero de lo que puede enorgullecerse es de ser guapa. Entre sus compafieras hay
guienes murmuran que su rostro es odioso. Sin embargo, la gente dice que si uno se relaciona con
ella, comprueba que tiene actitudes mds amables de lo que se piensa y que ni las mujeres desean
apartarse de ella.

iAh! El corazén es algo que naturalmente se manifiesta. La expresion de su rostro tiene algo de
limpido, y eso demuestra la naturaleza de la joven. Cualquier persona que llega a este barrio recién
establecido, con seguridad conoce a la Riki del Kikunoi, al punto que no se sabe ya si es la Riki del
Kikunoi, o el Kikunoi de la Riki.”®°

Desde un comienzo, O-Riki es presentada como una joven de modales poco comunes segun los
patrones de la época: es descarada, ruidosa y resuelta en su comportamiento con los clientes, mos-
trando una falta de educacién esperada de las damas de la época. Tanaka expone que “las prosti-
tutas provenian en su mayoria de familias de clase baja, de regiones agricolas empobrecidas, que
algunas veces vendian una de sus hijas para ayudar a la supervivencia de la familia. Se dice, no
obstante, que entre el 10 y el 20 por ciento de los padres que vendian a sus hijas lo hacian no por
necesidad econdmica urgente, sino por puro egoismo y avaricia”®'. O-Riki por su parte oculta tras de
si la dramatica historia de una familia sumamente pobre, que a pesar de todo no vendid a su hija, y
ésta solo accedio al negocio de la prostitucion al perder a ambos padres por culpa de la tuberculo-
sis. Su caso es uno de necesidad, pero por su propia subsistencia y, a pesar de su jubilo, esconde un
profundo desprecio por su propia situacion:

L.] IO N2DYESHFES ICERZEDSTAEL)DRETHIT DO TEERLL. H>RICHRICHE
EATS UIcia5 ADBHEZARWIDES LRW IR IR BDD0BE6ES>DE0
THRODIBVWEANTHINDTHSS. DESMB. <56 mELERVL BERVIEL LGP
IS A E TR LESSNTEZDH UL, IND—ED —ED b B> ERIZERTZ [...]

“Si acaso pudiera irme, me gustaria alejarme ahora mismo hasta los lindes de un pais lejano. Ya es-
toy harta, detesto todo. ¢ Cémo puedo irme a un lugar sin voces humanas ni ruidos, tranquilo, silen-
cioso, donde me permitan olvidarme de todo y no me obliguen a pensar en nada?iHasta cuando es-
taré atada a esta situacion insignificante, indignada, absurda, miserable, triste e inquietante?¢ Esto
es vida?¢Toda la vida asi? jAy! La detesto, me da asco.”®?

Como ella, algunas de sus compafieras se quejan de lo humillante y lamentable que es su situacién,
escondiendo su trabajo de familiares por la verglienza, y viéndose obligadas a vestirse de forma
llamativa con el Unico objetivo de llamar la atencidn de los clientes. Ichiyd muestra asi la cara mas
amarga de las prostitutas. Muchas historias se han contado sobre las experiencias de cortesanas de
Yoshiwara pero, incluso en aquellas sobre los amantes suicidas, la labor de estas mujeres se presen-
ta como una faceta mas de su personalidad, sin ofrecer la introspeccidn que esta autora ofrece, la
reflexién y consideracidn de si mismas y el trabajo que realizan.

O-Riki relata el drama de su vida a uno de sus nuevos patrones, Yiki Tomonosuke F& &R 2 BY,
quien, fascinado por el curioso comportamiento de la cortesana, continla regresando insistente-

80 Ibid., pp.19-20.

81 Op.cit. Tanaka (2000), p.55.

82 Op.cit. Mezza y Hamada, p.37.
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mente para tratar de averiguar mas sobre la historia de su vida. Es asi como finalmente el lector
descubre cudl es el gran dolor que aflige a la protagonista, que ella misma identifica como “una
terrible enfermedad crénica”® (jp. $EICIRHRHHE DT=D TY), cediendo finalmente a los deseos de
su cliente y declarando abiertamente ante él:

[.] FAICERRETEVWIEDO AN BN RUWEIZHDENERBOEFTE ]

“En verdad ¢se podra llamar esto karma? Con toda certeza creo que no hay nadie tan infeliz como
yo” 84

Es la primera ocasidn en la que O-Riki habla abiertamente de sus sentimientos por Genshichi, an-
tiguo cliente que llevaba un prdspero negocio en el barrio, y de quien terminé irremediablemente
enamorada. Es el mismo Genshichi cuya historia nos es contada paralelamente, la historia de un
hombre cegado por el deseo que ha caido en la ruina, llevando a su mujer y a su hijo a la mas
profunda humillacion. Habiendo perdido todo su dinero, y su trabajo, Genshichi se pasa los dias
bebiendo y sufriendo por el rechazo de O-Riki. Su mujer, Hatsu, resentida trata de hacerle entrar
en razén para que se recomponga un poco y entienda que el trabajo de la cortesana es, a fin de
cuentas, un negocio como otro cualquiera, pero ellos necesitan la ayuda del cabeza de familia para
subsistir:

[.] KIXEYVEYRESIAHKLSELDPSICABNDTEENFES [..] KEDIEREZE
EUTHREICBZHEUTLOUDOTTFEHEADZPLSICODIFTTEIN.HBRICESNTIETAD I
FHEMSTIEERE T RIFRBIOKIFRIERDF LA ESUCBOVIZEHESHTH
BEINHRESES[..]

“Ella es una mercancia que se vende y se compra. Si tuvieras dinero te trataria tan bien como an-
tes[...] Mas bien, trata de recuperar el animo, trabaja duro y aunque sea, haz un poco de dinero. Si
tu desfalleces, ni yo ni este nifio podremos hacer nada y entonces si nos tendremos que quedar sin
casa. Es el momento de que te resignes como todo un hombre.”%

Hatsu es representativa de la otra parte afectada por esta relacion: la familia. No se trata ni siquie-
ra de una cuestion de celos por las infidelidades pues, como se ha mencionado, muchos hombres
justificaban sus relaciones extramatrimoniales con el pretexto de asegurar la descendencia. El testi-
monio de Hatsu es mas representativo de la victimizacion y la impotencia de las mujeres que, como
ella, se veian afectadas por el libertinaje de sus maridos sin poder hacer nada al respecto, obligadas
a trabajar en tareas laboriosas para obtener algln ingreso con el que la familia pudiese subsistir. La
Unica solucién viable para Hatsu seria el divorcio, pero en tal caso perderia la custodia de Takichi ya
que, como le dice a Genshichi, “por ser vardn, ti también lo quieres contigo”®¢ (jp. EDFENIEH
BIHARL). Finalmente es el marido quien decide deshacerse de su familia, hijo inclusive, cansado
del incordio de su mujer y haciendo gala de su potestad dentro de la sociedad patriarcal, echandole
en cara a Hatsu su insolencia como mujer:

83 Ibid., p.27.

84 Ibid., p.29.

85 Ibid., p.33.

86 Ibid., p.48.
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[.] FIKADTRBEDERF(SAZ)ZVIKERE (N E)ZEHNDBANC BV RBRSF
FIIERE BEADIEIVIEAINTENE Bl EDAREBNZVWSTESERIN [..]

“iQuién te ensefid que una esposa puede hablar mal del marido dirigiéndose a su hijo? Si Riki es
un diablo tu eres Satanas. Es comprensible que una mujer que se vende engafie a un hombre, pero
écrees que estd bien que tu propia esposa se enfurrufie contigo?”®’

Asi, Genshichi les echa de la casa, ignorando las suplicas de su esposa que se ve ahora sin un techo
ni lugar a donde ir.

El dltimo capitulo de la historia, una vez finalizado el festival de los difuntos, se presenta la tragica
historia del doble suicidio de Genshichi y O-Riki. Aunque nadie parece tener una version verificada
de la historia, aparentemente los amantes se suicidaron para poder estar juntos, pues Genshichi
no tenia los recursos ni para visitar a O-Riki en el Kikunoi, ni para comprar su libertad y hacerla su
esposa. Parece asi un caso clasico de shinjd, en el que el ninjo de la pareja, asi como el giri mutuo
gue han contraido por su amor, triunfa sobre el sentido del deber y el honor en la sociedad:

[.] BOHDYE . EFOIUTZAMNIEIRULEUVTELEVWIMENREZEADSESDET LHH
F(DEFB)TELEBEOELBNIERBICEX D TE DD THALZEWZHHD [...]

“Al atardecer de ese dia, los dos conversaban en el templo de la colina, y hasta hay un testigo con-
fiable. Puesto que se lo pidié el hombre de quien se habia enamorado, seguro la mujer cumplid
forzada por el sentido del deber — dijo alguien.”8®

No obstante, la gente se mostraba recelosa de esta versidn ya que, tanto por su falta de educacion
como por la presencia de un nuevo patron en su vida recientemente, insisten en que “esa mala mu-
jer no sabia nada del sentido del deber”® (jp. DPAIENEFIRIED Z %15 52). Aunque nunca se
descubrid la verdad de los hechos, si se plantea otra posibilidad dado el estado del cuerpo de O-Riki
cuando fue encontrado:

[.] YVISNEFEEROGULAIFI).EBE(II>SZ)OHNIT DI EFHDEELRERLHNED,
feUMMCHIF B EEZEESNIICHEERR N [...]

“Fue acuchillada por la espalda en diagonal. Tenia también un rasgufio en la mejilla, y otra pufialada
en la nuca, ademas de varias heridas: no hay duda de que fue atacada cuando traté de escapar.”*®®

Ichiyo introduce asi un final abierto, una dualidad de posibilidades para que el lector determine el
resultado de la historia. Por un lado, se puede considerar que fue, en efecto, un acto de amor sui-
cida voluntario por ambas partes. La infelicidad de estar separados pudo haber superado las ganas
de vivir de los amantes, llevandoles a cometer este suicidio al no quedarles nada mas en la vida. No
obstante, por otra parte se presenta una posibilidad mucho mas oscura, una variacién del tema de
shinji que muestra la cara oculta que podia haberse dado en alguno de estos casos. Se plantea la

87 Ibid., p.47.

88 Ibid., pp.48-49.

89 Ibid., p.49.

90 Ibid., p.49.
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posibilidad de que Genshichi, harto de su desgracia, hubiese acudido a O-Riki con la intencion de
cometer el doble suicidio, pero que la cortesana le hubiese rechazado y éste, desesperado, la hubie-
se asesinado a sangre fria, en contra de la voluntad de la joven. Dadas las circunstancias de O-Riki,
su popularidad dentro del negocio del Kikunoi, asi como la aparicion de Yuki y su encaprichamiento
con ella, cabe plantearse si realmente la cortesana habria decidido quitarse la vida cuando su si-
tuacion parecia estar mejorando. Sea como fuere, el caso nunca seria resuelto y le tocaria la gente
decidir qué creer, mostrando una gran indiferencia por la joven O-Riki, sin ninguna simpatia por su
caso, mientras algunos incluso alabaron al desgraciado Genshichi diciendo que “su muerte si que
fue gloriosa, resulté ser un varén admirable”® (jp. HNIZIEFEIE(LICIERR) RS SICR X ).

Las mujeres de esta historia son representativas no sélo de la el abuso y la opresiéon femenina en
la época, sino también la vulnerabilidad de su situacién. Aquellas mujeres que fuesen lo suficien-
temente afortunadas de casarse, debian observar, impotentes y en silencio, el descontrol de sus
maridos y sus infidelidades, viéndose arrastradas a la pobreza y la humillacién publica sin ninguna
potestad. Aquellas que, por el contrario, se veian condenadas a una vida de prostitucion, bien por
haber sido vendidas por sus progenitores o por pura necesidad, aguantaban la verglienza de una
vida sin orgullo ni control sobre si mismas, a merced de la clientela, y sin nunca llegar a saber con
certeza si, al igual que O-Riki, no serian victimas de un crimen pasional del que, al menos a aquellas
sin licencia, ninguna ley ni organismo les podia proteger.

4.3. Jusanya

JUsanya fue publicada por primera vez el 10 de diciembre de1895, en una edicidn sin precedente
de la revista Bungei kurabu dedicada enteramente a recopilar obras de las keishi sakka, las autoras
mds prominentes del momento. Ademas de Ichiyo, otras figuras como Kaho o Shizuko conformaron
un total de doce escritoras destacadas que aportaron algunas de sus obras para esta edicién espe-
cial del Bungei kurabu keishd.

En esta historia, Ichiyo narra las vivencias de Oseki, una joven esposa de 24 afios y alto estatus so-
cial, a pesar de sus origenes humildes, gracias a su enlace con Harada Isamu [RHHEE, un alto cargo
del Gobierno, fruto de cuya unién nacié el pequefio Tard ABR. La primera escena presenta a Oseki
llegando a casa de sus padres en mitad de la noche. Alli, sus padres hablan animadamente sobre lo
afortunados que son porque Oseki se haya casado con Harada, llevando una vida aparentemente
tan feliz. Lo que ellos no saben es que su hija se aproxima al hogar de los Saitd Z5 % con la intencidn
de pedirle al padre que le conceda una “carta de divorcio”® (jp. rien no jo BE&D IK), pues su ma-
trimonio es sumamente infeliz.

En el momento de su publicacién la obra no fue bien recibida, especialmente entre el publico fe-
menino, y algunas figuras destacadas como la activista feminista Hiratsuka Raichd YIRS\ TS

91 Ibid., p.49.

92 “Al contrario que las mujeres de Tokugawa, las mujeres de Meiji podian obtener legalmente el divorcio, aunque en
la practica estos casos eran escasos ya que los maridos conservaban la custodia de los hijos. A pesar de que los maridos
no podian obtener el divorcio tan facilmente como antes, sin una buena razdn, el adulterio era una ofensa castigable
y constituia una base para solicitar el divorcio si era cometido por la esposa; un marido podia razonar la practica de
mantener mds de una mujer, como medida preventiva para asegurar la descendencia y por el bien de la continuidad
de la familia. Ya que el hijo de una amante podia convertirse en el heredero, la situacién de las esposas era verdadera-
mente precaria. La reiterada nocidn de que la contribucion de las mujeres a la sociedad se realizaba sélo a través de sus
maridos e hijos perpetuaba la antigua actitud de contencién para las mujeres.” en Women Writers of Meiji and Taishé
Japan... p.54.
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(1886-1971) declararon posteriormente su desaprobacion de personajes como Oseki, en quien ven
una mujer sumisa a la autoridad masculina en lugar de desafiante a la sociedad patriarca, por lo que
concluye que obras como Jisanya resultan sélo atractivas a lectores masculinos. Sin embargo, en
este analisis se va a tratar de hacer ver el lado mas radical del personaje ideado por Ichiyo, quien
lejos de someterse a la voluntad de su marido, se arriesga a desafiar las reglas de la sociedad den-
tro de las circunstancias y en la medida que le fue posible. Aunque sus contempordneas y figuras
posteriores no terminasen de apreciar la sutil rebelion que mueve a Oseki en la historia, no hay que
dejar de darle crédito a la representacion no sélo de la opresion, sino de la opresion como resultado
de una sublevacidn dificil de imaginar para una mujer de Meiji. La propia Hiratsuka dijo “¢écuantas
cientos o incluso miles de Osekis habra en la oscuridad, apafidndoselas en la vida sin que casi nadie
se dé cuenta?”*,

Como Winston (2004, p.8) menciona, hay una palabra que aparece repetidamente a lo largo de la
historia en los escritos originales de Ichiyo, un término que va a servir en este analisis como idea
central para el desarrollo de toda la representacién femenina en este contexto. Se trata del término
mibun B453%, es decir, estatus o posicion social. Este concepto no sélo refleja una de las preocupa-
ciones principales para las mujeres de la era de Ichiyo, sino que los dos componentes de la palabra,
mi (cuerpo), y bun (parte), representando al individuo y su pertenencia como parte de la sociedad,
son centrales para el entendimiento de la imagen de la imagen de la mujer que la escritora trataba
de reflejar en su historia. Por una parte, por la influencia del género en los roles sociales preesta-
blecidos, la feminidad, y por otra la relevancia de cada uno de esos roles en el conjunto de la socie-
dad, es decir, el giri Z£ o deber que cada uno contrae y ha de desempefiar por y para el bien del

grupo.

Se presenta en esta historia uno de los ideales de la mujer mas importantes desde comienzos del
siglo XVIII, aquel de ryésai kenbo REE R}, o lo que es lo mismo, la buena esposa y sabia madre.
Este ideal se corresponde con los ideales neoconfucianos que habian sido adaptados desde el Pe-
riodo Edo (1603-1868) en Japdn, y que se habian aplicado también a la ensefianza femenina de la
época. Ichiyd, como mujer de buena educacidn, era conocedora de los ideales tradicionales, segun
los cuales la mujer debia obedecer drdenes, segln la etapa de su vida, primero de su padre, des-
pués de su marido, y por ultimo de su hijo. De este modo, aunque Oseki va a casa de sus padres con
la intencién de buscar ayuda y apoyo para poner fin a su infeliz matrimonio, cuando su padre trata
de disuadirla, ella se limita a acatar la decisidon que ha sido tomada por y para ella.

Este aspecto se podria considerar como una sublevacién inesperada de la figura femenina en su
contexto histdrico. Si bien es cierto que finalmente Oseki se resigna a una vida de abuso e infe-
licidad, empujada por su propia familia, en un primer momento de la historia estaba resuelta a
terminar su matrimonio sin importar las consecuencias. Sélo cuando el padre y cabeza de la familia
Saito se pronuncia cambian las perspectivas, pues incluso la madre parece estar desde un principio
del lado de su hija, indignada ante la situacidon que acaban de descubrir. La influencia de la figura
paterna, o el poder patriarcal, es uno de los motivos que se repiten a lo largo de los inicios de esta
literatura femenina o sobre mujeres que surge en la segunda mitad del siglo XIX en diversos puntos
del mundo. Esta opresidn de la sublevacion, el control ajeno sobre la vida propia y la resignacién
a la aceptaciéon de decisiones externas, es representada en Jidsanya como un elemento normal en

93 Cita aportada por Van Compernolle (2004), p.354.

94 A RATED {B) 1. ZDANDHRICEFTBREINSRIcHAL, 2 ZDADRRICE>TER>IHERIBF
5o 338, (PATEREARER)
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la vida cotidiana de la mujer, pero también nos muestra la connotacién negativa que manifiesta la
victima de estos abusos:

[...] BRI DENWTRNTIFEETRZ E VWS cHIERF > THEIED X UTc BB ARBRICRINTER
HRONBIKRICASIFHICELETREDSBVLDZ EEDRIOEZDINcE TR DK
DY THEAE S IFAICFASANFEALRICBSIF =ZAMARELS T RESNBEDFHM
BHOFTEONETTBIC. DFEOBFEZROFRUCEEBICETTHRVPBEZEEIETRLE
Ufe. SERDEIRRBLBDTHR—DOHDRDOFDEZTFEIDOERBOIITNIEIRADDSES
UBEFOFHEHRSSBE KHERLGHMTER U BOWKRBEFEEITRLE
TRIFEICDEZLTTEDIRTRETHIDENSXR[...]

“Hablar de divorcio fue un capricho mio — dice Seki deshecha en Ilanto — entiendo, si me separara
de Taro y no pudiera volver a ver su cara no mereceria la pena vivir en este mundo. Huir simple-
mente del sufrimiento que tengo frente a mi, no conduce a nada. De verdad, si pienso que estoy
muerta, todo a mi alrededor sera tranquilidad y paz. Pase lo que pase, ese nifio sera criado por sus
dos padres. A pesar de eso, se me ocurrio algo absurdo y hasta a ti, padre, te hice oir cosas desagra-
dables. Esta noche sera la ultima, yo desapareceré y sélo mi espiritu cuidard de ese nifio. Pensando
esto, puedo soportar alin durante cien afios, algo tan insignificante como el trato de mi marido. Tus
palabras me han persuadido. Ya no hablaré mas de estas cosas, asi es que no se preocupen — dice
secandose las lagrimas, pero desde el fondo brotan de nuevo.”®®

Para Oseki, la Unica solucion posible para poder encarnar el ideal de rydsai kenbo en esta situacion
es adoptar la posicidn pasiva de un muerto en vida, ya que “al deshacerse de su cuerpo, tanto en
el sentido de entregarselo a otra persona como en el de considerarlo muerto, al menos su espiritu
podria cuidar de Taro”°®. La equiparacion entre la muerte como estado preferible y la consecucién
del deber que ha sido contraido por la mujer, representa en esta historia el calibre de las dificultades
y penurias que una esposa como Oseki podia llegar a afrontar por el bien de los demas. Winston
expone que “ella (Oseki) no es la que estd casada con Harada, por asi decirlo. Son en verdad sus
padres y su hermano los que dependen de su matrimonio con Harada para ser felices. Ella acepta
la responsabilidad y se llama a si misma egoista”?’. Se puede discutir también en este contexto la
influencia del on que Oseki tiene con sus padres, en relacidn con la practica de la piedad filial, esa
deuda impagable de agradecimiento, que le impulsa a anteponer las prioridades (que no necesida-
des) de sus padres a las suyas propias. Ese egoismo del que habla se debe entonces no a la imperti-
nencia de su peticidn, sino al intento de desafiar los principios de la sociedad patriarcal.

Aprovechando el aspecto de “sabia madre” de este modelo femenino, Jisanya pone de relieve un
aspecto de crucial importancia para la mujer en su época: la educaciéon. Como se ha mencionado
anteriormente, la educacion recibida por Ichiyo no era la mas comun para las nifias de Meiji, espe-
cialmente no para aquellas de origen humilde como era el caso de la autora. Si habia, no obstante,
una serie de compilaciones sobre la apropiada formacidon femenina que estipulaban los principios a
seguir para adecuarse a los canones de la época. De particular interés en este campo es la ya men-
cionada obra Onna Daigaku 2K (La Educacién Superior de la Mujer) de Kaibara Ekken, uno de
los manuales mas famosos y divulgados. En ella se pueden encontrar indicaciones sobre las potesta-

95 Op.cit. Harada y Mezza, pp.61-62.

96 Op.cit. Winston, p.9.

97 Ibid, p.2.
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des de la mujer dentro del hogar y sus deberes con su marido, y resulta interesante comparar como
dichas directrices se adecuan al papel que Oseki intenta escapar en la historia:

“Una mujer no tiene un amo particular. Debe considerar a su marido como su amo, y debe servirle
con toda adoracion y reverencia, sin menospreciarle o tomarle a la ligera. La gran labor en la vida
de una mujer es la obediencia. En su trato con su marido, tanto la expresion de su rostro como el
estilo de su discurso debe ser cortés, humilde y conciliador, nunca irritado o con poco tacto, nunca
maleducado y arrogante — esa debe ser la primera y principal preocupacién de una mujer [...] Si en
alguna ocasion el marido estuviese furioso, ella debe obedecerle con miedo y temblor, y no poner-
se en su contra con furia y arrojo.”%®

Partiendo de premisas como esta ensefianza, Oseki es presentada como una mujer ejemplar, que
soporta los abusos de su marido y responde con ternura a sus insultos. Oseki, al igual que Hatsu en
Nigorie, incluso habla con normalidad sobre la aceptacién de la infidelidad, el desinterés que su ma-
rido muestra en ella, lanzandose a los brazos de alguna geisha en sus ratos libres. Cabe destacar que
Harada conocia bien la situacién de su mujer antes de unirse en matrimonio, él era consciente del
bajo estatus de la familia Saito, y de la falta de educacién de la joven, pero en un primer momento
esto no parecid un obstaculo para el enlace. La propia Oseki describe el momento del comienzo del
malestar diciendo:

LJEADTT EH¥FEEND DEEEAVPECE TADEDBPSICLT TS DelihE HDF
NHERTHSEEIMFATHEADEDRL T BROBELTEERBUSHEDFET [..]

“Desde que me casé, mas o menos durante medio aino, me trataba muy bien, “Seki, por acd”,
“Seki, por alld”, pero desde que me embaracé del nifio, cambid totalmente. De sdlo recordarlo, me

horrorizo.”??

El principal problema que provoca un cambio en la actitud de Harada parece ser entonces el naci-
miento de su primogénito. Harada era huérfano de padre y madre, por lo que a pesar de sus logros
académicos vy su diligencia en el trabajo, no necesité contar con la aprobacidn paterna para poder
contraer matrimonio. En un primer momento, Harada parece quedarse prendado de la belleza de la
joven Osekiy, sin pensarlo dos veces, comienza a acudir a sus padres para solicitar su mano. Al prin-
cipio la familia Saitdo también se muestra reticente, dada la gran diferencia de estatus social, pero
tras descubrir que Harada no contaba con una familia que fuese a poner obstaculos al enlace, y ante
la insistencia del joven, acceden a entregarle a su hija. Este es un aspecto importante en cuanto a
gue el primer motivo de Harada para querer desposarse con Oseki es puro deseo, y sélo una vez se
encuentra con un hijo en camino comienza a preocuparse por la idoneidad de su esposa.

Oseki también se percata del motivo del descontento de su marido. Desde el nacimiento de Taro,
no deja de recibir quejas sobre lo mal instruida que est3, lo poco que entiende y lo poco que puede
conversar. A Harada parece preocuparle que esta aparente “inutilidad” de su esposa pueda entor-
pecer la educacion de su hijo, y la compara con las mujeres de sus compaiieros, dejando en ridiculo
a Oseki incluso delante del servicio del hogar:

98 Kaibara, Ekken y Shingoro Takaishi, Women and Wisdom of Japan. London: J. Murray, 1905, p.38

99 Op.cit. Mezza y Hamada, pp.56-57.
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FHEHULEESITNE. ZFBIBHABOBRVWE HEDRBWEEHE(BSITI)HRSD.Z
NIBREDERLZERDBFICHOS DTE DY TIRBWTHEELL HFEFEDOREH D
ICRBTEDERD HDEDEBOIUL T EHRFNISHEHMEEE U DEBFIFHRE LR [...]

“Eso, bueno, puedo soportarlo, pero cuando habla me menosprecia diciendo que no soy instriuda,
gue no soy educada. Ciertamente, no soy alguien que haya asistido a una escuela de seforitas aris-
técratas. Tampoco he aprendido arrelo de flores, la ceremonia del té, ni a cantar, ni a pintar como
las esposas de sus colegas, por eso tampoco puedo hablar con él sobre eso.”1®

Se esperaba entonces que la mujer tuviese conocimientos en todas estas areas, ensefianza que se
comenzo a impulsar desde la nifiez. Es interesante recordar aqui el caso de Midori en Takekurabe
quien, sin pertenecer a ningun rango social superior al de Oseki en sus origenes, empezd a ser
educada en estas artes desde nifla, mostrando el rapido cambio temporal de diez afos en la priori-
zacion de los estudios de las nifias (Oseki tendria veinticuatro afios cuando Midori sélo tendria 14,
teniendo en cuenta que ambas historias fueron escritas en el lapso de 1894-1895 basandose en las
propias experiencias que Ichiyo observaba)'®. Asi, Winston también afirma que “los siete afios que
Oseki ha estado casada se solapan con el crecimiento de la educacién femenina en Japén”*%. Pre-
viamente este modelo de educacidn, de corte occidental e influencia del Cristianismo, lo recibian
en su mayoria sélo las nifias de clases mas altas, por lo que es evidente que, aunque los cdnones de
feminidad de la edad adulta en el rango social al que Oseki pasa a pertenecer al casarse con Harada
esperaban éste tipo de conocimientos, para Oseki durante su infancia en un hogar humilde no era
ni necesario ni lo mas comun educarse en las artes hasta edades mas avanzadas.

El cambio también es notable sobre todo en la importancia que se comienza a dar a la educacion
de la futura madre como elemento fundamental de la formacién de la descendencia en el hogar,
especialmente en las esferas mas altas y cultivadas de la sociedad, a las que Harada y su esposa per-
tenecen. Prueba de ello es que, incluso después de la educacion obligatoria, aunque “a las mujeres
no se les permitia el acceso a escuelas de secundaria regulares, entraban o bien en escuelas secun-
darias especiales para mujeres (cuya inscripccion aumentd a nivel nacional desde 12.000 en 1900
hasta 300.000 en 1925) o escuelas vocacionales o normales (la inscripcidn total en ambos tipos de
escuela alcanzé casi las 23.000 plazas en 1925)”1%, Nolte y Hastings comentan sobre este periodo
gue, a pesar de las raices patriarcales y Confucianas del concepto de ryosai kenbo, “el Ministerio de
Educacion popularizé la formula en la ultima década del siglo diecinueve alentando a las mujeres a
contribuir con la nacién a través de su duro trabajo, su frugalidad, su eficiente gestidn, el cuidado
de los mayores, los jovenes y los enfermos, y su responsabilidad al criar a los nifios”*%. No obstante,
como se puede comprobar por las fechas, el impulso no tuvo un efecto tan drastico hasta después
de la Primera Guerra Sino-Japonesa, entre 1894-95, por lo que una vez mas las expectativas para
Oseki estaban muy por encima de sus posibilidades durante la infancia. Seria el propio Ministro

100 Ibid., p.56.

101 Danly (op.cit) también expone al respecto que ambas historias estarian basadas en ca.1895, Jisanya haciendo re-
ferencia al 12 de septiembre del calendario lunar (13 de octubre en el calendario actual), mientras Takekurabe gira en
torno al festival del Otori jinja, que tiene lugar en el mes de noviembre.

102 Op.cit.Winston,p.9.
103 Nihon kindai kyéiku shi jiten, p.108, citado en op.cit. Ericson p.83.

104 Citadoenlbid.pp.106-107 (nota22).
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de Educacion en aquel entonces, Mori Arinomori, quien en 1985 declarase que “la madre era la
“profesora natural” (tennen no kyéin KIRMDZE) para inculcar el espiritu del patriotismo en los
corazones de sus hijos”1%,

La seleccion de Oseki como esposa tuvo entonces para Harada una motivacién eminentemente
sexual, ya que Harada era consciente al solicitar su mano que la educacidén de la muchacha en cual-
quier ambito brillaba por su ausencia. Entran en juego aqui una serie de consideraciones sobre los
roles de la mujer en la vida de los hombres, estrechamente relacionadas con el concepto del cuerpo,
mi: la concepcion de la adjudicacién de un cuerpo femenino con fines reproductivos (maternidad) y
como simple estimulo de placer sexual (prostitucién). Gayle Rubin argumenta sobre esta dualidad:

“El “intercambio de mujeres” es clave para expresar que las relaciones sociales de un sistema de
parentesco especifican la autoridad de los hombres sobre los derechos de sus parientes femeninos,
y la falta de la misma por parte de las mujeres, tanto sobre si mismas como sobre sus parientes
masculinos. En este sentido, el intercambio de mujeres es una profunda percepcién de un sistema
en el cual las mujeres no tenian plena potestad sobre si mismas.”%

Esta elevacion del cuerpo femenino como objeto sexual en las relaciones sociales muestra como el
concepto de mi es “el centro del cual nacen el estatus y otros conceptos relacionados con el cuerpo
fisico”?%’. Asi, en Jasanya el rol de Oseki toma partido en la historia gracias a la deshumanizacién
de su persona y el acuerdo estipulado entre los padres y Harada por el “cuerpo” que éste ultimo
solicita. La madre de Oseki le explica que Harada “quedd prendado de ti desde el momento en que
te vio por primera vez, y a través de un mediador pidié tu mano insistentemente”% (jp. E (& U
TRIEEDNEDTABMNFITPLPWVWEE DTN B). A pesar de que los padres le trataron de rechazar
una y otra vez debido a la diferencia de sus rangos sociales, él insistié hasta que logrd casarse con
Oseki. Es decir, Harada conocia bien el estatus de su futura esposa, asi como su falta de educacién
formal, desde el momento en el que la vio por vez primera, por lo que no la escogid por sus aptitu-
des como futura madre y educadora. Es evidente entonces que el Unico motivo que inspira a Harada
en un primer momento es su deseo sexual hacia la joven, y sus propios padres también debian de
ser conscientes de esta fuerte atraccion, llegando a decir su propio padre “fue mala suerte que haya
nacido tan linda”® (jp. Hi<FE KK ENT=B B DARE (5 LPIEHE)). No obstante, una vez casados y
especialmente tras el nacimiento de Taro, la falta de estimulos intelectuales entre la pareja empieza
a hacer mella en la relacion y Harada, perdiendo cualquier interés fisico en su esposa, “la relega de
madre a nodriza”™,

105 Citado en op.cit., Winsont, p.11.

106 Ibid.,p.8.

107 Ibid.,p.8.

108 Op.cit.Mezza y Hamada, p.58.

109 Ibid.. p.60.

110 Op.cit. Winston, p.8.

111 Citado en op.cit. Winson, p.11.
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Seki debate que, con este cambio en la educacidon durante los primeros aifos de su matrimonio,
“Harada acoge la vision de la familia moderna (kindai kazoku JEfXZRHE) en su matrimonio con
Oseki”'*!, por lo que su mayor preocupacion pasa a ser la incapacidad de su mujer para ofrecer
una educacién apropiada a su hijo en el hogar. Los abusos de Harada se centran asi en la falta de
conversaciones estimulantes con Oseki, en su incapacidad para escoger buenas combinaciones de
ropa para él, y en todo tipo de acusaciones relacionadas con la escasa educacion a la que Oseki tuvo
acceso durante su infancia en casa de sus padres. Se deja ver asi el transito de la atraccién sexual a
la deshumanizacion de Oseki como cuidadora, pues en ningin momento parece Harada reconocer
el cambio que el matrimonio y la maternidad han producido en su esposa, asi como el esfuerzo que
ella realiza por adaptarse a los estandares apropiados para su rango social. Este es un cambio tan
drastico, no obstante, que incluso sus padres se sorprenden al verlo. La familia Saito aclara que ha
tratado de limitar sus visitas a la casa de su hija para no alterar el status quo al mezclar su humildad
con el entorno de la elevada posicidon social de Harada pero, por ese mismo motivo, cuando vuelven
a ver a Oseki su padre no puede evitar reflexionar sobre la renovada apariencia de su hija:

[.] EEEDEEZRO UL KAEICEERDIBZEZ CEMHADIIRAIDEUITHRL K
DRSS VD UNASEEKE. CNZ B OZICHEONNIE TRBILDER (IFATA)IC
%%(7“:@“?5)73“67“0)7Mi¥é§“5$b\73\: TRIEBRNEKEBBEVWZFHHDZHDIED —imd
BOICEEDEZEUIDOUT AKIFREFNEDERD  BIEWCUNDBBEEEH(SWESNT
N)DRICERSIE IS EDHE /3\<‘:BEF§*J§EHKEBD“c‘:Liﬂ%i%B%&%/\‘%LC%ZEB@” [...]

“Durante un rato contempld la cara de Seki, pero al ver su aspecto, su peinado de mujer casada,
la base de su cabello enrollada con un aro de oro y llevando con naturalidad un haori de crepé de
seda negra, pensd: “es mi hija, pero no sé en qué momento ha adquirido el aire de toda una dama.
Hacerse cambiar este peinado por otro mas vulgar, que vista con una librea de algodén de tela ordi-
naria, ponerse un corddn para plegar las mangas, hacerla cocinar y lavar ¢ cémo podria yo resistirlo?
Ademads también esta Taro. Por un momento de furia, perder la felicidad de cien afios, convertirse
en objeto de burla; si vuelve a su antigua condicion de hija de Saito Kazue, haga lo que haga nunca
volvera a ser llamada la madre de Harada Taro [...]"*2

Para el cabeza de los Saito, su hija ha dejado de pertenecer a su nucleo familiar, y su posicidon den-
tro de la casa de Harada es demasiado valiosa e importante como para permitir que vuelva a sus
humildes origenes. El nota esta diferencia sélo con observar su aspecto, cambio que nunca seria
apreciado por Harada. No obstante resuelve mandar a su hija junto a un marido abusivo achacando
su comportamiento a un arrebato de ira por su situacion, y exponiendo:

[.] BONHEEFRIEBIEGERESNCHAIKENSE TR TCOERDPSICEDOTIIEHA
KIBKBZ2EHH5S [.] RAIKEEIAREHBORKREWIAZDMNEEBALZNULE
RIEMDIFEZFU. G—D2EBANRFIRABHZ ADOENIEDOEHED  FKICIEENIFES
DNEDEELHZELBNIIA—FBDELHZIEE . ERLBENOABVWEEIENEZZHIES
DRBICEDODWebMEIIFRHSADOOANTIEEBENS IO EHESOMD)E B0+ H(
EOMD)BHUTHEE(EZ)BDSDREREEARE IS IFNAICKSHESEE—DIFRDEED
BAKBBEVWRZTFHHDEDZSHETDFEENRDIFERSIE. BNHNSERETHEKAEILH
2FU[.]

“[...] si las posiciones sociales no coinciden, es natural que también haya diferencias en lo que se
piensa. Aunque una esté dedicada al otro con sinceridad, segun la forma en que se interprete, es

112 Op.cit. Mezza y Hamada, p.60.
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probable que se vea como una cosa fastidiosa [...] Quizds no se ve en la superficie, pero no todas las
mujeres a quienes el mundo llama sefioras han de tener una relaciéon alegre y feliz con su marido.
Como cada una piensa que es la Unica que sufre por estos problemas, entonces surge el resenti-
miento. Su funcidn es aguantar las cosas dificiles. Especialmente en tu caso, como hay esta diferen-
cia de clases, es légico que tu sufrimiento sea doble. Tu madre habla sin reflexionar en su propia
condicidn social. También el sueldo mensual que ahora gana Ino, a fin de cuentas, éno es gracias a
la mediacién del sefior Harada? No le debemos uno, sino muchos favores, aunque sea de manera
indirecta; no podemos negar que hemos recibido su benevolencia. Por eso, aunque sea doloroso,
por tus padres, por tu hermano y ya que tienes a ese nifio, Taro, si has podido tener paciencia hasta
ahora, debes poder tenerla también de ahora en adelante.”!3

Con este argumento, el padre convence a Oseki para que regrese al lado de su marido, abogando
por el bienestar de Taro y el porvenir de su posicidn social. No obstante, también expone la deuda
contraida por la familia, el giri que los Saito ahora tienen con Harada por todo lo que éste les ha pro-
porcionado. Se convierte asi en un argumento no de prevalencia de la felicidad de Oseki, sino uno
de piedad filial, el sacrificio de la hija por el bien del resto. Parece evidente que, a pesar del apoyo
inicial de la familia, y el innegable amor del padre, la vida de Oseki sdlo tiene prioridad cuando el
resto de los Saito no estan involucrados en el problema. En este caso es mas importante no sélo el
compromiso que tienen por todo lo que Harada les ha proporcionado (apoyo econdmico, mejora
relativa del estatus social, un puesto de trabajo para el hermano menor, Ino, etc.), sino también
todo lo que les pueda proporcionar en el futuro. El patriarca de los Saité no considera conveniente
perder el favor de Harada, y con el fin de mantenerlo no importa su Oseki ha de sacrificar el resto
de su existencia viviendo bajo los abusos de su marido. Una vez mas se presenta asi la deshumani-
zacién del cuerpo femenino como moneda de cambio. Oseki tendrd que morir en vida, sélo con el
objetivo de proveer beneficios a su familia y poder cuidar de Taro.

La dramatica historia de Oseki es una de opresidn en todos los niveles de la concepcidon confuciana.
A pesar de su intento por liberarse de las limitaciones de su posicidn, es sometida, en primer lugar,
al yugo de su marido, en segundo lugar, a los deseos de su padre, y en tercer lugar, a la ventura de
su hijo Taro. Son muchos los autores que han criticado a Oseki por su sumision, por “su falta de
autonomia y autoconsciencia, y por tener un caracter poco proclive a la introspeccién y a la toma
de responsabilidades por si misma”***, Pero lo que estos criticos no tienen en consideracion es pre-
cisamente la falta de una educacién mas alld de los patrones confucianos de la sociedad patriarcal,
gue empujan a Oseki a seguir las indicaciones de su padre, su marido y su hijo, y aunque intentase
escapar la opresion de uno de ellos, como hizo con Harada, siempre se veria limitada por los intere-
ses de alguno de los otros dos individuos (en este caso, su padre).

En la segunda parte de la historia, una vez Oseki abandona su hogar paterno, otro acontecimiento
inesperado tiene lugar. Oseki se monta en un jinrikisha para volver a la casa de Harada en Surugadai
E27A12, uno de los barrios lujosos de Tokio en aquel entonces, pero el conductor a medio camino
decide parar porque esta muy cansado. Cuando esta tratando de persuadirle para que al menos
le lleve hasta la avenida Hirokoji, donde podria tratar de buscar otro medio para regresar a casa,
se percata de que la cara del conductor le resulta familiar. Se trata de Kdsaka Rokusuke i=iR#k 2
Bfl, su amor de la infancia, un hombre que siempre estuvo enamorado de ella y con quien siempre

113 Ibid., p.60-61.

114 Los autores en cuestiéon son Kitani (1978), Maeda (1989) y Mizuno (1989), citados en op.cit. Winston, p.18).
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pensd que terminaria casandose. Y ahora, cuando se encuentran, descubre que su vida también se
ha truncado y es un hombre infeliz en su existencia.

Este segundo capitulo, inconexo con el argumento de la primera parte, parece ideado para ayudar
a Oseki a imaginar lo que habria ocurrido si jamds hubiese conocido a Harada, el tipo de vida que
habria tenido. Sin embargo, a pesar de la relevancia de Rokusuke en su juventud, al principio Oseki
parece tener problemas para recordar su nombre:

[..] BICE B Tch DRI #HENPSTE D N PSICINTESEADZBIRTIR TEL DD
5[..]

“El rostro vuelto contra la luna, ¢quién es? Se parece a alguien, tiene el nombre en la punta de la
lengua.”tt

La noche se antoja como un suefio, reminiscencias de una vida pasada a la que Oseki ya no perte-
nece, y futuras inquietudes que se disipan bajo la luz de la luna. Al terminar su encuentro, Oseki
regresa a su casa, regresa al lado de su marido de su hijo, pero lo hace tranquila. Ha dejado tras de
si todo aquello que una vez le importé.

Jisanya es, como anticipaba el comentario de Hiratsuka, la historia de muchas mujeres que se
vieron atrapadas en un salto temporal, un rapido periodo de cambios introducidos con la moderni-
zacion estatal de Meiji. Una generacion antes el modelo de esposa y madre se cumplia de acuerdo
a los preceptos patriarcales, tradicionales de Edo y ensefianzas como las de Onna Daigaku; una
generacion después, las mujeres estaban preparadas para cumplir con su funcién de maestras de
sus hijos, asi como gozaban de un grado relativamente mayor de libertad gracias a los avances en la
educacion y a la introduccidn de valores occidentales sobre la mujer. Pero para aquellas que, como
Oseki, se criaron en el periodo entre la Restauracion de 1868 y 1900, tuvieron que afrontar las exi-
gencias de un nuevo sistema de valores para el que no habian sido preparadas y que devaluaba su
funcién en la sociedad. En esta historia Ichiyo nos ofrece las experiencias de todas esas voces que
fueron ahogadas y olvidadas a pesar de sus esfuerzos por adaptarse a unos nuevos principios, en un
mundo todavia anclado en la tradicidn.

5. Conclusiéon

A lo largo de este recorrido a través de tres de las historias mds representativas de Higuchi Ichiyo se
ha podido comprobar no sélo la profundidad de su estilo, sino también la riqueza de su contenido a
la hora de analizar el estilo de vida de sus contemporaneas en todas las posiciones sociales: desde
Oseki, en el rango més elevado; pasando por Midori y Omaki, en una posicion alta dentro de los
barrios licenciosos; y por ultimo O-Riki, que representa el estilo de vida mas humilde y laborioso.

Lo curioso de los relatos de Ichiyo es que, ademas de retratar fielmente las vivencias de mujeres de
diversos origenes y destinos, también son reflejo de las propias experiencias de la autora, represen-
tando diferentes etapas de su vida y su carrera profesional como escritora. Gracias a las técnicas del
Realismo Literario, Ichiyo pudo reproducir con palabras lo que sus ojos veian dia a dia en el porvenir
de los ciudadanos de Meiji.

115 Op.cit. Mezza y Hamada, p.64.
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Es por eso que Ichiyo, como autora, representa la primera voz femenina a la que se le dio crédito
por su talento dentro de los circulos literarios mds prestigiosos de la época, tras varios siglos de
aparente inactividad reconocida por parte de las mujeres en este arte, y figurando a la cabeza de
una serie de futuras generaciones que ganarian terreno en el ambito de la literatura y recordarian
ya no sélo a sus contemporaneos, sino al mundo entero, la tradicidon de escritoras reconocidas de
la que Japon es testigo desde el comienzo de su historia literaria. Sin embargo, Ichiyd como mujer
también representa una nueva generacién que surge en medio del proceso de modernizacion del
pais, y que pronto comenzarian a reclamar su posicion dentro de la sociedad tras siglos de opresién
por parte del sistema patriarcal reinante hasta aquel entonces. Si bien los motivos de Ichiyo para
escribir no fueron reivindicativos en su esencia, si que muestran un incipiente cambio en la mentali-
dad de la mujer sobre su situacion y un cese del conformismo con el status quo. Debido a las duras
circunstancias de su vida, la autora se vid obligada a afrontar la posiciéon de matriarca de la familia
Higuchi en un contexto en el que, a pesar de los cambios, el papel de la mujer seguia relegado a las
labores reproductivas y de cuidado del hogar. En sus historias, Ichiyo expresé las dificultades que
ella y todas sus contemporaneas debian afrontar para salir adelante sin la ayuda de los hombres, y
para hacerse ver en un mundo eminentemente patriarcal. Asi, las “heroinas” de las historias aqui
presentadas, a pesar de no poder imponer un cambio en su situacion, si comienzan a reflejar el
descontento generalizado entre la poblacién femenina, y por primera vez empiezan a cuestionar
el sistema patriarcal que dominaba sus vidas, desafiando la opresion impuesta sobre ellas tanto a
nivel fisico como intelectual. Esta tarea de liberacion veria poco después de la muerte de Ichiyo sus
frutos con el desarrollo de los movimientos feministas como el Sekirankai 7~xJE% o publicaciones
como Seité B #, que abogaban por un mayor reconocimiento de la posicién femenina dentro de
la jerarquia nipona.

En la realidad de un mundo encaminado a la modernizacion, donde el fin justificaba los medios, y |a
ambicion por alcanzar el desarrollo mas avanzado traicionaba la tradicion, la poblacidn se vio arras-
trada por la corriente de los cambios constantes, la inestabilidad y el desencanto. En este contexto,
en palabras de Danly, Ichiyo “destilo de sus localizaciones algo que era universal, que capturaba la
esencia de una generacién en el mismo momento de su apesadumbrado desengafio: la caducidad
de la amistad, el abuso de la mujer, el profundo desequilibrio entre el individuo y la sociedad, la
poesia y la melancolia de la memoria, el camino no tomado”!®,

Dado que parte del éxito asociado a la obra de esta autora se debid a la omisidon, o mads bien a la
desatencion, de su sexo, sus escritos fueron alabados en su momento por la exquisitez de su lirismo
y la profundidad de su estilo. Por este motivo, en el presente analisis se ha tratado de revisar las
historias con el objetivo de recordar que, mas alla del refinamiento y la distincion de sus escritos, en
sus protagonistas también se pueden encontrar ingeniosos retratos de mujeres en diversas situa-
ciones, dentro de los que se puede disipar la reflexién de esta escritora sobre las circunstancias de
su género en este tiempo de inminente cambio.

116 Op.cit. Danly, p.162.
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