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Resumo: Neste artigo, descrevemos o processo de pesquisa que culminou
na traducéo do prélogo das Euménides, de Esquilo. Em nossa pesquisa,
refletimos sobre a viabilidade de encenacéo de textos teatrais gregos antigos
na atualidade, partindo de uma discussao sobre a teatralidade nas traducdes
preexistentes desses textos. Com base num estudo de teoria da traducao,
identificamos alguns problemas nas traducdes e debrucamo-nos sobre o
prélogo das Euménides, de Esquilo, almejando alcancar uma traducéo apta
a encenacgdo. Nessa busca, tivemos que refletir também sobre um caminho
que nos levasse ao nosso objetivo: essa tradugdo do prélogo das Euménides.
Esse caminho se deu pela associacédo de teorias da criacdo de texto traduzido
com métodos proprios da criacdo teatral, 0 que gerou uma prética de traducéo
com particularidades que discutimos neste trabalho.

Palavras-chave: teatro grego, traducdo, traducdo poética, Euménides,
Esquilo.

Abstract: This paper describes the research which took us into a transla-
tion of the prologue of Aeschylus’s Eumenides. During this research, we
discussed the possibilities of acting ancient Greek plays, starting with an
analysis of translations of such texts we had already got in contact with.
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Based on a study of translation theory, we identified some problems in
these translations and began working on the prologue of Aeschylus’s
Eumenides, in order to reach a text appropriate for acting. With this aim, we
had also to find out a way which could lead us where we aimed. This way
showed itself by associating theories of creative translation and specific
methods of theatrical creation, which gave us a particular practice of trans-
lation that we explain in this paper.

Keywords: greek theatre, translation, poetic translation, Eumenides,
Aeschylus.

O comentario deita Shakespeare sobre a mesa da autopsia, a tradugéo o
recoloca de pé; e ap0s té-lo visto dissecado, nds o reencontramos com
vida. (Hugo, 2004. p. 171)

I. Um pouco de Teoria da Traducéo

Como primeiro esclarecimento: nosso artigo versara sobre uma
traducdo do trecho inicial das Euménides de Esquilo. O que nos
interessa na epigrafe de Victor Hugo é a questdo tradugdo versus
comentario, através da metafora da dissecagdo e reavivamento do
texto. Julgamos que, numa proposta de traducdo, o enfoque deve
ser, naturalmente, o reavivamento; mas como sera possivel essa
tarefa, em se tratando de um texto classico, muito distante na lin-
gua, no tempo, no espaco e na cultura, e portador dos requintes de
linguagem de um texto poético-teatral?

O rotulo de cléssico para um texto pré-determina uma certa
postura de leitura, carregada de toda uma tradigdo critica, litera-
ria e, no caso do texto de Esquilo, teatral. A tradicdo critica, que
se estende pela cultura ocidental desde a criagdo do texto até hoje,
atua, em primeiro lugar, sobre a selecéo da obra a ser preservada;
em seguida, sobre a forma de preservacdo da mesma, muitas ve-
zes alterada; e, por fim, orienta a leitura e as traducGes desse texto
através de uma série de inferéncias, expressas diretamente em
traducdes, em notas de rodapé ou em forma de escolios. Essa sele-
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¢ao ja comeca no seculo 1V, com experiéncias tais como a biblio-
teca de Alexandria, que contribuiu para a preservacdo de inume-
ros manuscritos, e se aprofunda, cada vez mais, ideologicamente
marcada, pela ldade Média, Renascimento, e pelo século XIX
positivista, cuja visdo se mantém até hoje, mais ou menos modifi-
cada pela modernidade do século XX.

Além dessa tradigdo critica, ha toda uma tradicdo literaria,
menos autoritéria sobre a leitura do texto. Sempre mutante, ela se
vai formando - e transformando — na medida em que a obra se
insere em diferentes culturas. Assim, é-nos transmitida uma car-
ga de informacdo que, no mais das vezes, amplia nossas possibili-
dades de leitura, tornando o texto palpéavel para o leitor, em princi-
pio estranho, da nova cultura receptora. Felizmente a tradicdo lite-
raria, de modo temporal e espacial, antecede a obra para transcendé-
la, materializa-la e incorporé-la no universo do leitor-espectador.
Essa transcendéncia, desvinculada de uma ordem linear de tempo
e espaco, permite, entdo, compreender tais obras como arte, e ndo
exigir delas uma coeréncia logica entre si, como entre objetos his-
toricos quaisquer.

Diferenciando-se ainda das tradigdes critica e literaria, a tradi-
cao especificamente teatral se delineia por caminhos préprios.
Como se sabe, o teatro grego se dava no contexto de festas religio-
sas, as Grandes Dionisiacas, e cumpria ndo s6 um papel religioso,
como também social, politico e artistico. A representacdo’, nas
fronteiras do contexto religioso, tinha grande poder de convenci-
mento e o teatro, por sua vez, grande alcance no imaginario do
publico. No contexto somente espetacular, o teatro para Dioniso
foi traduzido e voltou a ser encenado, principalmente nos séculos
XVII, XVIII. Ainda hoje se fazem representagdes de acordo com
a concepgdo teatral forjada nesses séculos e no seguinte; por isso
costuma-se vé-lo ser traduzido e encenado em versdes que pare-
cem reproduzir o teatro dessas épocas. Tais encenacBes sdo, mui-
to compreensivelmente, incompativeis com o teatro contempora-
neo, que sai do gestual formular/simbdlico para uma pesquisa mais
orgénica da representacdo; que abandona a postura realista e
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positivista e busca uma postura mais ligada as realidades simboli-
cas e psicologicas, potencialmente poéticas.

Se j& é lugar-comum dizer que o texto poético é intraduzivel, o
texto teatral grego ndo s6 ndo foge a regra, como implica a neces-
sidade de que o tradutor percorra todas essas tradi¢cGes. Porém,
ndo é de interesse da arte tradutoria a simples reproducdo de pa-
drdes tradicionais, ainda que seja absolutamente necessario conhecé-
los para a criagdo de novos caminhos para atingir, no texto traduzi-
do, uma informacao estética? similar a do texto grego.

O que queremos dizer com isso é que intentamos, No0 NOSSO exer-
cicio de traduzir, uma traducdo que ndo seja unicamente baseada
nos parametros classicos de traducdo, que dizem respeito muito
mais ao conteudo, em detrimento da forma, que trabalham com os
conceitos de fidelidade e infidelidade na traducédo, e, no caso de
textos dramaticos, desconsideram que tais textos foram feitos para
serem encenados e, consequentemente, oralizados.

Se numa leitura é possivel distinguir caracteristicas unicamente
formais de caracteristicas unicamente semanticas, a traducdo en-
quanto texto exige a unido dos dois componentes, forma e sentido,
facilmente associdveis aos conceitos de significante e significado.
O signo (palavra, frase ou texto) sO existe enquanto conjunto; e a
informacdo estética s6 se pode abstrair a partir da leitura desse
conjunto. Portanto, negar qualquer opcao quanto a forma em uma
traducdo é simplesmente reproduzir, inconscientemente, uma cer-
ta forma que, pressupde-se, reproduza o sentido da obra, e que
como qualquer outra forma estard marcada ideologicamente pela
subjetividade do tradutor. Conseqlientemente, preferimos nos pre-
ocupar, em nossa traducdo, com sua forma tanto quanto com seu
contetdo semantico.

E claro que qualquer traducdo exige do seu tradutor uma leitura
cuidadosa da obra em questdo, mas um texto em que esse cuidado,
ao traduzir, ganhe maior destaque do que a literariedade da obra,
nédo pode ser considerado literatura, mas sim filologia.

Retomando Victor Hugo, com suas argutas intuicdes nos meados
do século XIX sobre tradugdo: “Importa que a traducdo ndo tenha
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mais densidade que o original”” (Hugo, 2004. p. 165). Ora, no nosso
ponto de vista, 0 que confere & maioria das tradugdes essa ““densida-
de” é o habito freqliente de preenchimento das lacunas existentes no
original com a profuséo de perifrases explicativas no corpo do texto
e inimeras notas de rodapé. Esse efeito dificulta o ritmo da leitura/
encenacdo, além de tirar do leitor/espectador a possibilidade de par-
ticipar ativamente da construcéo do entendimento.

Uma traducdo ndo pode nem deve ser um comentério. Nao
pode conter obscuridades que provenham de um uso incerto do
Iéxico ou de uma construcdo falha; mas, nos momentos em
que o original apenas sugere ao invés de expressar com clareza,
onde ele se permite o uso de metaforas cujas relacdes sao de
dificil compreensdo, onde omite idéias de ligacdo, nesses
momentos o tradutor cometeria uma injustica ao introduzir
por conta prépria e arbitrariamente uma clareza que altere o
caréater do texto. (Humboldt, 2001. p. 99)

Humboldt fala de um uso incerto do Iéxico; essa expressdo da
margem a duas interpretacfes. Uma, que evitamos, diz respeito
ao enrijecimento do texto em funcdo de uma fidelidade ao diciona-
rio. As definicbes de dicionarios também sdo comentarios, que
pressupem uma determinada interpretacdo, advinda do universo
de leituras do dicionarista, e com uma tendéncia generalizante,
uma vez que o conceito deve se adequar a qualquer contexto. A
outra, que adotamos, trata da palavra em contexto especifico, que
precisa justamente se desvencilhar do carater genérico de verbete
de dicionéario. Os dicionarios bilinglies sugerem a existéncia de uma
sinonimia exata entre as duas linguas, quando na realidade essa
sinonimia ndo existe sequer para uma mesma lingua, e qualquer
construcdo de texto paralela — traducdo — cria ndo uma sinonimia
palavra por palavra, mas uma equivaléncia da substancia artistica.
Como diria Paulo Rénai, “num texto literario ndo é apenas a idéia
que escolhe as palavras, mas sdo muitas vezes as palavras que
fazem brotar idéias” (Ronai, 1987. p. 14). Pensando que o diciona-
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rio traz a idéia da palavra, ele é apenas ponte para que, através do
conhecimento da lingua de chegada, o tradutor possa encontrar a
palavra mais apropriada. Para isso € preciso considerar sua densi-
dade — a rede de relagOes internas ao texto em que ela se insere,
sejam ritmicas ou simbdlicas — e suas caracteristicas semanticas,
sonoras e visuais, sempre em correlacdo com o texto de origem. A
escolha da palavra em contexto deve, portanto, respeitar as lacu-
nas, 0s vazios, 0s abismos abertos pelo significado tangenciado, “o
sentido tocado pela lingua como uma harpa edlia pelo vento” (Ben-
jamin, 2001, p. 213).

E no teatro, sobretudo, pois o limite entre o significado
tangenciado e a incompreensdo é, nele, mais ténue: se por um lado
existem elementos da encenagdo que se somam ao texto na cons-
trucdo do significado, por outro, a palavra oralizada é efémera,
irrecuperavel. O suporte sonoro — a voz que fala — esta diretamen-
te ligado ao tempo, diferentemente do suporte escrito, vinculado ao
espago. Portanto, a compreensdo da fala deve ser instantanea. No
texto escrito, o Unico elemento fisico que o leitor possui é a palavra
impressa; j& no teatro, o espectador é estimulado por elementos
gue atingem em maior ou menor grau 0s cinco sentidos, predomi-
nando os estimulos visual e sonoro, exercidos pela agéo, o cenério,
a musica, a luz etc.

No texto teatral grego, sem rubricas e por isso aberto, em es-
séncia, para a interpretacéo, retirar as lacunas e preenché-las com
paréafrases explicativas é limitar o papel de intérprete do ator e do
encenador. Acrescente-se que tomando em consideracdo a abun-
dancia de recursos — 0s varios meios artisticos com os quais se
erige a cena — 3, o texto teatral se constréi nas lacunas como qual-
quer texto poético. A explicitacdo de alguns elementos seré dada
pela encenacdo. Essas lacunas estdo presentes no texto grego, e
devem permanecer intactas no texto traduzido. Dessa forma é muito
importante que o tradutor compreenda e tenha sempre em mente
que o texto sobre o qual ele se debruga sofrera a intervencdo de um
encenador, leitor intermediario entre o texto e seu publico real, e
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segundo tradutor no instante em que pde o texto vivo no palco, inse-
rindo todos os elementos ndo-verbais de que ja tratamos.

Se pensarmos que um leitor tem a possibilidade de voltar algu-
mas paginas, ou mesmo algumas palavras, e reler um trecho ou
outro para facilitar sua compreensdo mais adiante, 0 mesmo néo
ocorre ao espectador do teatro. Dai a preocupagdo que o tradutor
deve ter em evitar frases longas — ndo no sentido escolar de perio-
dos sem pontuagdo, perfeitamente cabiveis nesse caso, mas no sen-
tido de estruturas semanticas que demoram além da capacidade da
memoria humana para se completarem. Deve-se, ainda, evitar
apostos de dificil apreensdo, perifrases, frases de articulacdo oral
complicada, transliteracdes e palavras pouco usuais na lingua, uma
vez que o espectador ndo tem a possibilidade de parar para consul-
tar as notas de rodapé, o dicionario ou o préprio texto.

Diante de todas essas dificuldades, resolvemos trabalhar com o
método que descreveremos, acreditando na possibilidade de
aproximarmo-nos de uma traducdo teatralmente exequivel.

2. A Pratica - depoimento

Nosso primeiro contato com textos de teatro grego foi através
de leituras realizadas em funcgdo do interesse pelo teatro e s6 mais
tarde esse interesse veio se encontrar com um certo fascinio pela
lingua e pela literatura gregas nas aulas da Faculdade de Letras.
Pensar o teatro na Faculdade de Letras leva-nos invariavelmente
ao trabalho de traducdo do texto em grego antigo para o portugués
contemporaneo. Deve ser destacado que em primeiro lugar o tea-
tro foi-nos apresentado como literatura; e, em segundo como texto
para ser traduzido.

Teatro ndo é nem uma coisa, hem outra. Talvez seja por isso que
desde esses contatos iniciais, com textos traduzidos pelos mais diver-
s0s tradutores, sentimos uma grande distancia entre as possibilidades
oferecidas pelo que liamos e as exigéncias do palco. Entretanto, 0s
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textos gregos — diz a tradi¢cdo — foram escritos por dramaturgos com
vivéncia de cena (Esquilo, Sofocles e Euripides foram atores,
encenadores, cenografos e bailarinos). Acreditamos que por essa ra-
z&o, mesmo lidando com traduges despreocupadas com a encena-
¢do, podiamos perceber a forga, ainda que diluida, dessas obras que
colocavam em acéo, a partir de mitos universais, retratos dos confli-
tos humanos de sempre. Ocorre que, invariavelmente, as traducgdes —
preocupadas com uma correcéo filologica — deixam aparecer apenas
vestigios de uma linguagem extremamente poética; perde-se a poesia
da acdo materializada frente aos olhos do auditorio.

Diante dessa caréncia, formamos um grupo de traducdo que
visa a acao teatral. Estdvamos concluindo os estudos de mito e
monstros na literatura grega; a proposta era traduzir e encenar o
trecho inicial das Euménides de Esquilo. Aproveitando das experi-
éncias ativas no teatro (atuacdo, direcdo e dramaturgia) de duas
estudantes de grego antigo, Ana e Clara, com um diretor e ator de
teatro profissional convidado?, debrugamos-nos, primeiramente,
sobre o texto grego. A partir dele, registramos em portugués as
informacBes mais relevantes de uma leitura cuidadosa feita com
uso de dicionarios e graméticas de lingua grega, e submetemo-las
a correcdo e apreciacdo da professora e do grupo.

Ler e ouvir e pensar uma primeira versdo do texto traduzido,
que entendemos por registro de leitura, nos mostrou a verdadeira
dimensédo do trabalho que nos propinhamos a fazer. Confirmou-
nos aquilo de que ja desconfidvamos: traduzir era mesmo impossi-
vel! Por depoimentos do diretor do grupo sabiamos que o teatro
grego é sentido, pelos atores, como um teatro de texto pesado,
filosdfico, de dificil encenagdo — a menos que se corte o coro, se
corte as rheseis, se corte, se corte, se corte... todo o texto? N&o
queriamos que nosso trabalho reproduzisse a mesma impressao
gue nos causavam nossas primeiras leituras de teatro grego. No
entanto, nds nos aproximamos do texto da Euménides levados pelas
anotacOes propositadamente explicativas de nosso registro de leitu-
ra, com as quais teriamos que romper para podermos, efetiva-
mente, construir o texto que almejavamos.
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Diante disso, concluimos que o conhecimento que ja tinhamos so-
bre teoria da traducéo era insuficiente. Fomos ler mais. Ainda assim,
toda a teoria estava muito distante da realidade do texto teatral, entdo
fomos buscar subsidio na experiéncia da técnica de teatro.

Registradas as informagdes principais, iniciamos o processo de
criacdo que resultou no texto traduzido. Nesse processo, procura-
mos levar em consideragdo tanto a precisdo estritamente semanti-
co-lexical como as sutilezas de forma, observando-as com esmero
e separadamente na leitura, e buscando, na unidade indissoltvel do
texto traduzido, ndo subverter nem uma nem outra.

Acreditamos que o fato de encararmos a traducdo como uma
criacdo, ou seja, um processo artistico, ndo significa um
distanciamento do texto original, ao contrério, o que buscamos é a
aproximagdo maior possivel, que se da em nivel de informag&o esté-
tica, e ndo de comunicacdo. Afinal, como nos ensina Benjamin:

O que diz uma obra poética? O que comunica? Muito pouco
para quem a compreende. O que lhe é essencial ndo é a
comunicacdo, ndo é o enunciado. E, no entanto, a traducéo
que pretendesse comunicar algo ndo poderia comunicar nada
que ndo fosse comunicacao, portanto, algo de inessencial. (Ben-
jamin, 2001. p. 189)

E entdo que comeca nossa busca pelo essencial de um texto
poético feito para teatro. Chegamos ao nosso ponto de partida para
construir o método que nos serviria para toda a traducdo. O encan-
tamento sonoro proporcionado pelo texto de Esquilo nos guiou até
esse ponto: h deina\lecai, deina\d’ ofgalmoif drakeir® Desco-
brimos que o texto era mdsica, muito mais para ser ouvida que
beleza para ser lida. Descobrimos também que o som do texto cria
imagens (phantasiai) para serem vistas e encenadas. A frase a que
chegamos em nosso registro de leitura, para o verso citado, era
absolutamente diferente daquilo que o texto grego dizia. A sua
enunciacdo, confirmando a intuicdo dos atores, tinha um ritmo pe-
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sado e lento, que ndo reproduzia o que percebiamos na léxis
(enunciacdo, um dos elementos da tragédia segundo Aristételes na
Poética®) da Pitonisa que saia apavorada do templo, invadindo o
palco no corpo vivo de uma atriz (ou um ator); era assim:

Havia algo horrivel para dizer, horrivel para os olhos verem.

A frase se constituia com quase o dobro de palavras para o
mesmo Verso, excesso na preposicdo, no pronome indefinido, no
som, as assonancias e aliteracfes ignoradas. Cortamos 0s exces-
s0s, buscamos nos aproximar do ritmo agil e da concisdo do verso
grego. Fizemos diversas novas propostas, a partir de leituras em
voz alta dos versos em uma e outra lingua; em cada uma das lin-
guas separadamente e, entdo, orientadas pelo diretor Julio Vianna,
ao mesmo tempo. Por fim, chegamos nisto:

E horrivel dizer, horrivel aos olhos ver.

A estratégia de ler, em voz alta, simultaneamente, nas duas
linguas (grego e portugués), o mesmo verso se mostrou eficaz,
ndo na busca de uma equivaléncia exata fonema a fonema, nem
na tentativa de recuperar metros inexistentes no portugués, mas
objetivando encontrar ritmos’ compativeis, complementares as
acOes praticadas. Muitas vezes era impossivel ler os dois ver-
s0s a0 mesmo tempo. Quando conseguiamos fazer a leitura si-
multanea e agradavel, isso para nos era um sinal de que estava-
mos nos aproximando do nosso objetivo. Afinal, o texto grego
havia sido escrito com a intencdo de provocar sensacdes auditi-
vas e visuais poderosas. Em portugués, da mesma forma, com-
punhamos um texto para ser oralizado, antes que para ser lido,
e tanto melhor que sua composicdo fosse, na medida do possi-
vel, oral, ainda que necessariamente mediada pelo escrito, Uni-
co acesso possivel ao texto grego.
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Estabelecido esse critério geral de que de alguma maneira 0s
dois textos deveriam seguir um sé ritmo, passamos a lidar com
dificuldades especificas, pontuais, que diziam respeito a ordem de
palavras no verso, ao som que o arranjo de palavras produzia, a
concisdo poética, a legibilidade intercultural, entre inimeras ou-
tras sutilezas, que discutiremos a seguir.

O desafio da conciséo, relevante em se tratando de qualquer texto
poético, é ampliado pela caracteristica aglutinante da lingua grega,
em contraste com a caracteristica analitica da lingua portuguesa, e
ja nos confrontamos com a questdo nos dois primeiros versos:

prwton meh euxhithie presbeuw gewns
thh prwtomantin Gaian: ek de\th§ Qenmin,

A primeira tentativa de traducdo desses versos foi a seguinte:

Primeiramente, com essa prece, coloco em primeiro lugar
dentre os deuses Gaia, a primeira profetisa. Em seguida Témis,

Esses versos apresentam varios problemas. O primeiro, notado
a partir do nosso registro de leitura, foi a extensdo exagerada que
impusemos ao verso de abertura da cena, o qual deveria ter clare-
za, impacto, objetividade e rapidez de contato para captar a bene-
voléncia do auditério®. O pesadume do texto foi produzido pelo uso
do advérbio em —mente; pela perifrase “coloco em primeiro lu-
gar”, correspondente a uma Unica palavra em grego (o verbo
presbeuw), e, por fim, pelo uso das preposicdes com e dentre,
inexistentes no texto grego e supridas pela marca morfologica dos
casos (dativo e genitivo, respectivamente).

Percebido esse problema mais 6bvio, nos deparamos, durante a
leitura simultanea grego-portugués, com um problema no arranjo
das palavras: Gaia, evidenciada por seu posicionamento na cesura®
do verso grego e pelo rompimento que proporciona na assonancia
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em eh (e/ee) e na aliteragdo do encontro consonantal pr— (pr-),
havia perdido toda a sua forgca. No texto em portugués, tinhamos
invertido a ordem das palavras, julgando a ordem ‘nome-
predicativo’ mais natural em nossa lingua que a ordem “predicativo-
nome’ encontrada no texto grego. Entretanto, estdvamos engana-
dos: a ordem encontrada no grego funcionava muito melhor em
portugués, e ainda nos permitia manter o0 mesmo efeito sonoro do
texto original. Assim, a palavra Gaia, que ndo por acaso esta des-
tacada pela estrutura sintatica e sonora do verso, faz com que a
deusa, sendo a primeira profetisa, seja mencionada em primeiro
lugar. Ou, do ponto de vista inverso, ndo menos valido, a evidéncia
em que esta a palavra Gaia (Gaia) se explica porque ela é proto
mantin — a primeira profetisa. A construgéo escolhida por Esquilo
realca o lugar ancestral, o lugar sintatico e o lugar sonoro para o
nome Gaia que se plenifica de valor poético. Diante dessas refle-
xdes, construimos esses Versos:

Primeiro, com essa prece, privilegio dentre os deuses
a primeira profetisa, Gaia. Em seguida Témis,

Conseguimos, dessa forma, alcancar uma concisdo compativel
com a poeticidade do texto e recuperar, atraves de estratégias lite-
rarias semelhantes, a informacdo estética que buscavamos.

Outra questdo que se nos colocava era a de estabelecer um limi-
te para nossa liberdade de escolha do vocabulario. Como ja discu-
timos, acreditamos que ndo existe sinonimia exata entre duas lin-
guas distintas. Entretanto, os dicionarios podem nos dar conceitos
aproximados para, a partir deles — e recorrendo aos nossos propri-
o0s conhecimentos lingiisticos e a toda uma variedade de 1éxicos e
dicionarios dos mais diversos tipos em variadas linguas — poder-
mos encontrar a palavra que nos parece mais adequada. Por exem-
plo, no trecho:
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ofw= ep’ onFalwimeh ahpdra geomush=
efran exonta prostropaion, aifiati
stazonta xeiraj kai\neospadey cifoj

Haviamos traduzido, de maneira inicial:

vejo sobre o centro [do templo] um homem abominavel diante
dos deuses,

estando no altar como suplicante, o sangue

pingando das maos e a espada recém desembainhada.

Posteriormente, chegamos a seguinte traducao:

e vejo, no umbigo do templo, um homem
abomindvel para os deuses, prostrado no altar, o sangue
pingando das maos e o punhal recém-desembainhado.

Tinhamos conhecimento da existéncia da palavra énfalo —
aportuguesamento quase transliterado do grego opfaloj. Entre-
tanto, o que diria, de imediato, essa palavra a um publico de tea-
tro? Nesse caso, 0 valor semantico da metafora, “umbigo do tem-
plo”, é de muito mais valia do que a mera reproducdo sonora ou a
explicacdo denotativa. A carga semantica da palavra umbigo, se-
melhante a de 6nfalo, preserva os semas: lugar central, relacdo
com a origem da vida, ponte comunicativa entre dois universos. E
essa a principal funcdo da palavra no contexto.

Ainda nesses versos uma escolha que necessariamente impli-
cou em perda se imp6s: a palavra cifoj designa um objeto que,
com algum fator aproximativo, chamariamos espada. No entanto,
durante o exercicio de traducdo, percebemos que o termo espada,
além de possuir maior numero de silabas que o termo grego, pro-
vocava um eco desagradavel com o adjetivo correspondente — de-
sembainhada —, enfraquecendo-se, assim, a densidade do verso.
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Procuramos um sindnimo para o adjetivo, mas ndo encontramos
nenhum que fosse pertinente. Dessa maneira, concluimos que a
solucdo mais viavel era abrir mao da precisdo técnica do termo
espada pela sonoridade e ritmo da palavra punhal.

Voltando & importancia que demos ao fato de estarmos constru-
indo um texto oral, foi relevante a preocupacdo que tivemos em
evitar formas que, muito funcionais no texto escrito, eram artifici-
ais e até mesmo inviaveis para a oralizacdo. Exemplo disso foi:

molonta d’ aukon karta timalfei=lewj, °
Delfoj te xwraj thsde prumnhthj ahac.

Assim traduzido numa primeira tentativa:

Quando ele chega, o povo e o rei
Delfos, piloto dessa terra, muito o celebram.

Finalmente, se transformando em:

Quando ele chega o povo, com o rei
Delfos, leme dessa terra, celebra muito.

Extraindo desse trecho a expressdo “muito o celebram™, nos depa-
ramos com a elisdo natural do pronome objeto no texto oralizado,
que se produziria como “muito celebram”, efeito provocado pela
elisdo do 0. Assim, o trecho, que parecia claro para quem o lia,
estava confuso, parecendo sintaticamente incompleto, para quem
0 ouvia. Além disso, a concordancia do sujeito composto com o
verbo no plural, bastante evidente na escrita, ndo funcionava oral-
mente, principalmente por causa do aposto relativo a apenas um
dos elementos do sujeito. Optamos, entdo, por modificar a ordem
das palavras, possibilitando a retirada do pronome objeto sem pre-
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juizos & compreensdo, e por desmembrar o sujeito composto num
sujeito simples — “0 povo™ — modificado pela locucéo adjetiva “com
o rei Delfos, leme dessa terra™.

Para finalizar, h4 um carater comum a toda a primeira parte do
prologo da Pitonisa, determinante em todas as nossas escolhas
tradutorias. O texto é uma prece. Sendo assim, julgamos que ele
carrega um ritmo proprio, que constréi a compreensdo tanto do
texto como da situacdo em que ele se insere, ainda que o prélogo de
Esquilo carregue inumeras referéncias incompreensiveis ao plbli-
co comum. H& que se lembrar, é claro, que 0s versos prevéem 0s
vazios textuais da obra teatral, que normalmente, nas traducdes
aparecem com parafrases. Aqui, vé-se, ndo € necessario descre-
ver a Pitia com gestos e movimentos de quem faz uma prece. E o
fato de ser um texto oral feito para ser encenado que nos permite
dizer que a distancia dessas referéncias ndo prejudica o envolvimento
do publico com o espetaculo. Ainda que as palavras da prece fos-
sem todas incompreensiveis, seria possivel a qualquer espectador
reconhecer naquela cena, na enumeragdo de nomes, na formalida-
de da acéo, tanto oral como gestual, a imagem do rito sagrado,
presente no imaginario de todos. No caso do texto de Esquilo, o
proprio trecho da as referéncias necessarias para que o leitor re-
conheca, na seqliéncia da historia, Apolo, Palas, e a propria Pitonisa.
Nada mais precisa ser dito.

3. Uma Traducéo Experimental do Prologo de Euménides

Pugiaj

prwon meh euxhithgle presbeuw Primeiro, com essa prece, privilégio
gews dentre os deuses

thh prwtomantin Gaian: ek de\th§ a primeira profetisa, Gaia. Em seguida
Qenmin, Temis,

hidh\to\nhtroj deutera tod egeto  que senta depois da mée nesse oréaculo:
manteien, w§ logoj tij: ep de\twfE  assim diz a palavra. Em terceiro
tritw
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Jaxei, geloushj, oudle\proy bian
tinoj,

Titaniy a) Ih paif Xgonoy kage
zeto,

Foibh: didwsi d’ h{geneglion dosin
Foibw}| to\Foibhj d’ ohom’ exei
parwnumon.

lipwh de\limnhn Dhlian te xoira
da,

kelsaj ep’ aktaj nauporouj taj
Palladoj,

eJ thnde gaian h¥ge Parnhsous’ e(
draj.

pempousi d’ aukoh kai\sebizousin
mega

keleugopoioi\paidej Hfaistou,
xgona

ahhmeron tigentej hfierwmenhn.
molonta d’ aukoh karta timal fei=
lewj,

Delfoj te xwraj thsde prumnh
thj apac.

texnhj de nin Zeuy ehgeon ktisaj
frena

itei tetarton toisde mantin e qro
noij:

Dioyprofhthj d’ epti\Lociaj
patroj.

toutouj eh euxaiF Froimiazomai
geouj.

Pallaj pronaiad’ eh logoij
presbeuetai:

sebw de\numfaj, ehga Kwruki§ pe
tra

koilh, Filornij, daimonwn
apastrofth:

Bromioj exei toh xwon, oudl’
annhmonws

eY ouge Bakxaij eptrathghsen geoj,
lagw\dikhn Pengeikatarrayaj mo
ron:

P leistou=te phgaj kai\

sentava outra Titanide filha da terra

que desejava o lugar e conseguiu sem
violéncia:

era Febe. E para Febo recém-nascido
Febe cede seu lugar. De Febe o nome
Febo.

Deixando as aguas e 0 penhasco de
Delos

Febo aportou nas praias navais de
Palas,

e veio para essa terra, sopé do
Parnaso.

Conduzido com tamanha honra

pelos filhos de Hefesto, abridores de
caminhos, a terra

bravia cultivada pelos que véo ficando
Quando ele chega o povo, com o rei

Delfos, leme dessa terra, celebra
muito.

Zeus, tendo implantado no coracéo
dele a arte da inspiracéo,

senta esse quarto profeta no trono:

O profeta de Zeus pai, Loxias.
Comeco nesses deuses minhas preces.
Pela lenda é Palas Pronaia a primeira.

Honro também as Ninfas, 14 da pedra
Coricia,

oca, abrigo de passaros, reflgio das
almas.

Bromio tem a terra, ndo me esquego,

desde que dirigiu as Bacantes,

na trama da morte de Penteu: uma
morte de lebre.

Do Pleisto, as nascentes, de Poséidon,
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Poseidwroj kratoj

kalousa kai\teleion uyiston Dia,
epeitamantij ej qronouj kagiza
nw.

kai\num tuxeimr me twe prik eiyo
dwn makrwi

ayista doien: kei)par’ E1lhnwn
tinej,

itwn palw|laxontej, w§ nomi
zetai.

manteuomai gar w§ ah hghtai geoj.

hideina\lecai, deina\d’ ofqalmoifF
drakeir,

palin m’ epemyen ek domwn twe
Lociou,

w§ mhte swkeirmhte m’ aktainein
basin,

trexw de\xersin, ou)podwkeia|
skelwr:

deisasa gar grauf oujlen, ajhti
paij meh oul.

epgw\meh efpw proy polustefh=
muxon:

ofw=d’ ep’ ojnfalwimeh ahdra
geomush=

efran exonta prostropaion, ai(
mati

stazonta xeiraj kai\neospadey ci
foj

exont’ elaiaj g’ uyigennhton kla
don,

Ihnei megistw|swfronwj estemme
non,

ayghti mal lwkthge gar tranw§
eyw=

prosgen de\tapdroy toude
gaumastoj loxoj

eu@ei gunaikwe eh qronoisin h(
menoj .

0 poder;

e também o perfeito e mais alto deus
eu invoco. Sento no trono de
profetisa.

E que agora me oferecam dadivas bem
melhores

do que nas entradas de antes. E 0s
gregos que estejam por perto,
venham, tirando a sorte, como de
costume;

porque profetizo como o deus ordenou.

E horrivel dizer, horrivel aos olhos
ver.

Me expulsou pra fora das moradas de
Loéxias,

ja ndo posso correr, nem ficar de pé.

Corro com as maos, nao com 0s
rapidos pés das pernas.
Uma velha que teme? E nada. E
menos que uma crianga.

Eu rastejo para o fundo, o lugar das
muitas coroas,

e vejo, no umbigo do templo, um
homem

abominavel para os deuses, prostrado
no altar, o sangue

pingando das mé&os e o punhal recém-
desembainhado,

carregando um ramo enorme de
oliveira,

que vinha coroado, solene, com uma
grossa e branca

1 de carneiro. Agora serei clara:

Em frente desse homem, um espanto-
SO grupo

de mulheres dorme, sentado em
tronos.
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oufoi gunaikaj, al la\Gorgonaj le
gw,

ou)l’ au¥e Gorgeioisin eikasw tu
poij.

eigon pot’ hilh Finewj gegramme
naj

deipnon ferousaj: apteroi ge mhh
iYein

augai, melainai d’ej to\parbdelu
ktropoi:

régkousi d’ ou)platoisi fusia
masin:

ek d’ ojpmatwn leibousi dusfilhdi
ba:

kai\kosmoj ouke proy gewrapa
Imata

ferein dikaioj oul’ eJ ahqrwpwn
stegaj.

to\futon ouk opwpa thsd’ ofiliaj
ou)l’ htij aip tout’ epeuxetai ge
noj

trefouj’ ahatei\mh\metastenein po
non.

tajiteugen hilh twrde despoth|do
mwn

aurwimelesqw Locia|megasqenei=

iptromantij d’ eptikai\terasko

poj
kai\toisin a] loij dwmatwn kaga

rsioj.

Mulheres ndo, quer dizer... um tipo de
Gorgona...

nem isso... ndo posso falar que sdo
Gorgonas.

Ja vi uma vez desenhadas, roubando

0 jantar de Fineu;—— so que as daqui
pareciam sem asas,
negras e totalmente repugnantes.

Roncam com bufadas repulsivas e
pelos olhos minam odioso liquido.

E com suas vestes, nem junto das
estatuas dos deuses

é justo se enfeitar, nem nas casas dos
homens.

Nunca vi bando parecido,

nem terra que adora essa existéncia,
nutrindo impune sem sofrer com
remorso.

E agora, que esse ai se deixe cuidar

pelo senhor dessa casa. O proprio:
Loxias poderoso. Ele que é curandei-

ro, vidente
e purifica as moradas dos outros.*

Feita a tradugdo, para o ator haveremos ainda de oferecer as
didascalias das particulas, processo que apresentamos em apenas

um exemplo.

Os versos que vao de 1 a 4 sdo marcados por particulas grama-
ticais (em geral intraduziveis) que carregam importantes direcoes
de cena. O primeiro verso é marcado pela particula men (em nossa
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traducdo, uma virgula). O ator devera ser informado que existe ai
um indicio tipico de oposicao que seré estabelecida pela introducao
de uma outra particula, de, no segundo verso e que acompanha o
nome da deusa Temis.

Na estrutura, men guarda ainda um resquicio de seu uso enfético
(raro no &tico) que reforcga a prioridade temporal pela contigtidade
com o advérbio prw#on, primeiramente. Assim, temos dois mo-
vimentos opostos, com realce no primeiro.'> Esses movimentos
opdem o que ou quem? O jogo se faz entre Gaia e Temis e posteri-
ormente entre Gaia e Temis e Apolo; o que concretiza 0 jogo gra-
matical é uma oposicdo temporal. Posteriormente, para Temis, no
verso trés, uma outra particula aparece, dh, apagada na tradugéo.
Dh ndo marca oposicdo, mas obviedade — algo como: Primeiro
Gaia, mudando depois para a filha Temis, é 6bvio. O termo mu-
dando que utilizamos pretende mostrar 0 movimento contrario que
0 ator precisa criar de algum modo, ja que no texto portugués os
efeitos das particulas serdo dados pelo tom de voz, pelo ritmo, pela
respiracdo e mesmo pelo gestual. A funcdo de mostrar a consequ-
éncia natural de um acontecimento dada por dh é também conjugada
por um efeito pratico, real, conclusivo. A particula provoca a ilu-
minacdo da palavra anterior'®, h&pronome relativo) que recupera
ge/min (Temis). Se o destaque pareceu ter sido dado a Gaia, so-
fisticadamente, o poeta transforma sua intengdo e mostra que Temis
tera preponderancia natural. A ordem antiga muda e da lugar, como
sOi acontecer, para a nova ordem.

A mencdo de Apolo nessa sucessdo se dard no verso quatro por
via secundaria, ou seja, inicialmente o trono é cedido, sem oposic¢éo
nem violéncia (v. 5), a Febe, pela sua irma Temis. Febe, do mesmo
modo, cede seu posto ao recém-nascido Apolo. Este entra em uma
nova estrutura gramatical, como um preposto de Febe. Ora, se Febe
recebe o trono de Temis, ela se alinha atenuadamente contra Gaia.
Todavia, como Apolo também entra no poder sem violéncia ele ndo
se coloca contra Temis, nem tampouco contra Gaia, Apolo se apre-
senta como um elemento de ligagdo no conjunto; €, por conseguinte,
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um mediador sem qualquer oposicdo declarada.

O uso das particulas observadas deve, portanto, se o ator quer
recuperar em cena uma proposta veiculada pelo texto de Esquilo,
dar énfase a Gaia, depois introduzir uma oposicdo entre Gaia e
Temis e em seguida uma certa continuidade de oposicdo moderada
na nova forma de poder iniciada por Temis. Pois bem, essa estru-
tura marcada pelo par men—de reflete todo o sentido da peca. Deu-
ses primitivos serdo prestigiados e louvados, mas deverdo dar lu-
gar a uma nova ordem regida por Temis, a justica. E preciso ter
em mente que a peca se resolve com um tribunal e Apolo é o
intermediador de tudo isso.

4. Conclusdo

Por fim, discutiremos qual a funcdo dessa “traducdo teatral-
mente exeqiivel” do texto de Esquilo. Embora tenhamos tentado
nos aproximar do teatro, a medida que buscamos a assessoria de
um diretor, que tentamos recuperar o ritmo do texto grego em lin-
gua portuguesa e atentamos para a importancia das particulas como
rubricas, a discussdao com relacdo a execucdo permanece no mo-
mento em que nos damos conta da distancia entre a performance
grega e a performance entre nos. Afinal, esta claro que € impossi-
vel reproduzir o teatro grego tal qual se configurava quando de sua
existéncia real. A mera existéncia de um texto preservado nao sig-
nifica o acesso a forma artistica de que ele € apenas parte. O caré-
ter efémero do teatro impossibilitou seu registro mais completo, e
a inexisténcia atual de uma série de condi¢cBes necessarias a essa
forma artistica inviabilizariam qualquer propdsito de reproducao
precisa. As traducdes ndo sdo feitas para servirem a essa reprodu-
¢do. No nosso entender, a tradugdo serve antes a um objetivo esté-
tico que histérico, e s6 tem valor junto a cultura de chegada a me-
dida que dialoga com ela, fornecendo novo material estético. N&o
héa ilusdo de que boas traducdes fardo o teatro grego ressurgir; elas
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podem se alimentar dele para, quem sabe, produzir um novo tea-
tro, que consiga dar o merecido valor a textos de tamanha impor-
tancia e beleza. Mas, nisso tudo, a traducdo s6 se comprovara se
depois de colocada em cena, ela funcionar como teatro vivo. Até
entdo tudo ndo passa de ensaios de teatro.

Notas

1. Aqui, entende-se por representacao a encenacao teatral em sua especificidade, ou
seja, pressupde-se atores na experiéncia fisica da performance, em contato direto
com o publico. N&o confundir com a idéia genérica de representacdo mimética,
aplicavel a qualquer forma artistica.

2. Sobre a informacao estética, Haroldo de Campos cita Max Bense: “O total de
informacédo de uma informacao estética é em cada caso igual ao total de sua realizacdo
[donde], pelo menos em principio, sua intraduzibilidade. [...] Em outra lingua,
serd uma outra informacdo estética, ainda que seja igual semanticamente. Disto
decorre, ademais, que a informacdo estética ndo pode ser semanticamente
interpretada.”(Campos, 1992. p. 33)

3. Avristoteles, Poética, 1448a 19; 1449b 28.

4. O diretor e ator Julio Vianna teve papel fundamental no processo de tradugdo que
descrevemos; todavia, ndo participou da confecgdo deste artigo, até porque optamos
por um enfoque centrado na questao teorica da traducédo. Fica aqui registrado nosso
agradecimento.

5. Todas as citacdes do texto em grego foram extraidas de: Esquilo, Euménides.
Edicédo e comentarios de Alan H. Sommerstein. Cambridge: Cambridge University
Press, 1989.

6. Poética, 50 b 12; 49 b 30; 55 a 22 etc.
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7. Deve ficar claro aqui que ritmo e métrica sdo elementos distintos. Em nosso trabalho
fizemos uso dos elementos ritmicos, sem nos embrenharmos no campo da métrica.

8. Capitatio Benevolentia, recurso retorico muito freqiiente na Antigiiidade que
consiste em agradar o publico ao dizer coisas de seu interesse.

9. Cesura, pausa no interior do verso.

10. A forma jonica escolhida para lew/v (povo, em atico, laov) significa. O dialeto
jonico, falado na Asia Menor, é 0 modo de falar dos textos de Herédoto, da poesia
de Safo, da filosofia pré-socratica, dos tratados de medicina da escola de Hipdcrates.
Na pior das hipoteses, corroborando a forma enigmatica de uma pitia falar, lewv é
uma maneira estranha — comparada com o atico — de expressar. Ainda ndo resolvemos
essa questdo que pode temporariamente ser resolvida com uma marca dialetal de
expressao oral do ator.

11. Euménides, vv. 1-63 - Traducédo de Ana Ribeiro Grossi Aradjo, Julio Vianna
e Maria Clara Xavier Leandro, sob orientagcdo da professora Tereza Virginia
Ribeiro Barbosa.

12. Denniston, J. D. The Greek particles. Oxford: Oxford University Press,
1970, p. 377.

13. Denniston, op. cit. p. 203.

14. Denniston, op. cit. p. 218.
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