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La historia desde el cine. Nuevos
héroes e imaginarios en el cine
historico latinoamericano
de los noventa'

David Iglesias Santos

RESUMEN:

El presente articulo propone una aproximacion cinematografica a la Historia a través de los
filmes Cabeza de Vaca (1992, dir. Nicolas Echevarria) y Jerico (1992, dir. Luis Alberto Lamata): dos
peliculas pertenecientes al cine historico latinoamericano que abordan el episodio de la Conquista
americana del siglo xvi, en la misma fecha en la que tienen lugar las conmemoraciones de su V
Centenario. A través de los nuevos arquetipos protagonistas que proponen estas cintas, se pretende
demostrar la utilidad del cine como fuente histérica, en tanto reflejo de la sociedad que lo produce,
consume y distribuye; sirviendo, en este caso, para aproximarnos al modelo de identidad nacional a
partir del cual la poblacion latinoamericana se comprende y reivindica a si misma.
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ABSTRACT:

This article proposes a cinematographic approach to History, through the films Cabeza de Vaca
(1992, directed by Nicolas Echevarria) and Jericé (1992, directed by Luis Alberto Lamata): two films
belonging to the Latin-American historical cinema that address the episode of the 16th Century
American conquest, on the same date in which the commemoration of its fifth centenary took place.
Through the new leading archetypes that these films propose, we will try to prove the usefulness
of cinema as a historical source, and as a reflection of the society producing, consuming and
distributing it; focussing, in that case, on approaching the model of national identity from which
the Latin-American population understands and vindicates itself.
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1. El cine como fuente historica:
una introduccion

El cine quedd inscrito en la Historia un 28
de diciembre de 1895. Desde entonces y hasta
la actualidad el cine es Historia, axioma por el
cual se hace factible estudiar el Cine en la His-
toria y analizar su génesis, sus evoluciones for-
males y narrativas, sus adelantos técnicos y sus
obras siempre en relacion al contexto histdrico
que los determiné y condicioné. Pero cabria de-
cir también que dicho contexto registro en este
medio su impronta, una huella que permite re-
correr igualmente el camino inverso para ana-
lizar, no ya la Historia del Cine, sino la Historia
desde el Cine, pues inquieta también saber cual
es el conocimiento que le reporta al historia-
dor el analisis de la obra cinematografica, o,
mas bien, cual es su utilidad como documen-
to y fuente para la historiografia. La primera
enunciacion de tales cuestiones se la debemos
al tedrico aleman Siegfried Kracauer, en cuya
obra capital sobre el cine germano, De Caligari
a Hitler: una historia psicoldgica del cine ale-
mdn (1947), ya despejaba el camino para un
estudio socioldgico del medio cinematografico,
al advertir la capacidad de las peliculas para
revelar, muchas veces de manera inconsciente,
la vida interior de los pueblos. Inscrito en la
corriente critica de la Escuela de Frankfurt, este
autor toma ya el cine como emblema de la cul-
tura de masas y como industria cultural ligada
al proyecto social de quien lo impulsa, produce
y distribuye, demostrando asi la manera en la
que el cine es capaz de reflejar la verdadera
mentalidad de un grupo social y de codificar
las tendencias psicoldgicas y estratos profun-
dos del pensamiento colectivo que subyacen a
la conciencia.?

Este camino abierto por Kracauer seria re-
cuperado y sistematizado a finales de los afios
setenta del siglo xx por el historiador francés
Marc Ferro, al entender el cine como agente
de la historia y como producto artistico capaz
de animar y orientar discursos que explican,
proclaman y denuncian idearios de progreso,
ciencia, religion o politica. En palabras del pro-
pio Ferro, “el film, imagen o no de la realidad,
documento o ficcién, intriga auténtica o pura
invencion, es Historia, puesto que lo ocurrido,

2 KRACAUER,Siegfried,De Caligari a Hitler. Una Historia
psicologica del cine alemdn, Barcelona, Paidds,
1995,pp. 11-13.

Davip IGLESIAS SANTOS
(LINO 20. Revista Anual de Historia del Arte. 2014)

las creencias, las intenciones, el imaginario del
hombre son tan Historia como la Historia”? Su
teoria, aplaudida y seguida por un gran nume-
ro de académicos,* seria sintetizada a su vez
por el socidlogo Pierre Sorlin, al definir la obra
cinematografica como “reflejo de la sociedad
que la produce™ y, por tanto, considerarla util
al investigador en Ciencias Sociales para detec-
tar las ideas a partir de las cuales una sociedad
se entiende y comprende a si misma: image-
nes con las que se identifica o, por el contrario,
nuevos paradigmas destinados a alterar el mo-
delo de pensamiento dominante.

Sin embargo, ademas de estas dos concep-
ciones que ven al cine como producto y testigo
de la Historia, cabe sefialar una tercera cuali-
dad: la de ser discurso enunciado de la misma
en aquellas producciones inscritas bajo el de-
nominado género historico. En ellas, a través de
sus imaginarios y modelos de representacion,
arquetipos y narraciones, se revela no sélo el
modo en el que las sociedades se entienden a
si mismas, sino también la vision que guardan
de su pasado en relacién al presente. El propio
Marc Ferro habla de esta “escritura filmica de la
Historia” como un “acto de memoria”, ya que,
por un lado, el cine busca conservar el recuerdo
que del pasado guarda su sociedad al tiempo
que pretende influir en este recuerdo y reela-
borarlo para justificar, legalizar o criticar los
aspectos de su propia época. Dice asi este autor
que, “la pelicula, bajo la apariencia de pasado,
esconde intereses, valores e ideas politicas que
respecto al presente tienen sus autores”® Por
ello, de acuerdo con estas lineas de investiga-
cion y con el fin de revitalizar los estudios de
los autores citados, la intencion del presente ar-
ticulo serd la de abordar el cine en base a dicha
conceptualizacidn y considerar la obra cinema-
tografica como reflejo ideoldgico de la sociedad
que la produce, pero también como documento
que permite el acceso a una determinada con-
ciencia histérica de la misma. Proponemos,
para este fin, la revision de las peliculas hispa-
noamericanas Cabeza de Vaca (1992, dir. Nico-

3 FERRO, Marc, Cine e Historia, Barcelona, Gustavo Gili,
1980, p. 26.

4 Nos referimos aqui a autores como Robert A.
Rosenstone, Jos¢ Enrique Monterde, Martin A. Jackson
0 Angel Luis Hueso, entre otros.

®  SORLIN, Pierre, Sociologia del Cine. La apertura para
la historia del madiana, México, Fondo de Cultura
Economica, 1985, p. 28.

¢ FERRO, Marc, Cine e Historia, cit., pp. 10-11.



las Echevarria) y Jericé (1992, dir. Luis Alberto
Lamata), abordando también, aunque en menor
medida, el filme La Otra Conquista (1998, dir.
Salvador Carrasco) como heredero de las an-
teriores. Producciones, las dos, que se ocupan
en recrear un episodio tan polémico y contro-
vertido como lo fue y sigue siendo el proceso
de Descubrimiento y Conquista del continente
americano durante el siglo xvi. Consideramos,
ademds, que estos largometrajes posibilitan
nuestro acercamiento al universo mental de la
sociedad latinoamericana, a la comprensién de
como esta se entiende a si misma en relacion a
su pasado y como dicho pasado aparece escrito
en el celuloide. Por ultimo, la eleccion de estas
peliculas obedece, en primer lugar, al hecho de
ser obras que comparten un mismo espacio y
fecha de realizacion, coincidiendo ademas con
las celebraciones motivadas por la conmemo-
racion del V Centenario del Descubrimiento;
pero también por considerar que se trata de dos
peliculas bisagra: obras que nos situan ante-
un punto de inflexion cinematografico y un
cambio de paradigma en cuanto el tratamien-
to que sobre el periodo histérico en cuestion
venian haciendo las obras cinematograficas
precedentes. Por esto, a fin de entender mejor
este concepto al que nos referimos, convendra
sefialar, brevemente, los diferentes enfoques y
obras mas destacadas de la “filmografia ame-
ricanista’.

2. Algunas consideraciones sobre el Cine
Histdrico Americanista

De manera similar a la Historia académica,
catalogada en diferentes tendencias historio-
graficas, el cine se muestra susceptible de ser
clasificado a partir de sus propios géneros, es-
tructuras que igualmente condicionan el trata-
miento que se le da a la informacion histori-
ca contenida en sus obras. Asi, dentro de las
diferentes aproximaciones cinematograficas al
episodio americano, son mayoritarias aquellas
peliculas melodramaticas del género de aven-
turas cuya inclusion dentro del periodo his-
torico de la Conquista no les supone mas que
una mera ambientacidon exotica al servicio de
narraciones heroicas y romadnticas. Peliculas
como La Olvidada de Dios (The Woman God
Forfot, 1917, dir. Cecil B. de Mille. EEUU), Ca-
pitdn de Castilla (Captain from Castille, 1947,
dir. Henry King. Gran Bretaia), Los reyes del

sol (Kings of the sun, 1963, dir. Lee Thompson.
EEUU) o Los conquistadores del Pacifico (1963,
José Maria Elorrieta. Espafia), son algunos de
estos filmes que miran desde la épica “la ha-
zafia” que supuso la rapida colonizacién de los
imperios americanos.

El género biografico (biopic), por su par-
te,resultaria facilmente integrable dentro de
este grupo, por cuanto su enfoque y perspectiva
también parte de la heroicidad o el despotismo
de grandes figuras que tienden a personificar la
Historia sobre si mismas como juego de opues-
tos entre el bien y el mal. Adquieren en este
sentido especial relevancia la ingente cantidad
de peliculas basadas en la figura de Cristébal
Colon, tales como La vida de Cristobal Colon y
su descubrimiento de América (La vie de Cristo-
phe Colomb, 1916, dir. Gerard Bourgeois. Fran-
cia), Cristébal Colon (Christopher Columbus,
1949, dir. David MacDonald. Gran Bretafia),
Cristobal Colon: el Descubrimiento (Christopher
Columbus: the Discovery, 1992, dir. John Glen
EEUU) y 1492: La Conquista del Paraiso (1492:
the Conquest of the Paradise, 1992, dir. Ridley
Scott. Gran Bretafia-Espana-Francia), siendo
quizas esta ultima la mas critica y rica en ma-
tices al desmitificar ciertos aspectos ligados al
Descubrimiento, la administraciéon y la explo-
tacion de los indigenas en el nuevo continente.
A estos filmes habria que sumar, ademas, los
ejemplos de la escasa aportacion espafiola al
cine americanista: dos largometrajes de corte
propagandistico realizados durante el fran-
quismo como fueron La nao capitana (1946,
dir. Florian Rey) y Alba de América (1951, dir.
Juan de Orduria), exaltaciones desmedidas de la
ideologia nacional-catdlica que reverenciaban
-especialmente en la obra de Ordufia- la labor
tanto de Colon como de la Corona y la Iglesia
en su desinteresado afan por llevar la religion
catdlica a los nuevos territorios.” Como contra-
punto a estas cintas encontramos también El
Dorado (1989) de Carlos Saura, film que ven-
dria a reinterpretar la figura del conquistador
a través del personaje de Lope de Aguirre y a
revertir el triunfalismo de Alba de América con
la recreacion de un antihéroe déspota y san-
guinario, famoso por encabezar un acto inde-

7 Para un analisis exhaustivo del filme JUAN-NAVARRO,
Santiago “El cine como alegoria nacional: La
construccion del Estado franquista en Alba de América
de Juan de Ordufia”, en Film-Historia, Vol. xi, N°1-2,
Barcelona, Universidad de Barcelona, 2002.
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pendentista contra la corona espafiola. La obra
de Saura, proxima al cine de aventuras tradi-
cional, se desmarca también de su predecesora
Aguirre, la colera de Dios (Aguirre, der Zorn
Gottes, 1972, Alemania), rodada por Werner
Herzog, y que pese a tomar como protagonista
a idéntico personaje se resuelve mas interesa-
da en la reflexion alegorica sobre la condicion
humana, la ambicion y la locura, y no tanto
en el episodio historico que le sirve de marco.
Por otra parte, y frente a la evidente cantidad
de este tipo de biografias, resulta sintomatica
la escasez de obras acerca de los lideres indi-
genas, siendo apenas conocidas Cuauhtemoc
(1918, dir. Manuel de la Bandera, México), ins-
pirada en la persona del ultimo rey azteca, y La
caza real del sol (The Royal Hunt of the Sun,
1969, dir. Irving Lerner. EEUU), construida en
torno a las sucesivas conversaciones que man-
tuvieron Francisco Pizarro y el emperador inca
Atahualpa en los dias previos al asesinato de
este ultimo.

Sera, a partir de los afnos ochenta y no-
venta del pasado siglo, cuando este panorama
interpretativo comience a producir cambios y
virajes sintomaticos hacia tendencias mas re-
visionistas interesadas por traer a primer tér-
mino el proceso colonizador, no ya como una
mera ambientacion exdtica al servicio de sus
narraciones, sino como verdaderos intentos de
reflexion acerca del mismo. Hablamos, en este
sentido, de titulos pertenecientes al cine mas
comercial, pero capaces sin embargo de aunar
los elogios tanto del publico como de la criti-
ca. La Mision (The Mission, 1986 dir. Roland
Joffé), Jugando en los Campos del Seiior (At
Play In the Fields of The Lord, 1991 dir. Héctor
Babenco), Habito Negro (Black Robe, 1991, dir.
Bruce Baresford) e incluso la cinta de Ridley
Scott, 1492: la conquista del paraiso (1992),
antes comentada, podrian inscribirse bajo es-
tos nuevos argumentos orientados a defender
un ligero cambio de paradigma en lo que al
tratamiento de la Conquista se refiere. En todas
ellas se mantiene el modelo de héroe europeo,
que en este caso viene para encarnar la figura
del “salvador blanco” defensor de los débiles
indigenas, pero en las que se percibe ya una
cierta identificacion igualitaria con el perso-
naje del nativo. Filmes, por tanto, mds criti-
cos con respecto al choque cultural, aunque no
exentos de esa concepcion eurocéntrica omni-
presente que reduce al indigena a un mero pa-
pel pasivo dentro de la Historia. Civilizacion/
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barbarie, cultura/ignorancia, religion/super-
cheria, ropa/desnudo y paisaje domesticado/
naturaleza salvaje constituyen conceptos que
siguen contraponiéndose y trabajando para
mantener, consciente o inconscientemente, un
modelo de expresion cultural y de pensamien-
to por el cual el afio 1492 es visto aun como
el inicio de la Historia americana y como la
fecha en la que Europa descubre un “Nuevo
Mundo” para dotarlo de una cultura y de una
civilizacion que hasta entonces no poseia. Sin
embrago, mas importantes por aquello que po-
sibilitan antes que por lo que reflejan, estas pe-
liculas son sefialadas por la historiadora Em-
peratriz Arreaza Camero como aliciente para
las industrias cinematograficas latinoamerica-
nas,® que en pleno aniversario de su Conquista
y amparadas por un nutrido grupo de artistas
y pensadores preocupados por revisionar una
Historia a la que consideraban oculta bajo la
produccion cultural occidental, se proponen
hacer valer sus propias seflas de identidad a
través del celuloide y reivindicar el papel pro-
tagonista de su poblacién en los momentos
claves de su pasado. Nacen asi las obras que
anunciabamos al inicio: Cabeza de Vaca (1991,
dir. Nicolas Echevarria. México) y Jericé (1991,
dir. Luis Alberto Lamata. Venezuela), alumbra-
das bajo la consideracion que se tenia de este
periodo como el momento en el que se gestd
la identidad nacional de sus respectivos paises,
y vistas, ademads, como la punta de lanza para
reivindicar un nuevo tipo de “memoria” a tra-
vés de la pantalla cinematografica.

3. El otro cine de conquista: nuevas miradas
a la identidad latinoamericana

La pelicula Cabeza de Vaca de Nicolas de
Echevarria constituye una adaptacion del libro
Naufragios (1542), diario escrito por el Tesorero
de la Corona Espafiola Alvar Nufiez Cabeza de
Vaca, en el que cuenta su experiencia como in-
tegrante de la malograda expedicion de Panfilo
Narvaez a los territorios de La Florida. Tras el
naufragio de dicha expedicion, Alvar es hecho
prisionero por los indigenas, y asimilado en la
cultura nativa primero como esclavo y después
como curandero. Este episodio, pese a resultar

¢  ARREAZA CAMERO, Emperatriz, Redescubriendo el
Descubrimiento, Maracaibo (Venezuela), Ediciones
Astro, 1996, p. 13.



escasamente relevante desde un punto de vis-
ta macrohistorico, resulta util sin embargo al
discurso que propone la pelicula, al recuperar
como motivo narrativo el viaje de Alvar Nufiez
y presentdrnoslo como metafora de la busqueda
identitaria de su protagonista; paradigma del
conquistador europeo, que se ve desposeido de
todo cuanto le une a su civilizacion de origen
y termina siendo integrado por la cultura ame-
rindia hasta renunciar casi por completo a su
identidad original.

Este mismo planteamiento lo encontramos
en el filme Jerico, simil venezolano de la cinta
de Echevarria, que en manos de Luis Alberto
Lamata nos relata la historia del fraile Santia-
go, un dominico enviado a evangelizar a los
indios a través del rio Orinoco y la selva ama-
zonica bajo las drdenes de “El aleman”, oscuro
personaje al servicio de Carlos V.°Horrorizado

°  Nota: “Iré como capellan de El aleman hasta el mar
del sur” Bajo esta unica frase con la que Santiago
comunica a su hermana la misién que le ha sido
encomendada, el film da testimonio de una realidad
histérica que nos ayuda a precisar ligeramente la
cronologia bajo la que se ubica el relato:“El aleman” al
que se refiere el fraile nos remite a una fecha posterior a
1525, afo en el que Carlos V ofrecié a sus compatriotas
alemanes la posibilidad de abrirse a la colonizaciéon
transatlantica a cambio de saldar las deudas contraidas
con la casa Welser, familia de banqueros cuyos fondos
habian servido para coronar al nuevo emperador.
Los Welser se adjudicaron asi la exclusividad de la
conquista de Venezuela en el afio 1528, tomando
como base la colonia de Santa Maria de Coro -
referida en el filme como Santa Maria - que pasaria
a ser gobernada por el capitdin germano Ambrosio
Alfinger y utilizada como base de sus numerosas
expediciones a través de los Llanos y el Orinoco en
busca de los mares del sur (Estrecho de Magallanes).
Nos parece factible, por tanto, pensar que Alfinger es
la figura historica escondida tras el personaje creado
por Lamata, al que las fuentes, al igual que la pelicula,
describen como un hombre despiadado y cruel con las
poblaciones indigenas. La presencia de este personaje
terminaria de ubicar el relato del film bajo el periodo
comprendido entre 1528 y 1533, fecha, esta ultima,
en la que se constata la muerte del alemdan a manos
de los indios caribes.Por otra parte, la utilizacion de
esta figura historica actia como refuerzo al discurso
de la obra, segun se desprende de las explicaciones
dadas por la historiadora venezolana Blanca de Lima:
“La historiografia moderna asumié el rechazo a los
germanicos, trasvasandolo del nacionalismo hispano
al nacionalismo latinoamericano asociado a posturas
antieuropeas. Los Welser, y Alfinger como su cimero
representante, han tenido entonces la funcion historica
de canalizar buena parte de nuestra identidad nacional
y de nuestro rechazo al expansionismo extranjero, o
mas especificamente, al europeo.” NAVARRO, Santiago,
“Between El Dorado and Armageddon: utopia and
apocalypse in the films of the encounter”, Florida

por la brutalidad con la que sus compafieros
arrasan las poblaciones nativas, el fraile deserta
de la expedicién y termina siendo apresado por
un grupo de guerreros indigenas que lo venden
como esclavo a una de las tribus de la region.
Tras los infructuosos intentos por convertir a
sus captores, Santiago comenzara entonces a
integrarse progresivamente dentro de la comu-
nidad, abrazando la nueva cultura y llegando
incluso a formar su propia familia dentro de
ella. Sin embargo, al igual que ocurriera con su
homdlogo mexicano Cabeza de Vaca, nuevos
reveses provocan su regreso al mundo occiden-
tal, un mundo que ya no consideran como pro-
pio y que, a su vez, tampoco les reconoce.

“Jerico no ha caido, Jerico esta en el alma”
En estas palabras leidas en voz en off con las
que comienza el film de Luis Alberto Lamata
y que pertenecen a un extracto sacado del dia-
rio escrito por su protagonista, el director nos
presenta la primera referencia a la legendaria
ciudad biblica que da titulo a la pelicula. Jerico
adquiere aqui una dimensiéon simbolica como
simil de la Conquista y alegoria del discurso
evangelizador con el que los europeos justifi-
caron la invasion. Cabe asi recordar que en la
tradicidn judeo-cristiana esta poblacion repre-
sentaba un lugar de infamia que debia ser des-
truido para alcanzar la tierra prometida, man-
dato divino por el que los israelitas exculparon
ademads el expolio material sobre los cananeos.
La mencion a Jericd dada en el filme, sirvién-
dole ademas como titulo, estaria utilizando este
episodio como primer antecedente historico de
la colonizacion americana, cruzada espiritual
con la que nuevamente se justifico la aniqui-
lacidon de una otredad en base a los supuestos
designios de una divinidad. Por otra parte, la
caida de Jericd constituiria un capitulo tras-
cendental en la historia de la nacion y de los
origenes del pueblo de Israel, sirviendo aqui,
de igual manera, como relato fundador de la
nacién venezolana. A través de la frase “Jericd
no ha caido, Jericd esta en el alma” la pelicula
estaria reivindicando la persistencia de un mo-
delo que no ha sido destruido, sino que conti-
nua vivo y latente formando parte activa de la
identidad de su pais.

Esta reconstitucion del pasado y de la iden-
tidad de la que hablan ambos filmes nos es pre-

International University, [en linea] URL: http://www.
anmal.uma.es/numero19/Navarro.htm. Consultado el
17 de julio de 2012.

129

La historia desde el cine. Nuevos héroes e imaginarios
en el cine histérico latinoamericano de los noventa




130

sentada a través de una estructura narrativa y
de una puesta en escena capaz de ilustrar el arco
evolutivo de sus personajes e identificar nues-
tra mirada con la de aquellos, permitiéndonos
recorrer a la par el mismo camino y atravesar,
junto a Santiago y Alvar Nuiiez, los diferentes
estadios por los que habran de pasar antes de
adquirir su identidad definitiva y que son: la
pérdida del yo europeo, el choque cultural, el
reconocimiento de la alteridad y, finalmente, la
fusion con la otredad indigena.

En un primer lugar, las dos peliculas se edi-
fican a partir de héroes dislocados de sus res-
pectivos universos culturales, cuya figuracion
es representada a través de la pérdida material
de sus posesiones. Asi, en el caso de Cabeza
de Vaca, esta se evidenciaria en la secuencia
del naufragio, recreacion moderna de La balsa
de la Medusa de Théodore Géricault, en cuya
evocacidn se ilustra el menoscabo tanto de los
bienes materiales como de las relaciones jerar-
quicas que unian e identificaban a los espafo-
les como grupo.'® Las lineas de didlogo contri-
buyen ademds a subrayar dicha interpretacion,
primero por boca de un marino -“/Es esto toda
la Espafia que nos queda? Nuestros barcos son
Espafia. ¢Donde estan esos barcos? -y, des-
pués, por el propio Capitan- “Cada uno para
el santo que lo cuida y no hay mas autoridad.
Aqui se acabo Espafia”. Con esta secuencia y
desde los primeros minutos de metraje, la peli-
cula deja ya constancia de la que sera su idea
matriz: presentar América no como un anexo
del territorio espafiol, sino como una realidad
independiente y auténoma que ya se eviden-
ciaba asi desde los momentos iniciales de su
colonizacion.

Misma pérdida material, identificada con el
menoscabo de la propia identidad la podemos
encontrar en su homologa venezolana. Mas
concretamente en aquella secuencia en la que
los libros de Santiago son engullidos por las
aguas del Orinoco. El rio se lleva con él, la cul-
turay el conocimiento que anclaba al personaje
con su tradicion y su cultura, vista ademas esta
ultima como herramienta de imposicién frente
a la naturaleza salvaje que le rodea. De esta
forma, el rio, simbolo universal de la existencia

0 MOLLOY, Sylvia, “Alteridad y reconocimiento en los
Naufragios de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca”, en Nueva
Revista de Filologia Hispdnica, Tomo 35, N° 2, México,
Colegio de México: Centro de Estudios lingiiisticos y
literarios, 1987, p. 429.
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y la evolucién del hombre, se constituye una
vez mas como alegoria del transito entre dos
mundos, como separacién, en este caso, entre
su yo occidental y la alteridad amerindia que le
aguarda al otro lado.

Por su parte, el primer encuentro entre las
dos realidades que tomaron partido en este epi-
sodio histdrico sera recreado de manera brillante
a través de una cuidada puesta en escena enca-
minada a posicionarnos bajo la mentalidad de
sendos universos que reciprocamente negaron la
existencia del otro. Se trata, como diria Clau-
de Lévi-Strauss, de “privar al extranjero de ese
ultimo grado de realidad, convirtiéndolo en un
«fantasma» o en una «aparicion» [...] prefiriendo
echar fuera de la cultura, a la naturaleza, todo
aquello que no se ajuste a la norma bajo la cual
se vive”.!" Asi, en la secuencia en la que Alvar
es hecho prisionero, los supervivientes de la ex-
pedicion de Panfilo Narvaez son sorprendidos y
asediados por una lluvia de flechas sin que es-
tos puedan adivinar su procedencia o la clase de
enemigo al que se enfrentan (Fig. 1). Esta ame-
naza invisible que presenta al indigena desde el
fuera de campo cinematografico, opera como
negacion de esta alteridad atacante a través de la
negacion de su imagen. Realidad -o borrado de
la misma- que Lamata no duda en ubicar tam-
bién dentro del universo indigena, por medio de
la escena en la que un indio cautivo se arranca
los ojos ante el grupo de espafioles en idéntica
forma de rechazo hacia ellos.

La esclavitud a la que los indios someten
a Alvar Nufiez y al fraile Santiago se presenta
como consecuencia de la negacion a reconocer
al “otro” como igual. Como forma de revertir

Fig. 1 El sacerdote de la expedicion espafiola de Alvar Nuiiez al-
canzado por las flechas de los nativos. Imagen del rechazo
indigena hacia la cultura de los colonizadores.Fotograma ex-
traido del film Cabeza de Vaca (Nicolas Echevarria, 1992).

1 LEVI-STRAUSS, Claude,Antropologia  estructural.
Mito, sociedad, humanidades, México, Siglo xxI, 1979,
pp. 308-309.



esta situacion, tanto Cabeza de Vaca como Jeri-
c6 proponen un reconocimiento mutuo en tér-
minos de igualdad, motivo este por el que Alvar
Nuifiez hace valer su identidad a través de la
palabra y de un lenguaje entendido aqui, mas
que nunca, como logos organizador del mundo:

Hablo, hablo y hablo porque soy mas humano
que vosotros, porque tengo un mundo, aunque
esté perdido, aunque sea un naufrago. Tengo un
mundo y un Dios creador del cielo y de la tierra.
A vosotros también os ha creado Dios. Me llamo
Alvar Nuilez Cabeza de Vaca, tesorero de su ma-
jestad Carlos I de Espafia y V de Alemania, sefior
de estas Indias. Y esto son las esencias, yo soy
de Sevilla, y esto es el suelo, y aquello el cielo, y
esto una planta y qué mas... qué mas... y esto es
arena y mas alla el horizonte y el mar.

Este mondlogo representa los principios
bésicos de su identificacion como ser huma-
no, una reivindicacion identitaria a través de
la religion, como pertenencia a un sistema
de creencias; de la monarquia, elemento de
vinculaciéon a una jerarquia social; y de la
tierra de nacimiento, Sevilla, que lo identifica
con un espacio de origen. Es esta ruptura del
silencio lo que lo humaniza a los ojos de sus
captores, quienes a partir de este momento
estableceran con ¢l vinculos de respeto que
traerdn consigo el verdadero encuentro entre
las dos culturas.

Santiago, por su parte, también intentara
reivindicarse a si mismo por medio del len-
guaje, pero fracasa al pretender imponer su
yo eurocéntrico a la realidad que lo rodea
(Fig. 2). Asi, cuando el protagonista intente
enseflar a los indios los vocablos espafioles
para designar el agua, el fuego y al “Cristo

Fig. 2 Alvar Nufiez Cabeza de Vaca (Juan Diego), investido con los
atributos propios de un chaman indigena, porta al cuello la
cruz emplumada como simbolo bicultural.Fotograma extrai-
dodel film Cabeza de Vaca (Nicolas Echevarria, 1992).

Redentor” que simboliza su sistema de creen-
cias, la evidente negativa de sus captores a
asimilar la lengua espafiola obligara al propio
Santiago a ser ¢l quien interiorice el idioma
de los nativos. Nueva reconstitucion, por tan-
to, de la capacidad del indigena para rechazar
aquello que no le es propio. Finalmente, la
fase de reconocimiento quedara representada
por medio del juego gestual entre el protago-
nista y los nifios de la tribu, imitdndose unos
a otros y evidenciando con ello sus diferen-
cias y sus similitudes. Sera por tanto el gesto,
esencia misma del medio cinematografico, lo
que permitird a Santiago acercarse a la nueva
cultura, no ya desde una posicion de superio-
ridad fisica o intelectual, sino desde la sime-
tria/asimetria existente entre el europeo y el
indio (Fig. 3).

Fig. 3 El Fraile Santiago (Cosme Cortazar) intentando evangelizar
sin éxito a las poblaciones indigenas.Fotograma extraido de
la pelicula Jericé (Luis Alberto Lamata, 1992).

A partir de este momento, tanto Alvar
como Santiago irdn asimilandose paulatina-
mente dentro de esa misma cultura que antafio
habian venido a combatir. Sin embargo, llega-
dos a este punto, existen diferencias entre am-
bos personajes que debemos aclarar. Por una
parte, en Cabeza de Vaca Alvar Nuflez nunca
llega a desligarse del todo de sus viejas creen-
cias, personificando en su figura una suerte de
modelo sincrético. En este sentido, cuando la
comunidad le hace entrega de los diversos ob-
jetos que terminan de simbolizar su nuevo ofi-
cio de curandero, se le inviste también con la
cruz que antes le arrebatara en el momento de
su captura, pero que ahora le es devuelta como
“cruz emplumada” y simbolo bicultural que lo
convierte en mediador entre ambos mundos.'?

2. AHERN,Maureen, “Cruz y calabaza: la apropiacion
del signo en las relaciones de Alvar Nuiiez Cabeza
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Fig. 4 Santiago imitandose a si mismo frente a los nifios de la tribu
amazonica. Escena del reconocimiento entre ambas culturas
a través del juego gestual. Fotograma extraido de la pelicula
Jerico (Luis Alberto Lamata, 1992).

(Fig. 4) Cabe sefnalar por tanto que, si en el
episodio del naufragio equiparabamos la pér-
dida material con la pérdida de la identidad,
la restitucion de posesiones en esta secuencia
deberd ser entendida como adquisicién de su
nueva entidad social y cultural. Asi mismo,
serd esta naturaleza hibrida la que le permita
reingresar en el mundo occidental una vez ter-
minado su periplo. Una realidad que desprecia
pero que, a diferencia de Santiago, le acepta-
ra de vuelta sin apenas reparos. No obstante,
cuando el capitdn al mando del campamento
espafiol le pida al protagonista que les ayude
a encontrar esclavos para levantar la catedral,
su peticiéon iniciard un didlogo entre ambos
personajes que terminara por demostrar la dis-
locacidon final de Cabeza de Vaca dentro de
su propio mundo: “;Esto es Espaiia? Aquello,
capitan -dice Alvar seflalado al horizonte-, es
Espafia.” Con este ultimo didlogo los autores
de la cinta reivindican una vez mas la identi-
dad independiente de la sociedad americana,
observandose ademas, durante este parlamen-
to, una enorme grieta en el suelo que marca la
separacion fisica entre ambos interlocutores,
metafora de la separacion cultural que los dis-
tancia.

Menos regresiva en cambio resulta la con-
version del fraile Santiago en Jericd que, tras
haber aceptado su nuevo papel como integran-
te en la cultura amerindia, se nos muestra aho-
ra, tras una imprecisa elipsis temporal, como
sujeto plenamente asimilado, bajo una aparien-
cia totalmente indigena y como cabeza de su

de Vaca y de Fray Marcos de Niza”, citado en
AleksandraJABLONSKA, “Cabeza de Vaca: el encuentro
intercultural” en Politica y Cultura, N° 18-20, México,
Universidad Auténoma Metropolitana de Xochimilco,
2002, p. 143.
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propia familia dentro de la tribu. A este per-
sonaje, que a diferencia de Cabeza de Vaca ha
desechado plenamente su identidad primigenia,
le sera imposible regresar a su anterior cultura
como miembro de pleno derecho, siendo ahora
tratado como loco y hereje y, de nuevo, apre-
sado a consecuencia de la falta de un recono-
cimiento igualitario por los que antafio fueran
sus compaifieros. “Hoy voy tocando en todas las
puertas del laberinto y si me dicen loco no es
por haber perdido la razon, sino por haberlo
perdido todo menos la razén.” Frase final de
este personaje que se yergue en paradigma de
hombre cuerdo frente a la locura que supone
la falta de entendimiento entre los dos mundos
enfrentados por la Conquista.

Es por tanto, a partir de estas dos peliculas
y de sus similares arquetipos protagonistas,
que podemos apreciar ya la elaboracion de un
nuevo discurso ideoldgico destinado a explicar
desde el cine su propia concepcion de la socie-
dad americana, a la que considera fruto de la
fusion y no de la imposiciéon cultural llevada
a cabo por los conquistadores. Desde la figura
del conquistador conquistado ambos metrajes
construyen un tipo de héroe que personifica en
si mismo la esencia de sus respectivas nacio-
nes: personajes hibridos nacidos del encuentro
entre el mundo europeo y la realidad indige-
na, de un continente que ya existia antes de
ser llamado “Nuevo Mundo” y con plena ca-
pacidad para imponerse a la cultura foranea.
Se trata pues de un revolucionario cambio
de paradigma en relacion al tratamiento que
sobre la Conquista se venia haciendo en las
cinematografias europeas y norteamericanas
precedentes, cuyos acercamientos, incluso los
mas criticos y conciliadores, no eran capaces
de desligarse de esa mirada paternalista por
la cual los nativos eran vistos como victimas
necesitadas de proteccidn frente al impulso
colonizador. Asi, al invertir el proceso de asi-
milacion, tanto Jerico como Cabeza de Vaca
dan cuenta de la existencia de un indigenis-
mo heroico, guerrero y activo que refuerza su
participaciéon en la Historia y su pervivencia
como modelo cultural durante el proceso de la
colonizacién americana. “Sigo creyendo -ex-
plica el propio Luis Alberto Lamata- que ese
fue un choque cargado de crueldad, cargado
de violencia, sin embargo, somos producto de
ese choque, cosa que no podemos negar. Nues-
tra herencia espafiola es tan importante como
nuestra herencia indigena. Creo que cualquier



postura forzada que niegue una o la otra re-
sulta falsa™?

Por otra parte, si bien estos dos largometra-
jes sirven por si mismos para aquilatar el viraje
interpretativo que emerge en el cine latinoame-
ricano en estos afios, su arraigo en el imagina-
rio social vendra a su vez demostrado por una
tercera pelicula, siete afios posterior, desde cuyo
titulo ya se subraya un mensaje similar al de sus
predecesoras. Hablamos asi de La otra conquis-
ta (1998) del director Salvador Carrasco, filme
heredero de los dos anteriores que toma como
protagonistas a los personajes ficticios de To-
piltzin, hijo del emperador Moctezuma, y a Fray
Diego de la Corufla, un misionero recién llegado
al continente en mision evangelizadora. La obra
se construye sobre el proceso que va desde la
captura del Topiltzin a manos de los soldados de
Hernan Cortés, hasta los intentos del eclesiastico
por convertirlo al cristianismo. Esfuerzos bal-
dios a partir de los cuales el indigena, lejos de
aceptar la nueva fe que se le impone, integra a
la Virgen Maria dentro de las creencias aztecas,
identificandola con la diosa Tonantzin-Coatlicue
y propiciando con ello una fusion de credos que
la cinta propone como antecedente del fervor
religioso profesado hoy en dia a La Virgen de
Guadalupe, simbolo indiscutible de la identidad
nacional mexicana y de la “unidad del pueblo
frente a los espafioles y europeos” como apunta
el historiador Enrique Dussel.'*

En esta fabula de Salvador Carrasco apre-
ciamos nuevamente como se renueva y conso-
lida esta visién por la cual el pensamiento ame-
rindio logro sobrevivir gracias a la hibridacion
de las creencias europeas y nativas, sincretismo
religioso que de nuevo habria posibilitado la
continuidad de la cultura indigena hasta nues-
tros dias. Vemos, ademads, cémo la figura del
conquistador conquistado es reiterada de nue-
vo en este filme, personificindose en la Virgen
Maria cristiana que sera asimilada como Diosa
Madre de los aztecas (Fig. 5). Esta seria la “otra
conquista” a la que hace referencia el titulo de
la obra, entendida como suerte de conquista fa-
llida o contraconquista, por la cual los indios se

3 CABALLERO, Rufo, “Entrevista con Luis Alberto
Lamata” en Revista del cine cubano, [en linea] URL:
http://www.cubacine.cult.cu/revistacinecubano/
digital16/centrocap012.htm. Consultado el 15 de julio
de 2012.

4 DUSSEL, Enrique 1492. El encubrimiento del otro.
Hacia el origen del mito de la modernidad. Madrid,
Nueva Utopia, 1992. p. 141.

Fig. 5 El personaje de Topiltzin (Damian Delgado) despoja a la Vir-
gen Maria cristiana de sus atributos antes de integrarla como
nueva imagen de la Diosa Madre azteca Tonantzin-Coatlicue.
Fotograma extraido del film La Otra conquista (Salvador Ca-
rrasco, 1998).

hicieron duefios de determinados elementos de
la religiéon catdlica, segun atestiguan, ademas,
las fuentes historiograficas."

Podriamos decir, por ultimo, que lo que pre-
tenden en ultima instancia estas peliculas no
es sino revertir aquella idea hegeliana por la
cual los pueblos americanos eran comprendi-
dos como “pueblos sin Historia” “Apartados
-decia Hegel- del suelo en que hasta hoy se ha
desarrollado la historia universal”. “Lo que has-
ta ahora acontece aqui no es mas que el eco
del viejo mundo y el reflejo de ajena vida. Mas
como pais del porvenir, América no nos inte-
resa, pues el filésofo no hace profecias. En el
aspecto de la Historia tenemos que habérnoslas
con lo que ha sido y con lo que es”.'® Una Amé-
rica entendida como un espacio sin pasado,
cuya subjetividad ha sido construida exclusiva-
mente a partir de lo europeo. Pueblos carentes
de espiritu, de razon y de cultura, a los que se
consideré naturaleza virgen, justificando con
ello su explotacion para bien del desarrollo y
progreso de los pueblos conquistadores.

15 “Cerca de los montes hay tres o cuatro lugares donde

solian hacer muy solemnes sacrificios, y que venian a
ellos de muy lejanas tierras. Uno de estos es aqui en
México, donde esta un montecillo que se llama Tepeyac
[...] y ahora se llama Nuestra Sefiora de Guadalupe; en
este lugar tenian un templo dedicado a la madre de
los dioses que llamaban Tonantzin, que quiere decir
Nuestra Madre; alli hacian muchos sacrificios a honra
de esta diosa, y venian a ellos de muy lejanas tierras
y ahora que esta alli edificada la iglesia de Nuestra
Sefiora de Guadalupe también la llaman Tonantzin”.
DE SAHAGUN,Bernardino,Historia general de las cosas
de la Nueva Espaiia, libro XI, México, Porria 1956, p.
385.

' HEGEL, George Wilhelm Friedrich,Lecciones sobre
la filosofia de la historia universal, Tomo I, Madrid,
Revista de Occidente, 1953, p.183.
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Los afios en torno al V Centenario serviran
en este sentido para llevar a cabo una am-
plia revision historiografica e interdiscipli-
nar de dicho fenomeno, orientada a restituir
la historia americana considerada oculta por
la produccién cultural occidental.”” Leopoldo
Zea, una de sus figuras mas representativas,
defendera entonces que, “de acuerdo con He-
gel, América tendra historia, existird, cuando
sea capaz de entrar en ese movimiento dialéc-
tico mediante el cual se desarrolla el espiritu;
cuando sea capaz de negar un pasado que ya
no le es propio, pero mediante una negacion
dialéctica; esto es, mediante un acto de asi-
milacion a través del cual lo asimilado no se
sienta como algo molesto, sino como algo na-
tural™'® Un planteamiento este, similar al que
paralelamente alcanzabamos a ver en la cine-
matografia, elaborando unos referentes cultu-
rales que ya no son europeos ni tampoco indi-
genas, sino europeos-indigenas, pero entendi-

17

El 22 de Septiembre de 1986, Guillermo Correa escribio
un articulo con el titulo: “Se levanta la voz indigena
para impugnar la celebraciéon del V Centenario”, en:
Proceso, n° 516, México, 1986, pp. 44-47. En €l se
ofrecian testimonios de las posiciones de Leopoldo
Zea, Miguel Ledn Portilla, Abelardo Villegas y Enrique
Dussel, entre otros. Leon Portilla, responsable en México
de los festejos del V Centenario, fue quien lanzé la idea
del “Encuentro de dos culturas”, produciéndose en
México en el afto 1988 un debate sobre el significado
de 1492. Generandose a partir de entonces numerosos
trabajos como: COLOMBRES Adolfo y ZEA Leopoldo, El
descubrimiento de América y su sentido actual, México,
Instituto Panamericano de Geografia e Historia/Fondo
de Cultura Economica (Tierra Firme), 1989; VV.AA.
Quinientos aifios de historia, sentido y proyeccion,
México, Instituto Panamericano de Geografia e
Historia, 1991. GUTIERREZ CHONG, Natividad, Mitos
nacionalistas e identidades étnicas: los intelectuales
indigenas y el Estado mexicano, México, Conaculta/
Instituto de investigaciones Sociales/ Plaza y Valdés,
2001. ZEA, Leopoldo, Latinoamérica en la encrucijada
de la historia, México Universidad Nacional Auténoma,
1981; GARCIA-CANCLINI, Néstor, Culturas Hibridas.
Estrategias para entrar y salir de la modernidad,
México, Grijalbo, 1989. Asi como el autodenominado
Grupo modernidad/colonialidad integrado por autores
como QUIJANO, Anibal Modernidad, Identidad vy
Utopia en América Latina, Quito, Ediciones El Conejo,
1989; DUSSEL, Enrique,1492. El encubrimiento
del otro. Hacia el origen del mito de la modernidad.
Madrid, Nueva Utopia, 1992; BONILLA,Heraclio, Los
Conquistados. 1492 y la poblacion indigena de las
Américas, Bogota, FLACSO-Tercer Mundo, 1992;
ESCOBAR Arturo, El final del salvaje. Naturaleza,
cultura y politica en la antropologia contempordnea,
Bogota, ICAN, 1999.

8 ZEA, Leopoldo, El pensamiento latinoamericano,

Barcelona, Ariel, 1976, pp. 24-25.

Davip IGLESIAS SANTOS
(LINO 20. Revista Anual de Historia del Arte. 2014)

dos en base a esta dialéctica por la que A+B ya
no es igual a AB, sino que ha conformado una
identidad nueva, propia y especifica (A+B=C),
que viene a reflejarse a través de estos nuevos
héroes de la pantalla que son Alvar Nuifiez y el
Fraile Santiago.

Podemos atestiguar por tanto que, gracias a
esos dos personajes protagonistas, el cine se ates-
tigua como fuente de documentacidon historica,
al servir de reflejo a la mentalidad de una so-
ciedad; pero también, en este caso, como herra-
mienta para restituir en la Historia el devenir de
esa misma sociedad. Pues el espectador latinoa-
mericano no sélo se reconoce a si mismo en este
nuevo imaginario, sino que este le sirve, a su vez,
para reivindicarse como miembro de una espe-
cificidad propia, no ya deudora de sus colonos,
sino duefia de su propio desarrollo evolutivo.

4. Mirar al pasado, escrutar el presente

“La pelicula, bajo la apariencia de pasa-
do, esconde intereses, valores e ideas politicas
que respecto al presente tienen sus autores”.
Recuperando aqui la frase de Marc Ferro que
ya expusiéramos al comienzo de este articulo,
no debe extraflarnos que, dentro del evidente
neocolonialismo que resurge escondido bajo
la globalizacion de finales del siglo xx, las na-
ciones renueven su interés por el pasado y la
Conquista. En este sentido, la busqueda de estos
cineastas debe ser comprendida también como
un sintoma mas del sistema neoliberal, de ese
sentimiento de vacio, de exilio, de invasion de
las culturas foraneas, producto del modelo de
“aldea global”, que quiere contrarrestarse rei-
vindicando lo local y lo especifico, la cultura
y las tradiciones propias.' Esto propiciaria, se-
gun considera German Carrera-Damas, la razon
principal para llevar también a cabo “la recupe-
racion de la identidad nacional redefiniendo la
memoria popular en unas naciones que han ve-
nido perdiéndola con cada nueva invasion eco-
nomica”.*° Se trataria asi de un “reconocimiento
de lo residual -matiza Raymond Williams-. Ex-
periencias, significados y valores que no pue-

19 JABLONSKA, Aleksandra, “Inventar el pasado, evocar lo
ausente: la imagen de la Conquista en el cine historico
mexicano”, en VV.AA., Memorias del Seminario de
Historiografia de Xalapa: Repensar La Conquista, Vol.
11, México, Universidad Veracruzana, 2010, p. 125.

20 CARRERA-DAMAS, German, Una nacion Illamada
Venezuela, Caracas, Monte Avila, 1984, p- 136.



den ser verificados o expresados en términos
de cultura dominante, pero que, sin embargo,
existen y son practicados como base de un resi-
duo tanto cultural como social de algunas for-
maciones previas”. Por ultimo, la reiteracidon de
este mensaje en las obras comentadas vendria
también a servir de eco a las luchas indigenis-
tas que, a su vez, en estas décadas finales del
ultimo siglo, se hallan inmersas en un proceso
de reivindicacion y reorganizacion para de-
mostrar su existencia como culturas alternati-

vas y oposicionales dentro de sus respectivos
paises.”’De esta forma, si como explica Ferro,
Sergué¢i Eisenstein utilizaba Alexander Nevsky
para ocultar bajo una trama histdrica la critica
hacia el presente soviético, podemos considerar
que los filmes de Echevarria y Lamata no hacen
sino ubicar en el siglo xvi su repulsa hacia la
dependencia econdmica, politica y cultural de
un continente, dominado nuevamente por las
potencias occidentales, quinientos afios des-
pués de que Cristobal Colon lo “descubriese”.

2 Nota del Autor: durante la década de 1980 y principios
de 1990 se constituyen en Latinoamérica agrupaciones
populares indigenas que van gestando un movimiento
centrado y organizado de lucha por el reconocimiento
de sus derechos. Durante este periodo se llevara a cabo,
ademas, la reforma generalizada de las Constituciones
latinoamericanas, promoviendo su reconocimiento
explicito como “sociedades y naciones pluriculturales
y multiétnicas”, término que fue adoptado por las
constituciones mexicana y venezolana en 1992 y 1999
respectivamente.
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