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Este libro coordinado por Marta Gonzalez Gonzalez es un homenaje a la
doctora Maria de los Angeles Durén Lépez y un testimonio del profundo afecto
dispensado a ella. De esto da cuenta una tabula gratulatoria, como también
la calida introduccién, realizada por la coordinadora del volumen, y una
afectuosa presentacion de Carmen Cortés Zaborras. Al mismo tiempo, Mujeres
de la Antigiiedad... es un libro particularmente representativo en el marco de la
Universidad de Malaga donde se publica, pues —anuncia Zaborras— da inicio al
proyecto «Perséfone», impulsado por la Asociacién de Estudios Histéricos sobre
la Mujer, que tiene por objetivo central la difusion virtual de los saberes sobre
las mujeres. Ademas de la presentacion, la tabula gratulatoria y la introduccion,
el volumen consta de nueve capitulos y un indice ubicado al inicio, que permite
anticiparse a las diversas tematicas organizadas a partir de un hilo conductor que
conjuga lo femenino con los estudios clasicos.

Laintroduccidn de la obra menciona los destacados voltimenes con perspectiva
de género que la dra. Duran Lopez coordind y que, junto a sus inquietudes
volcadas en contribuciones a revistas y otras publicaciones que cruzan la
Filologia Griega con los estudios de género, explica sobradamente el presente
homenaje. Al mismo tiempo, la Coordinadora ofrece alli una referencia acerca
de los diversos vinculos de las y los colaboradores de este volumen con la dra.
Duréan Lépez. Algunas de ellas son colegas muy cercanas, del Area de Filologia
Griega, como la dra. Inés Calero Secall y la dra. Marta Gonzalez Gonzalez;
de Historia del Arte, como las profesoras Eva M? Ramos Frendo y Belén Ruiz
Garrido; y, de Historia Antigua, la dra. Clelia Martinez. También participan
exalumnas actualmente licenciadas en Filologia Griega: Irene Moreno Pifa,
Lorena Fernandez Martin, Luisa Lesage Garriga y Maria José Ormazabal Seviné.
Finalmente, las colaboraciones de la profesora Mirén Pérez, de la Universidad de
Granada, y del profesor Gonzalez Delgado, de la Universidad de Extremadura,
manifiestan los vinculos interinstitucionales emprendidos por la dra. Duran
Lopez y también por la misma AEHM.

En «Gestos y atavios como lenguaje de la condicién femenina: la mirada
masculina desde los textos griegos antiguos» Inés Calero Secall rastrea en
diversos testimonios griegos las formas en que las mujeres son juzgadas a partir
de su aspecto exterior, principalmente mediante las vestimentas y gestos. Asi,
estudia el empleo del velo en la épica vinculado a la condicién de esposa y a la
vida matrimonial, o a la ruptura de estas condiciones especialmente en relacién
con el género tragico mediante el gesto de quitarse esa prenda. El estudio sobre
la cosmética y los adornos, por otra parte, le permite aproximar los juicios que
recibian las mujeres tenidas por decentes con los signos distintivos de las heteras.
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Se focaliza en la figura de Helena, y observa la configuracion negativa que de ella
ofrece Euripides, quien censura especialmente el acicalamiento de las mujeres,
mas aun en ausencia del marido. Calero Secall concluye de su lectura de las fuentes
que este comportamiento alberga oscuras intenciones y lo ilustra con testimonios
de Lisias, del Econdmico de Jenofonte y de las Cartas de Alcifréon, que aproximan
el empleo de los afeites a las heteras, y del Econdmico de Pseudo-Aristételes y
Deberes del matrimonio de Plutarco, que asocian el adorno con la artificialidad y
la falta de moderacién y recato. Para el siglo VI d. C. las Cartas de Aristeneto
permiten comprobar la pervivencia de la catalogacion de las mujeres a partir de
su exterior; para ello, la autora realiza un sutil andlisis de diferentes expresiones
para nombrar el color purpureo que vestia a las esposas respetables (halourgés)
del tinte de imitacidn (porphyrides) con el que las heteras «disfrazan» la moralidad
o clase social. Asimismo, Calero Secall identifica la presencia de esta necesidad
de diferenciar las mujeres respetables de las heteras en el derecho arcaico, como
las leyes siracusanas, los preceptos de Zaleuco recogidos por Diodoro o el cuerpo
de los gynaikénomoi. Finalmente, considera la posibilidad de que a la necesidad
de dictar codigos de comportamiento contribuyera, a modo de puntapié inicial,
la imagen tan negativa de la Pandora hesiodica, en la que el ornamento es el
elemento central de seduccion.

El estudio de la cerdmica que ofrecen Moreno Pifa y Fernandez Martin
en «Figura del deseo: la hetera en la ceramica &tica del siglo V a. C.» rastrea
la presencia de diversos elementos que en las escenas de vasos o de los vasos
mismos permiten identificar el mundo de la hetera, del erotismo o del simposio.
De esta manera, sostienen que el elemento de conexién entre una escena que
presenta dos ciudadanas hilando y la copa que la contiene, un kylix (p. 48), esta
dado por el gesto de la anakdlypsis con el que la mujer insintia lo que oculta su
velo, lo que hace del vaso un «auténtico medio de incitacion al placer sexual» (p.
52). En la escena de otro vaso (p. 52) las autoras realizan una lectura novedosa,
pues frente a quienes han visto las diferentes tareas que las mujeres atenienses
prestaban a los hombres (esposa, hetera y esclava), en este estudio —siguiendo
a Diehl- identifican una escena de contratacion de servicios sexuales, por una
bolsa que lleva el varon en su mano y porque consideran que la mujer que otros
especialistas han visto como una esposa es en realidad una hetera vestida de
manera elegante, imitando el atuendo de las ciudadanas, como refiere Calero
Secall en el capitulo anterior. La ausencia de un cruce de las miradas entre los
protagonistas —aunque presente entre otros personajes de la escena— conduce a
profundizar en su presencia en otras imagenes en las que también son habituales.
Analizan la escena del simposio de la parte exterior de un kylix (p. 60), las heteras
alli presentes, sus participaciones en el ars amandi y los alcances erdticos del
juego del kéttabos. Con otra escena simposiaca, en el fondo de una copa (p. 68),
las autoras remarcan la condicién reciproca de la mirada erdtica y el papel activo
de la hetera frente al pasivo de la esposa. En el cierre, rescatan como aspecto
relevante la ambigiiedad de las imagenes: si bien no se puede confirmar que son
heteras, el contenido sexual se presenta como algo recurrente.
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Gonzalez Delgado, en «Una traduccién desconocida de Safo de 1815», ofrece
una valiosa contextualizacién de las primeras traducciones de la poetisa en
lengua espafiola (afiadidas en dos apéndices), y de las conexiones que con su
contexto historico presenta una traduccion, publicada en 1815 en México, del
fragmento 31 de la edicién de Voight de Safo. El autor de este capitulo brinda
también referencias acerca de las condiciones académicas de las lenguas clasicas
y de como se concebia la traduccién por entonces. Si bien quien escribio esta
traduccion procura preservar la forma al imitar el metro original griego, los
cambios en el género del yo poético y el nombre que le da a la mujer a la que se
dirige, Lesbia, conducen a Gonzalez Delgado a la obra de Catulo, quien en su
poema LI parafrase6 la oda de Safo registrada como fr. 31 Voigt. Ante el texto que
se nos ofrece, es posible sospechar, por lo tanto, que la traduccién mexicana se
haya realizado sobre el texto de Catulo, o de una versién inspirada en él. Gonzalez
Delgado no descuida tomar en cuenta las consideraciones de tipo moral, pues
sostiene que no solo no respetan el contenido cultural del texto original sino que
se adaptan a la heteronormatividad. Asimismo, rescata la figura de Safo y su
biografia legendaria dentro del movimiento romantico, y de éste dentro de la
guerra por la independencia mexicana.

El capitulo de Marta Gonzalez Gonzalez y el de Luisa Lesage Garriga y Maria
José Ormazabal Seviné tienen el valioso mérito de intentar revertir el dispositivo
que ha construido la «verdad» de que la escritura ha sido, a lo largo de la historia,
un asunto de los hombres: en ambos casos asistimos a la recuperacion de autoras,
fildsofas y pensadoras de la Antigiiedad que por diversos motivos (entre ellos, la
falta de conservacion de su obra), han sido olvidadas y, por supuesto, eliminadas
del canon. Asi, con «la autoridad» de Safo en las escritoras griegas de época
posterior, Gonzalez Gonzalez parte del concepto de «autoridad» de Arendt para
rastrear los modos en que autoras helenisticas asumieron la influencia de la
poetisa de Lesbos. Partiendo de la hipotesis de que aquéllas no sélo otorgan a
Safo «autoridad» sino que ademads intentan ellas mismas alcanzar esa autoridad
a partir de tal identificaciéon, Gonzédlez Gonzalez rastrea primero cual es la
posicion de los autores varones del periodo con relacion a la escritora lesbia para
luego confrontarla con su tratamiento por parte de las poetas mujeres. De esta
manera, rastrea las maneras en que califica a la poetisa Antipatro de Tesaldnica,
Dioscérides de Alejandria, un poema atribuido falsamente a Platén, Antipatro
de Sidén y un poema andénimo recogido en la Anfologia Palatina; en ellos, Safo
integra la némina de las Musas inmortales y en varios es definida como la
«Décima Musa». Pero, Gonzélez Gonzalez también observa que Safo no escapa
a la mitificacién habitual en las biografias de los poetas. En estos casos aflora
asimismo un particular «pasmo» vinculado a su condicidon de «mujer-poeta». En
el caso de las escritoras, las alusiones a la de Lesbos se abordan especialmente en
Noéside de Locros, con dos epigramas que ilustran la «autoridad» de Safo y, a la
vez, la absorcion de fuerza mediante ese otorgamiento de autoridad a otra mujer.
La ausencia de otros testimonios de este mecanismo se deberia en parte a otros
aspectos de la leyenda de Safo, asociada a lo impuidico, como se desprende de la
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aclaracion que realiza Marcial al comparar a Sulpicio con la poetisa, o su ausencia
entre los precedentes mencionados por Sor Juana en la Respuesta a Sor Filotea. No
obstante, la autora sostiene que esta tradicion ha quedado atras en la actualidad,
donde la critica literaria la tiene entre los temas de debate favoritos.

Por otro lado, en «Cleobulina, Teano, Hiparquia, Sosipatra, segin la Historia
Mulierum Philosopharum de Gilles Ménage», Lesage Garriga y Ormazabal Seviné
rastrean el tratamiento que reciben esas destacadas mujeres en la obra de Ménage,
a quien definen como un antecedente de los estudios actuales de ginecocritica
y cotejan esta obra con las fuentes citadas en ella para atender a los modos
de mencionar, a las omisiones, a los anadidos. Las autoras desarrollan datos
centrales de la biografia del autor, entre los que se destacan sus vinculos con los
entornos cultos de la época, su estrecha amistad con mujeres notables y cultas
de la época, como asi también su participacion en el debate de la querelles des
femmes y, a tono con ese clima intelectual, la escritura de una obra como Historia
Mulierum Philosopharum, sobre —y para— mujeres ilustres. De las sesenta y cinco
filésofas compiladas en la obra, el trabajo sobre Cleobulina, Teano, Hiparquia y
Sosipatra, permite comprobar la omision, en la obra de Ménage, de aspectos que
en términos modernos nos resultan valiosisimos, priorizando datos biograficos
como el lugar de nacimiento y su genealogia; no obstante, en todos los casos tanto
Ménage como los autores que las nombran (siempre en una entrada referida a
algtin vardn con el que esta vinculada) dan cuenta de que eran mujeres estimadas
en su época. Refieren anécdotas en las que se destacan por la sabiduria, sensatez,
inteligencia politica (sobre Cleobulina, especialmente), capacidad de réplica,
caracter moderado y de esposa devota (con relacion a Teano), enemiga de la
vergiienza, de costumbres cinicas, dedicada al saber (para el caso de Hiparquia),
y de excelente fama, docta, rica, hermosa, generosa, habilidosa en el arte de
la elocuencia y con una sabiduria que «eclipsaba la de célebres fildsofos» (con
relacion a Sosipatra). De las dos ultimas, Ménage omite aspectos negativos, como
los improperios o el calificativo de prostituta que recibia Hiparquia. Asimismo,
resulta valioso que, en la referencia que se hace a cada filésofa, se recoja de Ménage
y/o de sus fuentes las obras que cada una de ellas escribieron, en los casos en que
se dispone de la informacion. En suma, como observan las autoras, se trata de
un tipo de critica literaria que apunta a la vida de las autoras y que distorsiona
y manipula su obra, aunque no sea la intencién de Ménage menospreciarlas sino
todo lo contrario.

El capitulo de Martinez Maza, «Los ultimos dias de Taweret», ofrece una
pormenorizada presentacion sobre la diosa egipcia Taweret, también conocida
como Thoeris desde el periodo ptolemaico. El propodsito central es mostrar la
perduracion de su culto luego de la dominacion greco-romana. De la riqueza
de rasgos que definen a esta diosa y que Martinez Maza ilustra incluso con
imagenes, se particulariza por cierto componente hostil (con fines apotropaicos)
y por sus funciones ligadas a la fertilidad, en relacion tanto con la reproduccién
humana como con la fecundidad de la tierra. Para la autora estos dominios
fueron clave en la pervivencia de su culto, pues gozo de gran popularidad
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hasta avanzado el siglo IV, como da cuenta, de acuerdo con la informacion
suministrada por diversos papiros, la ciudad de Oxirrinco, su uso del espacio
publico y especialmente sus templos, como el Thoerion, dedicado a Taweret, que
contaba con considerables dimensiones, albergaba valiosas reliquias y era el que
disponia del mayor niimero de guardias. El contraste —que ofrece la autora— con
el destino que tuvieron otros templos desde el siglo IV brinda un interesante
panorama del movimiento dentro de la ciudad, en relacién con peregrinaciones
entre ciudades y, como trasfondo, de la propagacién del cristianismo como
doctrina que se consolida progresivamente, aunque durante mucho tiempo
convividé con el culto a divinidades indigenas. Entre ellos, el de Taweret, que
fue replegandose a espacios mas privados, subvencionada por iniciativa privada,
cuando las medidas legislativas prohibieron toda actividad ritual pagana.

Mirén Pérez aborda Virtudes de las mujeres de Plutarco en «Plutarco y la virtud
de las mujeres» y se propone profundizar en lo que designa la areté en esa obra
del queronense. Toma como punto de partida la afirmacion, en la introduccion,
de que la virtud de la mujer y del hombre «es una y la misma» luego de romper
explicitamente con la tradicién griega clasica y la famosa sentencia de Pericles
recogida por Tucidides que aproxima la virtud femenina al hecho de no estar
en boca de los hombres. De esta manera, luego de detenerse en el concepto de
areté a partir de Homero, la autora se centra en Plutarco, quien en la introduccién
incluye bajo el concepto aretai la magnificencia (megalopragmosyné), la inteligencia
(synesis), la sensatez (phrénéma), la valentia (andreia), la justicia (dikaiosyné), el amor
al marido (philandria) y la magnanimidad (megalophrosyné); todas estas virtudes
—-segun Plutarco— pueden ser diferentes entre hombres y mujeres pero también
entre distintos hombres y distintas mujeres. El historiador griego indaga no so6lo
en los nombres de las mujeres desconocidas sino también en las anécdotas que las
particularizan, de las que son protagonistas, y en las que despliegan sus multiples
y variadas virtudes, ya sea en relacién con comportamientos asociados al coraje, a
la reputacion, al pensamiento y a la capacidad politica, a las virtudes morales, al
valor de la andreia, del vigor y de la audacia, al espiritu combativo y a una aristeia
vinculada con la posicidn social y el honor, ademas de la bondad. De cada una
de estas virtudes Mirén Pérez ofrece los testimonios de la obra, lo que transmite
al mismo tiempo un profundo trabajo del texto en lengua original decantado en
este capitulo seguramente como cortesia al lector; por otra parte, para el caso de
la andreia la autora entiende que para Plutarco es una virtud moral masculina
apropiada para las mujeres y, de esta manera, fundamenta su hipoétesis inicial. Al
mismo tiempo, este estudio sobre la areté en Virtudes... también se propone una
aproximacioén al pensamiento de Plutarco acerca de las mujeres, pues observa un
interés por rescatarlas del anonimato, lo que invita a pensar esa actitud proxima
a ideas que hoy se reconocen como feministas. La confrontaciéon con otras obras
de Plutarco en este estudio sobre Virtudes... permite apreciar que el autor «es
critico con quienes anteponen la salvaguardia de su propia familia a la de la
comunidad» (p. 235), que una de las virtudes mas valoradas es la philandria o amor
al marido y que mas alla de las diversas intervenciones de las mujeres, su espacio
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por excelencia es el mundo privado, al que se retiran tras sus intervenciones. De
esta manera, los atributos que se les otorgan son los de las matronas romanas,
que constituyen el ideal. Con conceptos como «género» y «patriarcado», las
reflexiones finales brindan una respuesta conciliadora con relacion a lo expuesto
y a los objetivos, pues para Mir6n Pérez, como las mujeres despliegan su areté
dentro de los limites de sus funciones de género, la igualdad de las virtudes
entre los diferentes sexos queda sujeta a los patrones culturales tradicionales y,
en su alabanza de «las mas libres, independientes, activas, visibles y cultivadas
matronas de Roma» (p. 25), Plutarco es un fiel reproductor del sistema de poder
que rige las relaciones entre hombres y mujeres.

Los capitulos de Ramos Frendo y Ruiz Garrido muestran, cada uno a su
modo, la pervivencia en nuestra cultura de representaciones provenientes de la
Antigiiedad. En «El arte clasico, una continua referencia e inspiracion para la
Historia del Arte», Ramos Frendo presenta un panorama de la presencia del mundo
clasico como fuente de inspiracion y modelo de los artistas de diferentes momentos
de la historia del arte, centrado especialmente en la pintura y la arquitectura. Asi,
muestra los términos en los que los romanos manifiestan su interés por lo clasico,
tanto con practicas como el saqueo, las copias y las falsificaciones, producidas tras
la penetracion en Grecia luego de las alianzas entre macedonios y cartagineses,
como con la admiracion, como se observa con el circulo de Escipion. Con respecto
ala Edad Media, destaca las técnicas de construccidon tomadas de los romanos por
los pueblos barbaros que se asentaron en Europa occidental y ofrece imagenes de
fachadas del estilo romanico que imitan arcos de triunfo. El Renacimiento, por
su parte, con respecto a la arquitectura, estudia y mide los monumentos, que
coteja con la informacién de los documentos y elabora obras proporcionadas,
como las inspiradas en los tholoi griegos. Por otra parte, Ramos Frendo presenta
un pormenorizado andlisis de cémo, en la pintura, tiene lugar en un primer
momento una vuelta a la tematica mitoldgica y, luego, otras tematicas del mundo
clasico: se vuelve la mirada hacia el mundo heroico de Iliada y Odisea, el retrato
de la aristocracia francesa reproduce la indumentaria de diosas mitologicas y los
viajes a Grecia son retratados con ruinas de fondo. Luego del Neoclasicismo, que
contintia construcciones al estilo del templo griego o arcos de triunfo, con relacion
al siglo XIX, la mirada hacia lo cldsico del Romanticismo va a estar atravesada
por un tono melancoélico. Sin embargo, en la segunda mitad de ese decenio, las
obras de Alma-Tadema se particularizan por mostrar la Antigiiedad clasica,
favorita entre los coleccionistas de la Inglaterra victoriana, incorporando en las
mismas pinturas obras de arte, las termas romanas como escenario, ademas de
diversos monumentos que remiten a ese periodo admirado, y que la autora ofrece
en imdgenes. Con respecto al siglo XX, la autora se detiene en las fotografias
de Wilhelm von Gloeden y Holland Day, que utilizan ambientaciones de la
Antigliedad para recrear escenas de desnudo masculino destinadas a un publico
homosexual; también muestra la manifestacion de lo clasico en otros campos
como danza, moda, artes decorativas y publicidad, y recoge artistas que vuelven
sobre la Antigiiedad: escultores como Enric Casanovas o Torres Garcia, pintores
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como Cezanne, Matisse, Sunyer, Picasso o Dali; en la indumentaria de moda, a
Madrazo, y en la teatral a Bakst, para representaciones de Debussy; para la danza,
Isadora Duncan especialmente. Observa, asimismo, cémo en la publicidad, el
mundo clasico se impone como modelo de belleza y que en el cine, el género
peplum representa el maximo exponente de la admiracion hacia lo clasico, junto
con producciones mas recientes como la serie Roma de HBO, la publicidad de la
fragancia Kouros de Yves Saint Laurent y el calendario Pirelli para 2011.

«El mito de la inocencia femenina en la cultura visual contemporanea» indaga
en la «esencia» femenina. Su autora, Ruiz Garrido, observa que para justificar
la inferioridad femenina, tuvo lugar un cambio de una condicién positiva del
principio femenino (que se registra, p. e., en las representaciones de la «gran
diosa-madre» (p. 305)) a una representacion negativa, a partir de la revolucion
neolitica, que ha asociado lo femenino a lo débil, oscuro, misterioso, irracional,
y a la causa de los males de la humanidad. A partir de ello, rastrea, a lo largo de
la historia, la pervivencia de este modelo, que se potencia con la tradicion clasica
y judeocristiana, y cuyos caracteres la contemporaneidad reactiva y actualiza.
Sumado esto al discurso filosofico, moral y cientifico del pensamiento ilustrado,
la autora observa que la configuracion de la realidad y de la representacion de la
«esencia» femenina no resulta de ningtin modo inocente, homogénea u objetiva.
Por el contrario, se trata de una fantasia construida por varones que, entre otros
recursos, acuden a las referencias miticas transformando asi imaginariamente a
las mujeres reales en diosas, aunque también a otras identidades como Pandora,
Venus, la Virgen Maria, Eva, o Lilith. Se produce asi una oscilaciéon permanente
entre esos modelos. Ruiz Garrido rastrea este componente «bipolar» en la
pintura de historia, para lo cual se detiene en obras de Alma-Tadema y Reine
Manescau, que se inspiran en las fiestas de los Floralia, y en obras que recrean
costumbres y presentan connotaciones erdticas y festivas, que sittian la obra en
la tematica de género. En estas tltimas, la tematica erdtica esta desvinculada del
rigor conceptual y la retérica de la ambigiiedad adquiere un rol protagdnico: la
mitologia esta al servicio de enmascarar y volver tolerante la retérica erdtica que
—observa la autora— pervive en la actualidad. Las ilustraciones de esta corriente
provienen de Bourguereau y Waterhouse, que Ruiz Garrido comenta con agilidad
para mostrar que sus claves asociativas se proyectan en el presente, como ilustra
con la campafia Flora de Gucci. En un nuevo apartado, el mito de Flora, le permite
ahondar en el concepto de inocencia, que, junto con el rastreo de «inocencia» en
Google Imagenes, lo entiende especialmente asociado con la juventud y a una
actitud a medio camino entre lo tierno y lo seductor, aunque también ligado a la
naturaleza salvaje, con la que con frecuencia se asimila y que Ruiz Garrido rastrea
especialmente en el arte decimondnico, que entiende como parte de un discurso
mas amplio e influyente en la actualidad y que configura el mito bautizado con el
nombre de «Lolita» o «ninfula».

Sin duda, el inicio del proyecto Perséfone que representa este libro augura un
futuro venturoso para los objetivos emprendidos por la AEHM. Cada capitulo
aborda una tematica original, que se inserta en una linea de estudio bastante

ASPARKIA, 25; 2014, 249-293



260 VARIOS

reciente dentro de los estudios clasicos como es la de la mujer, lo femenino, y
cuestiones de género. Estos asuntos, que han sido desatendidos hasta época
reciente, se revelan como parte de un campo en el que todavia quedan muchas
zonas por explorar, en las que incursiona Mujeres de la Antigiiedad... Todo ello, sin
descuidar el rigor metodoldgico y el abordaje de obras escritas y de imagen con
los requerimientos de un texto que se constituye en una lectura necesaria y de
gran valor para quienes estudian y se interesan por la condicion de las mujeres
en el mundo antiguo.

Katia Obrist
Universidad de Buenos Aires
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