%&WWZ : ﬁ o A, ’ /

(ISSN 1809-2705) - versio on-line

E-mail: rev_metafora educacional@hot
BRASIL - (00+XX+55+75+3614

Macroprojeto Bio-Tanato-Educacéo: Interfaces Formativas
Projeto de Criacgdo e Editoracéo do Periddico Cientifico Revista Metafora Educacional (ISSN
1809-2705) — versdo on-line, de autoria da Prof.2 Dra. Valdeci dos Santos.

Editora: Prof.2 Dra. Valdeci dos Santos (Lider do Grupo de Pesquisa (CNPq) Bio-Tanato-
Educacao: Interfaces Formativas) - http://lattes.cnpq.br/9891044070786713
http://www.valdeci.bio.br/revista.html

Revista indexada em:

NACIONAL
WEBQUALLIS - http://qualis.capes.gov.br/webqualis/principal.seam - da CAPES (Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior / Ministério de Educacdo - Brasil), em nove (atualizado em
27/out./2013) subareas do conhecimento (conforme tabela da CAPES/2012): Ciéncias Biolégicas: Ciéncias
Biologicas 11 (C), Ciéncias Humanas: Histéria (B4), Ciéncias Humanas: Geografia (B4), Ciéncias Humanas:
Psicologia (B3), Ciéncias Humanas: Educacdo (B4), Linguistica, Letras e Artes: Letras/Linguistica (B4),
Linguistica, Letras e Artes: Artes/Musica (B5), Multidisciplinar: Ensino: Ensino de Ciéncias e Matematica (B2),
Multidisciplinar: Biotecnologia (C).
GeoDados - http://geodados.pg.utfpr.edu.br

INTERNACIONAL
CREFAL (Centro de Cooperacion Regional para la Educacion de los Adultos en América Latina y el Caribe) -
http://www.crefal.edu.mx
DIALNET (Universidad de La Rioja) - http://dialnet.unirioja.es
GOOGLE SCHOLAR - http://scholar.google.com.br
IRESIE (indice de Revistas de Educacion Superior e Investigacion Educativa. Base de Datos sobre Educacion
Iberoamericana) - http://iresie.unam.mx
LATINDEX (Sistema Regional de Informacion en Linea para Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe,
Espafia y Portugal) - http://www.latindex.unam.mx

n. 15 (Jul. — dez. 2013), dez./2013

REPENSAR O ENSINO DE ARTES VISUAIS: POTENCIAS CONCEITUAIS DA
CONCEPCAO DE EDUCACAO MENOR

RETHINK THE VISUAL ARTS TEACHING: CONCEPTUAL POWERS OF THE
MINOR EDUCATIONS’S CONCEPTION

Daniela da Cruz Schneider
Mestre em Educacdo pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel) O
Professora-Pesquisadora da Universidade Aberta do Brasil O


http://lattes.cnpq.br/9891044070786713
http://qualis.capes.gov.br/webqualis/principal.seam
http://geodados.pg.utfpr.edu.br/
http://www.crefal.edu.mx/
http://dialnet.unirioja.es/
http://scholar.google.com.br/
http://iresie.unam.mx/
http://www.latindex.unam.mx/

SCHNEIDER (2013). Repensar o ensino de artes visuais: potencias conceituais da concepc¢do de educacdo
menor.

Grupos de Pesquisa: Infancia, Cultura, Imagem, Poética e Ateridade; Narrativas Cotidianas:

Identidade, Representacéo e Cultura (UFPel) &€
E-mail: danic.schneider@gmail.com

Artigo recebido em 30/ago./2013. Aceito para publica¢do em 7/nov./2013. Publicado em
20/dez./2013.

COMO CITAR O ARTIGO: SCHNEIDER, Daniela da Cruz. Repensar 0 ensino de artes visuais: potencias
conceituais da concepcdo de educacdo menor. In: Revista Metafora Educacional (ISSN 1809-2705) — versdo on-
line, n. 15 (jul. — dez. 2013), Feira de Santana — Bahia (Brasil), dez./2013. p. 202-220. Disponivel em:
<http://www.valdeci.bio.br/revista.html>. Acesso em: DIA més ANO.

RESUMO

Este artigo tem por finalidade apresentar o conceito de educagdo menor, apontando poténcias
conceituais para se repensar 0 ensino de artes visuais. O estudo desenvolve-se a partir de
pesquisa tedrica e bibliogréfica, centrada nas aproximacGes e deslocamentos de conceitos da
filosofia da diferenca na educacao. O quadro tedrico centra-se no pensamento de Gilles Deleuze
e suas reverberacfes na educacdo, sobretudo nos escritos de Silvio Gallo. Para estruturar a
discussdo, o0 texto organiza-se da seguinte forma: na introducdo desse artigo esboca-se uma
diferenca entre educagdo menor e educacdo maior; em seguida, apresenta o conceito de educacéo
menor, apontando suas poténcias para se pensar a educacdo diferentemente das convencoes;
propde, na sequéncia, a educacdo menor como Maquina de Guerra, langando pressupostos para
uma educacdo que experimente, em vez de verificar; a ultima parte do texto, antecedendo a
conclusdo, trata do ensino de artes visuais e das possibilidades de se pensar a educa¢do como
experimentacao, considerando a discussdo acerca da educa¢do menor e a partir da concepc¢éo de
aprender, para Gilles Deleuze. Palavras-chave: ensino de artes visuais; educagdo menor; maquina
de guerra.

ABSTRACT

This article aims to present the concept of minor education, appointing the powers to think the
Visual Arts Teaching. The study develops from literature and theoretical research, focused on the
approach and concepts of philosophy of the difference in education. The theoretical framework
focuses on the thought of Gilles Deleuze and its reverberations in education, especially in the
writings of Silvio Gallo. To structure the discussion, the text is organized as follows: in the
introduction to this article outlines a difference between minor and larger education; then,
introduces the concept of minor education, pointing their powers to think about education unlike
conventions; proposes, as a result, the minor education as war machine, releasing assumptions
for an education that try, instead of checking, the last part of the text by prepending the
conclusion, about the visual arts teaching and the possibilities of thinking education as
experimentation, considering the discussion about the smallest and large education from the
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design to learn, to Gilles Deleuze. Key-words: visual arts teaching; minor education; war
machine.

Figura 01 — René Magritte
Perspicéacia, 1936
Fonte: acervo da autora

CONSIDERACOES INICIAIS

Este artigo apresenta duas dimensdes para discutir a educacdo, mais especificamente, o
ensino de artes visuais: uma delas é a educagdo menor; a outra, educagdo maior. Uma educacéo
que vé o ovo como possibilidade e a outra que pretende antecipar o ovo. Ainda que apresente
estas duas instancias, compromete-se apenas com uma delas: tratar dos modos menores em
educacdo. Desta forma, aponta como objetivo central apresentar o conceito de educagdo menor,
apontando poténcias conceituais para se repensar o ensino de artes visuais.

A obra de arte que abre este artigo chama-se Perspicacia (figura 01), do artista francés
Rene Magritte. Ela opera como uma intercessora, pois me fez disparar o pensamento acerca da
educacdo. Um intercessor, segundo Gilles Deleuze, tem essa fungéo: violentar o pensamento e
fazé-lo movimentar-se. Ou, ainda, em suas palavras:

0 essencial sdo os intercessores. A criacdo sdo os intercessores. Podem ser
pessoas — para um filésofo, artistas ou cientistas; para um cientista, filésofos ou
artistas — mas também coisas, plantas, até animais, como em Castafieda.
Ficticios ou reais, animados ou inanimados, é preciso fabricar seus préprios
intercessores (DELEUZE, 2006, p. 156).

.

Revista Metéfora Educacional (ISSN 1809-2705)_— versdo on-line, n. 15 (jul. — dez. 2013), Feira de
Santana — Bahia (Brasil), dez./2013.




SCHNEIDER (2013). Repensar o ensino de artes visuais: potencias conceituais da concepc¢do de educacdo
menor.

A obra Perspicacia opera como intercessora quando invade o pensamento acerca da
educagio com seus acentos de sagacidade. E perspicaz por parte do artista — em um auto-retrato
— antecipar o ovo. Ele confere ao artista este poder: um inventor da realidade. O artista é aquele
que pode criar mundos e colocar coisas no mundo. Ele pode criar mundos e situagdes possiveis,
assim como pode representar o mundo, tal como estd dado. E a mesma coisa acontece com a
educacdo: ela pode criar possiveis e possibilidades; ou, apenas transmitir e reproduzir o que esta
acumulado, antevé resultados e estabelece procedimentos para garantir tais resultados.

Uma educagdo maior determina o ovo! Ela oferece um modelo para o ovo, determina de
antemao o tipo de passaro que dali vira e, a partir deste padrdo, mensura desvios e aproximacoes.
Cria procedimentos e métodos, que tém por finalidade garantir a atualizacdo daquilo que esta
premeditado para o ovo.

Uma educagdo menor, diferentemente, ndo esta preocupada com o que vem daquele ovo.
Proxima da arte, busca inventar, fantasiar, falsear os resultados do ovo. Sua aposta € sempre nas
possibilidades. Mas possibilidades inesperadas, sem qualquer coeficiente de previsibilidade.
Lanca-se na e para a experimentagdo em educagéo.

Uma educacdo maior emparelha-se com a macropolitica, orientando-se dentro e a partir
dos grandes planos educacionais. Ja a educacdo menor se da pela micropolitica, em uma acao
cotidiana. Ela ndo € um modelo pedagdgico que contraria a educacdo maior. Ela é o desvio das
pretensdes de uma educacdo maior, acontecendo todos os dias, diferenciando-se sem criar um
padrdo pedagdgico. Criando e resistindo em educacéo.

A educacao maior do ensino de artes visuais estaria interessada em saber, de fato, qual
tipo de ave nasceria daquele ovo. Ela é da ordem da classificacdo, da identificacdo, da nomeagcéo,
das técnicas, das historias e significacdes estabelecidas em torno daquela imagem. Centra-se em
todo um conjunto de conhecimentos objetivos, transformando a arte — um espaco de
experimentacdo — em lugar de verificacdo. Ndo digo com isso, ja fazendo algumas ressalvas na
introducdo deste texto, que ndo se trata de desconsiderar o conjunto de conhecimentos
especificos da arte. Tampouco se trata de dizer que ndo ha o que aprender em arte. Mas é que em
uma educacdo menor a relagcdo com o conhecimento € proposta de outra de forma, ndo na forma
de verificacdo. Também é preciso ter em conta uma outra nocao de aprendizagem — apresentada
na terceira secdo deste texto — uma aprendizagem ancorada na experimentacdo e criacao.

Assim, este artigo aproxima o conceito de educagdo menor do ensino de artes visuais,
defendendo que o ensino de arte, bem como a arte, aproxima-se mais de uma educacdo menor,
do que de uma educacdo maior, no que concerne seus atos de criacdes, fabulagdes, seu devir-
revolucionario, sua poténcia de subversdo e de invencdo de sub-versdes — de versdes menores
que deslizam das propostas dos grandes planos educacionais.

Este texto desenvolve-se a partir de uma pesquisa tedrica e bibliografica. Apresenta os
conceitos como idéias-forca para o campo educacional. O quadro conceitual alinha-se com a
filosofia da diferenca na educacdo, sobretudo respalda-se pelo pensamento deleuziano. Ainda
que Gilles Deleuze néo tenha escrito acerca da educacéo, este texto, como diversos outros que
sendo publicados crescentemente no Brasil, opera através de deslocamentos conceituais, fazendo
da filosofia uma intercessora para pensar a educacdo. Desta forma, cabe ressaltar que € a partir
do crivo deste pensamento que se trata aqui de educacao.

Para dar estrutura a discussdo conceitual aqui proposta, este artigo estrutura-se da
sequinte forma: a primeira parte do artigo apresenta o conceito de educagdo menor, esbocando
suas poténcias para se pensar a educacdo diferentemente das convengfes. A segunda parte
propde a educacdo menor como Maquina de Guerra, langando pressupostos para uma educagao
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que experimente, em vez de verificar. A terceira secdo trata do ensino de artes visuais e das
possibilidades de se pensar a educa¢do como experimentacdo, considerando a discussao a cerca
da educacdo menor e a partir da concepc¢éo de aprender, para Gilles Deleuze.

DESDOBRANDO CONCEITO: EDUCACAO MENOR E SUAS POTENCIAS PARA A
EDUCACAO

Uma educacdo menor ndo é menor em tamanho, nem menos do que uma suposta
educacdo maior. O menor diz respeito a uma educacdo em nivel micro-capilar, aquela que
escapa, de alguma forma, as grandes politicas publicas, as diretrizes e parametros nacionais. Ela
é primordialmente acdo e uma acdo do cotidiano, desenhada dentro de uma escola, uma sala de
aula, uma turma. Ela é, antes de tudo, uma acdo singular que se inscreve em determinado
contexto (SCHNEIDER, 2012).

N&o se trata de nenhum novo paradigma educacional. Pedagogias menores ocorrem todos
os dias, toda vez que se faz de uma forma diferente daquela prescrita pelos padrées de uma
educacdo maior, toda vez que se subvertem 0s consensos educacionais. H& sempre pontas de
desterritorializacdo nas formas maiores, uma espécie de ndo-conformidade, que desencadeia
micro-revolugdes. N&o é possivel falar das formas maiores, sem j& pensar nos atravessamentos
dos modos menores. Tal concep¢ao toma como vetor que “menor nao qualifica mais certas
literaturas, mas as condi¢fes revolucionarias de toda a literatura no seio daquela que chamamos
de grande (ou estabelecida)” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 28). O menor, no sentido em
que foi proposto, estad matizado por uma poténcia revolucionaria.

A concepcdo de educacdo menor foi engendrada por Silvio Gallo (2002, 2008), a partir
da obra Kafka — Por uma Literatura Menor, de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1977), que,
como o proprio titulo ja diz, trata do conceito de literatura menor. Os dois conceitos apresentam
3 coeficientes: a desterritorializacdo, a ramificacdo politica e o valor coletivo

Na literatura menor, o coeficiente de desterritorializacdo € desterritorializacdo da lingua.
Ja na educacdo menor, desterritorializacdo das praticas pedagogicas e educacionais. Uma
literatura maior estéa ligada a uma territorialidade. Mantém um cédigo oficial, que possibilita a
legitimacdo dos usos da lingua dentro e a partir de uma normativa, de um conjunto de regras.
Assim, “uma literatura menor nao ¢ a de uma lingua menor, mas antes o que uma minoria faz em
uma lingua maior” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 25). Ou seja, ndo é a renuncia ao uso da
lingua maior/oficial e, conseqlientemente, a adocdo da lingua das minorias, que seriam
estrangeiras a lingua maior/padrdo. Antes, é o que estas minorias fazem com a lingua oficial, a
criacdo de uma sub-versdo na lingua maior promovida por elas. Trata-se, assim, de diferenciar a
lingua maior, fazendo dela um uso menor. E isso é desterritorializar a lingua maior, fugir,
escapar do territério oficializado, promovendo distor¢cdes dentro do cddigo/norma. Criando
torcdes, deslizamentos, ruidos, fazer com que uma lingua seja veiculo da sua prépria
desagregacdo (GALLO, 2002). Desagregar € abrir o territorio, abandona-lo via
desterritorializagéo.

Desterritorializar em educacdo é deixar a terra arida, dura dos procedimentos
predeterminados de uma educacdo maior. Desterritorializar em educacao € abrir-se para 0 novo e
povoar a pedagogia com préaticas prenhes de poténcias revolucionarias e de criagcdo. As praticas
menores em educacdo diferenciam-se das normativas oficiais da educacgdo-territério-maior.
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Trata de se colocar sobre as pontas de desterritorializacdo que estdo na superficie de uma
educacdo maior. Quais possibilidades de fuga um determinado conjunto de conhecimentos e
procedimentos me permite? Na educacdo menor, a aposta é sempre no campo de possibilidades,
destas pontas que abrem os territorios do instituido para a criacdo e a experimentacdo de outros
modos de fazer em educacéo.

Os coeficientes de ramificacéo politica e de valor coletivo atentam para as singularidades.
Em uma literatura menor, dado seu precario contexto de enunciacdo, o que faz verter séo
expressdes de singularidades. Ndo se trata de uma historia universal, de um romance
generalizado, uma historia de amor que pode identificar-se com qualquer outra histéria muito
geral. Versa acerca de um ato de resisténcia, um ato politico. Firma sua resisténcia frente aos
processos de universalizacdo das experiéncias, buscando outros modos de expressdo, para uma
historia que se difere na mesma propor¢do: “cada caso individual ¢ ligado imediatamente a
politica. O caso individual se torna, entdo, mais necessario, indispensavel, aumentado ao
microscopio, na medida em que uma outra histdéria se agita nele” (DELEUZE; GUATTARI,
1977, p. 26). Cada caso é uma singularidade, que remete a um imediato politico. Silvio Gallo
assinala, ainda, que:

A literatura maior ndo se esforga por estabelecer elos, cadeias, agenciamentos,
mas sim para desconectar os elos, para territorializar-se no sistema das tradi¢oes
a qualquer preco e a toda forca. Para a literatura menor, o préprio ato de existir
é um ato politico, revolucionario: um desafio ao sistema instituido (GALLO,
2008, p. 63).

H& uma outra historia agitando-se na literatura menor. No livro Kafka, por uma literatura
menor, os autores tratam das diferencas produzidas na e pela escrita de Kafka: um judeu de
Praga, que s6 pode escrever em alemdo. Ou seja, sua producdo esta inserida na periferia da
literatura maior: Kafka é desterritorializado trés vezes. Suas historias ndo dizem respeito somente
as tensbes familiares, casos de amor, um julgamento e uma condenagdo como quaisquer outras.
N&o, ha outra histéria agitando-se dentro dessas historias. Ha uma condicdo de miséria, seja ela
qual for, cultural, econbmica, social entre outras. Ha as angustias de uma vida, ha os rancores, 0s
amores, as dores, as alegrias, as condi¢cdes de uma vida. Um: ndo o artigo indefinido, mas um
como quantidade, uma vida. Pois, s6 se pode tratar ai de questdes de vida ou de morte.

A ramificacdo politica em educacdo estd tracada pelos atos de resisténcia. Frente as
misérias que nos impde a educacdo maior, que nos impde a propria vida, o que fazer? Traca-se
um plano micropolitico de revolucdo: ndo fazer, ndo dizer, burlar, deslizar, esquivar, silenciar,
fazer de conta que ndo sabe e, quem sabe, ndo saber. Os atos menores em educacdo estdo
dotados de poténcia politica quando empreendem uma guerrilha com os modos maiores, quando
se expressam em desalinho com as objetivacBes universalizantes da educacéo, da sua tentativa de
padronizacdo da aprendizagem.

Ja no valor coletivo, passa-se da singularidade, para a partilha das multiplicidades. A
margem da sociedade, produzindo uma literatura de beira, meio distorcida, desconvencional,
toda a enunciacdo adquire uma dimens&o politica. Falar é falar por si, mas ja enredado em um
contexto, em um ambiente. Escrever sobre si, sobre a morte, sobre o amor, sobre a doenca, ndo é
escrever sobre categorias universais. E escrever sobre um processo maltiplo, que faz ligacdes
com outros modos de vida, que arrastam uma trama circunstancial.
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Ao tratar destes conceitos, penso que a ramificacdo politica e o valor coletivo poderiam
fundar-se em unico coeficiente, talvez mais abrangente: atos de resisténcia. Trata-se de resistir
criando modos de escrever, modos de falar, modos de ver, de sentir, de experienciar que escapam
aos grandes modelos. Sempre é um caso de experimentar e propor experimentagdes. De produzir
diferencas pelos atos de resisténcia. A resisténcia ndo € passiva, no sentido em que abordo aqui,
ela ndo é da ordem da negacdo, da reacdo. Antes, afina-se com as forgas afirmativas. Déao
movimento a vida. Sdo lampejos, centelhas que provocam alguma diferenca em um modo de
pensar, um modo de viver, de sentir. E, como foi mais bem dito por Michel Foucault, quando
tratou da pulverizacao dos pontos de resisténcia:

focos de resisténcia disseminam-se com mais ou menos densidade no tempo e
no espacgo, as vezes provocando o levante de grupos ou individuos de maneira
definitiva, inflamando certos pontos do corpo, certos momentos a vida, certos
tipos de comportamento. Grandes rupturas radicais, divisGes binarias e macigas?
As vezes. E mais comum, entretanto, serem pontos de resisténcia moveis e
transitérios, que introduzem na sociedade clivagens que se deslocam, rompem
unidades e suscitam reagrupamentos, percorrem os préprios individuos,
recortando-os e 0s remodelando, tracando neles, em seus corpos e almas,
regides irredutiveis (FOUCAULT, 1988, p. 106-107).

Ainda que Foucault aponte para a possibilidade das grandes rupturas, ndo se trata da
grande revolucdo: da tomada de poder, da derrubada de um paradigma politico, para a
implantacdo de um outro discurso politico. Deslocando isso para a educacao, € dizer que néo se
resiste para a instauracdo de um novo modelo pedagdgico. A resisténcia de que trato esta mais
voltada para a sensibilidade de uma micropolitica, de uma microrevolugdo. Aquela que acontece
todos os dias nas salas de aula, a resisténcia que se da no cotidiano, partindo de gestos
singulares, de um professor ou grupo de professores, de alunos, de um aluno. Todas as vezes que
as estruturas sao balancadas e diferenciadas, se produz uma resisténcia, no nivel da
micropolitica.

Tomar tudo isso em conta para se pensar a educacao, é considerar a sala de aula, a escola
e 0 préprio processo de aprendizagem como singularidades, ja constituidas de multiplicidades.
N&o ha uma Unica porta de entrada, hd varias. Uma educacdo menor considera a variedade e a
variacdo das entradas, muitas vezes criando ela mesma portas de entrada e saida. Toma em conta
que o processo educativo ndo é processo de homogeneizacdo, mas um enredado emaranhado de
diferenciacOes, onde cada fio segue, se quebra, se perde em outro, combina-se a outros.

Silvio Gallo (2010) propde tal discussdo, fazendo uma diferenciacdo entre processos de
subjetivacdo e singularizacdo em educacdo. Define a primeira concepcdo de forma ampla,
associando a funcdo da escola na producdo de uma subjetividade especifica, que esta orientada
para a construcdo homogénea e serial de sujeitos pedagdgicos, enquanto a segunda, esta voltada
para a producdo de singularidades. Com isso, procura “formar as pessoas segundo as
potencialidades que elas vao revelando durante o proprio processo”, em vez de “formar os
individuos de acordo com os padrBes definidos socialmente de antemao” (GALLO, 2010, p.
230). Se a subjetividade é algo constituido na e pela cultura, formando-se no entrecruzamento
das diferentes esferas do social, a singularidade serda o modo mais particular do sujeito
relacionar-se com a vida: suas experiéncias e experimentacfes, seus desejos, seus afetos, seu
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modo de perceber e sentir. Tudo isso esta perpassado pelas instancias culturais e sociais. No
entanto, para Guattari e Rolnik (2011) a singularidade é uma poténcia criadora, que dimensiona e
afirma ética e esteticamente as experiéncias com a vida. E uma atitude ética-estética em
educacdo, os pontos em que € possivel escapar de qualquer predeterminacgdo, lancando-se a uma
experimentacdo que € da prépria educacdo. Concordo com Silvio Gallo (2010) quando diz ser
esta uma postura um tanto romantica, porém, necessaria.

Uma educacdo que pretende a des-totalizacdo das experiéncias com educacdo nao ira
privilegiar praticas reprodutivas, algo como que receitas que garantam bons resultados. Uma
educacdo menor € plural, maltipla. Ela ndo é unica, mas varias. Busca em lugares diferentes
novas conexdes e ndo se limita a uma definicdo Unica. N&o € possivel falar de uma Unica
educacdo menor, visto que ela ndo se pretende como modelo ou mega-paradigma. Nao €é possivel
falar de educacéo menor sob a perspectiva de uma totalidade, nem mesmo por mera transposi¢ao
de algumas caracteristicas do que possa vir a ser uma educacdo menor, como receituario para a
pratica pedagogica. Trata-se de criar e colocar-se sobre uma linha de criacdo. Criar pela
resisténcia. Criar e experimentar.

Experimentar, mas nunca oficializar (uma minoria, uma vez oficializada, torna-
se uma maioria) ou impor, como modelo esta ou aquela pedagogia, porém
contaminar os processos pedagogicos com “costumes barbaros”. Se a ideologia
utilitdria mapeia o dia-a-dia de cada um, tudo grava, cataloga, por que a
educacdo seria diferente? Como pensar a producdo do indtil nas escolas?
Reunides “inuteis”, “sem agenda”, encontros “intteis”, oficinas “intteis”, tudo
iSSO sdo experimentos e “praticas barbaras” no campo dos afectos ndo
estruturados nem estruturaveis ou oficializados, conseqlientemente ndo fadados
a repeticdo, ou ao tédio da experiéncia cooptada pela norma, pelo imaginario
instituido. Tudo isso educa para o sensivel, para se pensar fora do pensamento
Unico. Tudo isso significa ndo um método, mas um pouco de ar fresco, uma
diferenga minima, um afecto minimamente ndo-controlavel, uma onda de
alegria na arte de aprender e de coabitar (LINS, 2005, p. 1239).

Quando Deleuze (1999) fala que a tarefa da filosofia € criar conceitos, o faz dizendo que
ndo existe um céu de conceitos, onde eles estariam prontos e acabados, apenas esperando para
que os filésofos os apanhem. Ndo ha um mundo das ldeias, lugar platbnico de entidades
perfeitas, que aguardam por uma representacdo. Os conceitos ndo sdo atualizacbes de ldeias
preexistentes.

No campo da educacdo a aprendizagem-transmissdo-aquisicao da qual venho tratando —
de certo modo destratando — esté alicercada sobre esta ldgica, a de uma atualizacdo de formas de
ensinar e aprender. Aquilo que se faz, no ambito da educacéo, aquilo que se aprende ja esta dado
e somente precisa ser apanhado do céu de uma educagdo maior. Assim, ndo ha cria¢do, no
sentido em que prop6e Deleuze.

A criacdo aparece, acontece, nao como premeditacdo, mas surge como necessidade: “um
criador ndo é um ser que trabalha pelo prazer. Um criador s6 faz aquilo de que tem absoluta
necessidade” (DELEUZE, 1999, p. 3). A necessidade como impulso criador, dos casos que véao
surgindo, das situacOes que aparecem exigindo outro modo de perceber, outros modos de fazer,
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que levam a criacdo a suscitar nos niveis micropoliticos. Naqueles lugares em que s6 se pode
transgredir, diferenciar a norma, para que algo possa de fato acontecer.

Da mesma forma, ndo seria tarefa da filosofia refletir, contemplar ou mesmo comunicar.
Isso porque comunicar é reproduzir certo conjunto de informacdes legitimadas, que funcionam
como palavras de ordem: “quando nos informam, nos dizem o que julgam que devemos crer. Em
outros termos, informar ¢ fazer circular uma palavra de ordem” (DELEUZE, 1999, p.10).

Ao lado da arte, a criacdo resiste na forma de uma contra-informacéo. Nem a arte nem a
criacdo tém que ver com a informacdo, ambas resistem. Deleuze defende que a arte resiste a
morte. O tempo passa, a arte persiste. Mas pensemos a morte de outra forma, ndo em decorréncia
do inevitavel curso do tempo, mas como aquilo que sufoca a vida, que é o outro da vida. Ali
onde todas as forcas se esgotam, ficam suspensas e arrastam os fluxos de vitalidade para o nada.
Resistir a morte com as forgas da vida, tornando a prépria vida intensa atraves das criagcdes
possiveis. Tornar a vida possivel, ndo no campo exato das probabilidades, mas um possivel, que
ndo tem uma objetivacdo anterior, um possivel que se faz pelo acontecimento e pela criagdo no
instante, em um presente imediato.

EDUCACAO COMO MAQUINA DE GUERRA, COMO MAQUINA DE CRIACAO

Atrela-se a apresentacdo da concepcdo de educacdo menor o conceito de Maquina de
Guerra, elaborado por Deleuze e Guattari (1997). Isto porque a Maquina de Guerra €
desmoronamento de tudo que se engrandece em forma maior, como Aparelho de Estado. Ela
desvia de tudo aquilo que se pretende maior: macropolitica, supereconomia, educacdo maior. A
Maquina de Guerra esta para 0 menor, assim como o Aparelho de Estado esta para o maior.

Apesar de ser pautada pela guerra, a Maquina de Guerra ndo é da ordem da violéncia. Ela
ndo pode ser definida pela formacdo de batalhdes, ndo se submete as formagfes regimentadas.
Antes, se engendra pela composic¢do de bandos, focos de resisténcia, guerrilha improvisada. Ha
na Méaquina de Guerra uma poténcia de experimentagdo, um langar-se para o fora, desconhecido,
de forma imprevista. Ja o Aparelho de Estado estabelece sua relacdo com a guerra a partir da
institucionalizacdo: policia, militarismos, planos de organizacdo. A Guerra do Aparelho de
Estado se faz através da violéncia e da acuacdo. Estd sempre tentando frear as investidas da
Maquina de Guerra, tentando transforméa-las em procedimentos de um funcionamento padrao.

A Maguina de Guerra rompe com a formacdo do Aparelho de Estado. Ja o Aparelho de
Estado, por sua vez, tende a frear as investidas da Maquina de Guerra. Entretanto, tal
antagonismo ndo pode ser considerado tdo rigorosamente. Ha sempre uma tentativa do Aparelho
de Estado de capturar a Maquina de Guerra, de interiorizar suas finalidades em proveito da
forma maior. A Méaquina de Guerra estabelece sua relacdo com o Aparelho de Estado via
resisténcia, ocupando 0 seu espago, sem apropriar-se das normas, das convencdes, das milicias
ali estabelecidas.

Deleuze e Guattari (1997) tratam dessas concepgdes fazendo associa¢fes com dois tipos
de jogos: o jogo de Xadrez e o jogo do Go. Os filésofos defendem que o Xadrez é um jogo
institucionalizado, em quanto o Go € um jogo de espaco aberto. No Xadrez cada peca
desempenha uma funcdo, tem uma finalidade e € crucial que sejam utilizadas para obter a vitoria.
Elas possuem uma codificagdo, que lhes confere uma interioridade relativa aos procedimentos do
jogo. Cada movimento é operado a partir dessa interioridade, em conformidade com as func¢Ges
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que devem desempenhar. O objetivo do jogo é aniquilar o rei. JA no Go o objetivo ndo é
extinguir nada, mas ampliar o territorio. As pegas ndo estdo subordinadas as regras e/ou fungoes
anteriormente determinadas. Cada peca do Go é andnima, unidade néo subjetivada. Elas ocupam
o territério indiscriminadamente.

O xadrez remete sempre a uma interioridade: “o xadrez ¢ efetivamente uma guerra,
porém uma guerra institucionalizada, regrada, codificada, com um front, uma retaguarda,
batalhas.” O jogo de Go da-se através de uma exterioridade, de um espago aberto: “o préprio Go,
ao contrério, é uma guerra sem linha de combate, sem afrontamento e retaguarda, no limite, sem
batalha: pura estratégia, enquanto o xadrez € uma semiologia” (DELEUZE; GUATTARI, 1997,
p. 14). Interioridade e exterioridade. Sdo palavras que marcam as finalidades e modos de
operacdo do Aparelho de Estado e da Maqguina de Guerra.

Assim como o jogo de Xadrez, o Aparelho de Estado cria uma jurisdi¢do, um conjunto de
leis, regras, convencgdes que estabelecem certas funcionalidades. Tudo isso esta demarcado por
um circulo, constitui um territorio, na qual o Estado é soberano: “O Estado é soberania. No
entanto, a soberania s6 reina sobre aquilo que ela é capaz de interiorizar, de apropriar-se
localmente” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 23). O Aparelho de Estado ndo necessita de
chefes, sua interioridade se expressa e se constitui através das multiplas instituicbes, da
integracdo juridica, de todo um sistema de codificacdo que valida e reproduz o Estado. Diz
respeito a macropolitica, que se volta para o interior, com a intencdo de manté-lo e sé se abre
quando ha necessidade de avigorar as préprias forcas.

Assim, a gravidade é a forca do Aparelho de Estado. Ha constituicdo de um centro
gravitacional, em torno da qual tudo se move. Mas, a prépria forca da gravidade s6 pode ser
exercida como regime de verdade. O regime do verdadeiro estabelecido pelas instituicbes do
Aparelho de Estado j& € a propria forca gravitacional, funciona como um centro de determinagéo
e captura gque garante ao Estado a funcionalidade esperada.

Segundo Michel Foucault, a verdade pode ser definida como “o conjunto das regras
segundo as quais se distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao verdadeiro efeito especifico de
poder” (FOUCAULT, 1979, p. 13). O Aparelho de Estado ¢ um aparelho de verdade, que
legitima certos modos de fazer, de existir, de pensar através de uma forca verdade-gravidade.
Ainda com Foucault, diz-se que a verdade é deste mundo:

ela é produzida nele gragas as mdaltiplas coercGes e nele produz efeitos
regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua
‘politica geral’ de verdade: isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz
funcionar como verdadeiros; 0s mecanismos e as instancias que permitem
distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona
uns e outros; as técnicas e os procedimentos que sao valorizados para a
obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que tem o encargo de dizer o que
funciona como verdadeiro (FOUCAULT, 1979, p. 12).

Pensar a educacdo maior através da concepcdo de Aparelho de Estado pressupde que se
pense a funcionalidade de um centro gravidade, ou ainda, do estabelecimento de um conjunto de
regras e modos de operar que estdo afinados com certa verdade. Tendo-se 0 modelo da verdade é
possivel mensurar 0 quanto se aproxima ou afasta-se de tal modelo. Pensar a educacdo maior
como mecanismo de transmissdo-aquisicdo de conhecimentos ja é pensa-la como forca de
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gravidade, como um aparelho que esta voltado para a sua interioridade, na qual transmisséo-
aquisicdo sdo avaliadas conforme sua distancia a esse centro de gravidade. Ela estabelece
procedimentos validados para transmitir e avaliar sua funcionalidade. Funda um pacto, uma
alianga que procura reforgar e reproduzir o modelo constituido.

A Maquina de Guerra desconfia de tais verdades — com isso, nao quer dizer que nao crie
suas proprias verdades. Ndo se trata de um julgamento acerca da verdade do Estado, mas de uma
fuga da interioridade, da gravidade, de modo que, por um movimento que lhe é pertinente, acaba
fugindo, atravessando, rasgando as verdades do Estado, no momento em que empreende na
busca de outros modos de fazer. E o movimento de deslizamento, de desvio da forma maior que
confere a exterioridade & Maquina de Guerra. Um campo aberto, que estd marcado pela
itinerdncia. Ndo ha uma apropriacdo dos ditames dos territdrios, hd& um cruzamento, um
atravessamento sobre o territdrio, sem apossar ou deixar-se apossar por tal territorio. N&o é o
circulo, ndo é o territério que define uma Maquina de Guerra, mas seu itinerario. E por isso que
Deleuze e Guattari (1997) conferem aos némades a criacdo da Maquina de Guerra. E é por isso
gue a conceituam através de um tratado acerca da nomadologia.

Segundo Deleuze e Guattari (1997) o némade é aquele que estabelece uma relacdo de
exterioridade com o territério. O nébmade esta sempre voltado para o fora. Sua relacdo com o
territorio ndo é de apropriagdo. N&o demarca um circulo na qual o faz valer como propriedade. E
sempre de um ponto ao outro que se movem os ndmades. Os trajetos sdo0 a0 mesmo tempo
definidos pelos pontos e definidores de tais pontos. E toda esta configuracdo € movedica, pois 0s
préprios pontos ndo sdo fixos, eles estdo sempre por inventar-se. Assim, 0 que se percebe € um
modo extra-estatal, que se adere as linhas de errancias, aquelas que se abrem para o fora, através
das pontas de desterritorializacao.

O ndmade é considerado o desterritorializado por exceléncia. A reterritorializacdo nao
acontece depois, ou em outra coisa, mas a0 mesmo tempo, na prépria desterritorializacéo:

para 0 ndmade, ao contrario, é a desterritorializacdo que constitui sua relacao
com a terra, por isso ele se reterritorializa na propria desterritorializacio. E a
terra que se desterritorializa ela mesma, de modo que o némade ai encontra um
territorio. A terra deixa de ser terra, e tende a tornar-se simples solo ou suporte
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 53).

Contrapondo-se a forca gravitacional do Aparelho de Estado, a Maquina de Guerra
ndmade opera através da celeridade. Ndo € uma relacdo vertical com o solo, algo que criva, que
segura, mas, antes, o atravessar. O que importa € a velocidade, uma lentiddo ou uma rapidez,
uma parada. Uma Méaquina de Guerra seria:

como uma multiplicidade pura e sem medida, a malta, a irrupcdo do efémero e
poténcia da metamorfose. Desata o liame assim como trai o pacto. Faz valer um
furor contra a medida, uma celeridade contra a gravidade, um segredo publico,
uma poténcia contra a soberania, uma maquina contra o aparelho (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 12-13).
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A Maquina de Guerra trai o pacto. Quando se decide sem tomar a convencao como vetor,
quando o acordo é deixado, para agir-se pelo desacordo. Quando um territério é rompido e o
movimento vai em direcdo ao fora, ao desconhecido, aquilo que se pode chamar de forcas do
futuro. A educagdo menor como Méaquina de Guerra rompe com 0 pacto proposto por uma
educacdo maior, entra em desacordo com os Parametros Curriculares Nacionais, entra em
desavenca com tudo aquilo que pretende tornar-se regra. Ha regras e pactos em uma educagao
menor, mas elas sdo tomadas sempre pela provisoriedade. O pacto de uma educacdo menor é
sempre localizado, ele é pensado a partir de cada situacdo e de cada problema que se apresenta.

A Maquina de Guerra faz valer um furor contra a medida. A localidade do pacto da-se
pelo furor. A ruptura com o pacto surge de uma despreocupacdo com a medida, quando irrompe
um afecto.

0 regime da maquina de guerra é antes a dos afectos, que sé remetem ao mavel
em si mesmo, a velocidades e a composi¢6es de velocidades entre elementos. O
afecto é a descarga rapida da emogdo sempre deslocada, retardada, resistente.
Os afectos sdo projéteis, tanto quanto as armas, ao passo que 0s sentimentos sdo
introceptivos como as ferramentas (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 79).

Tudo isso esta relacionado a certa passionalidade. O que motiva um professor a disparar,
a estabelecer um fluxo diferente daquele que estd expresso por uma educacdo maior? Pode-se
pensar em uma atitude passional, nunca passiva. Uma espécie de revide. E o revide ja é um
descompasso, uma instabilidade criada naquilo que opera como instituido. O revide est& prenhe
de uma poténcia revolucionaria que tende ao desequilibrio, que leva as desavencgas com 0s pactos
maiores.

Isso que se chama educacdo menor sdo atos cotidianos de revide. Uma educacdo menor,
ou varias, acontece todos dos dias, a cada instante. A educacdo maior esta povoada por Maquinas
de Guerra, possui pontas de desterritorializacdo, que estdo a todo o tempo abandonando
territorios. E que a Maquina de Guerra ndo se apropria do territorio, ndo o converte em um
modelo. Coloca-se sobre uma linha de errdncia que remete a um movimento incessante: todos 0s
dias héa revides, mas isto ndo quer dizer que a forma de revidar precisa ser interiorizada em um
modelo educacdo-menor. Interiorizar é cortar o movimento, é transformar a celeridade em
gravidade.

O revide da educacdo menor, assim como o da Maquina de Guerra, organiza-se por
bandos, maltas, matilhas. Ao contrario do que acontece na Educacdo maior, em que se prima por
uma organizacdo do tipo hierarquizada, com func¢des marcadas, como 0 jogo de Xadrez. Os
bandos sdo irredutiveis ao Aparelho de Estado.

As maltas, os bandos s&o grupos do tipo rizoma, por oposicdo ao tipo
arborescente que se concentra em 6rgéos de poder. E por isso que os bandos em
geral, mesmo de bandidagem, ou de mundanidade, sdo metamorfoses de uma
maquina de guerra, que difere formalmente de qualquer aparelho de Estado, ou
equivalente, o qual, ao contrario, estrutura as sociedades centralizadas
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 21).
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Em que consistiria uma bandidagem em educacdo? Desconsiderar a hierarquia e agir pelo
furor. Deixar afectar-se. Escavar, estilhacar, pichar, desordenar, inflar os planos de conteudos.
Deter-se as cores que refletem em uma janela. Desenho no chdo, com sombras: coisa que nao se
pode medir, que ndo se pode avaliar... coisa que ndo estd dada a ser comprovada. Romper com o
espaco fisico sala-de-aula. Fazer uso dos siléncios. Provocar o alvorogo. Dar-se tempo: fazer uso
da velocidade no tempo. Parar. N&o fazer. Desfazer. Enfim, experimentar.

De modo algum tudo isso consiste em uma receita para a elaboracdo de uma educacéo
menor como Maquina de Guerra. Ela ndo acontece a partir de uma série de medidas que
configuram um modo determinado de agir. Grande parte das vezes, pedagogias menores
acontecem sem saber-se Maquina de Guerra. Ali onde se tenta pega-la, escapa pelos dedos,
desliza. O que confere a ela tal estatuto € um pouco de tudo isso que vem sendo dito: uma atitude
de revide, uma indisciplina.

N&o cabe dizer, pois, que a disciplina é o proprio da maquina de guerra: a
disciplina torna-se a caracteristica obrigatéria dos exércitos quando o Estado se
apodera deles; mas a maquina de guerra responde a outras regras, das quais nao
dizemos, por certo, que sdo melhores, porém que animam uma indisciplina
fundamental do guerreiro, um questionamento da hierarquia, uma chantagem
perpétua de abandono e trai¢cdo, um sentido de honra muito suscetivel, e que
contraria, ainda uma vez, a formagdo do Estado (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 21).

Enquanto o Aparelho de Estado ocupa-se de um saber reprodutivel, a Maquina de Guerra
produz um saber problematico, que considera o afectivo. Ndo procura a fundamentacdo de
teoremas que garantam a reproducédo, validacdo e avaliacdo dos saberes, mas encontra-se em
meio as forcas afectivas, deixando-se contaminar pela ordem das intensidades; o que destaca a
diferente relagdo que maior e menor estabelecem com o saber.

O modelo fluido de uma ciéncia menor contrapde-se a teoria dos solidos de uma ciéncia
maior. A ciéncia maior de modelo sélido tende a ordenacdo, a reproducéo de elementos regulares
e perfeitos. Ha ai uma constante luta contra as forcas do caos. J& em uma ciéncia menor, 0s
fluidos colocam-se contrarios a tudo que paralisa: “¢ um modelo de devir e de heterogeneidade
que se opOe ao estdvel, ao eterno, ao idéntico, ao constante.” (DELEUZE; GUATTARI, 1997,
p.25).

Deleuze e Guattari (1997) também diferenciam o carater problemético de uma ciéncia
menor, do modelo teorematico da ciéncia maior, sendo que na ciéncia menor: “as figuras so sdo
consideradas em funcdo das afeccdes que lhes acontecem, seccdes, ablacbes, adjuncoes,
projecdes”, remete a um modo de fazer ciéncia que se inspira na instabilidade: “hé ai toda sorte
de deformacdes, transmutacdes, passagens ao limite, operacdes onde cada figura designa um
acontecimento muito mais que uma esséncia” (p.25-26). O teorema como proposicao logica, esta
afinado com a ordem da razdo. Ele é de uma ordem a ser repetidamente verificada; o problema,
por sua vez, surge como contravencgdo, gera inquietude, é afectivo, nao racional. O problema
solicita desvio, metamorfoses e criagcdes. O teorema é o esforgo da ciéncia maior em transformar
o problema em algo invariavel, solugdes que se tornam certezas. Mas o proprio problema ja sofre
alteraces, cisdes, transmutagcdes em uma ciéncia menor, colocando sob o regime da constante
variacao das variaveis.
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Os modos de operacdo destas duas ciéncias distinguem-se no uso de estratégia e de
método. A ciéncia menor serd aquela das estratégias, enquanto uma ciéncia maior edifica-se pelo
método. Teria alguma diferenca em pensar a educacio como estratégia ou método? E preciso
desdobrar as palavras.

O método como procedimento é técnica, processo organizado, légico e sistematico.
Segundo Abbagnano (2012), a palavra método esté associada a investigacdo orientada por certo
numero de procedimentos ou uma espécie de doutrina. Esta relacionada a um procedimento de
investigacdo organizada, de modo que seja possivel repetir tais procedimentos, com vistas na
garantia da obtencéo de resultados validos. Assim, considera-se um método o conjunto de regras
e principios normativos que regulam certas préaticas.

A estratégia consiste em lidar com o que se tem. Procura explorar as condi¢cfes favoraveis
de certa situacdo. Ela realiza-se em um presente imediato, demanda um coeficiente de
improvisacdo, de decisdo e com fatores de risco. Ela ndo é teorematica, mas problematica.
Estratégias ndo estdo dadas, ndo sdo produtos de um calculo anterior: qual a melhor estratégia?
Ela comporta uma dimenséo de imprevisibilidade e, por isso, solicita sempre uma nova medida,
um novo movimento de pensamento, uma criagao.

A educacdo menor € de modelo fluido, opde-se a estabilidade. Ndo pretende fundar uma
teoria dos sélidos em educacdo, nas quais imperam o bom planejamento, ha ordenacdo, a
reproducdo de solidos perfeitos. Com isso, ndo se trata de fundar teoremas, nem de seguir os ja
existentes no campo educacional, mas de desagregar o sistema teorematico da verificagdo. Na
educacdo maior parece haver um histerismo com a avaliacdo. Tudo precisa passar pelo crivo de
uma avaliagéo, tudo precisa ser medido e bem controlado.

Quando as pedagogias menores pipocam no territério-maior educacional, propdem-se
uma rebelido, um motim contra todo um sistema que se funda na seguranca de uma
aprendizagem. Os teoremas educacionais empenham-se em assegurar a aprendizagem, enguanto
uma educacdo menor considera aquilo que disse Deleuze (2006): nunca se pode saber de
antemdo como e 0 que alguém vai aprender. E esta € uma das problematizacdes que vem
pairando sobre este texto, o inapreensivel no contato com a arte, aquilo que o mensuravel e a
objetividade ndo podem dar conta, de modo que ndo se pode saber o que ali se aprendeu.

Entdo, o que se vé é um sistema problematico em educacdo menor. Sdo as inquietudes, o
furor, a indagacdo, a instabilidade de um problema que tem por natureza uma constante
metamorfose. Irrupcdo criativa frente ao problema. O problema suscita uma relacdo de
proximidade, a situacdo é tomada pela sua singularidade e exige igual solucdo singular. N&o sera
possivel descer todo o conjunto de procedimentos do teorema. E preciso taticas. E tatica é coisa
de estrategista. Trata-se de uma sala de aula, um grupo de alunos, uma comunidade, um dia.
Trata-se de uma espécie de abertura, de sensibilidade. Para escutar € preciso certa
disponibilidade e atencéo.

Jorge Larrosa (2008) aponta para um tipo de pessoa, 0s maniacos da realidade ou
realidofilo. Um maniaco da realidade é alguém que se relaciona com o mundo e com 0s outros
“a partir do ponto de vista da contabilidade, do juizo, da vitéria ou da derrota e da culpa”
(LARROSA, 2008, p.190). Isso se aproxima bastante do teorematico-educacional-maior, aquele
que esta voltado para a reafirmacgdo e reproducdo de seu sistema gravitacional, em que tudo
remete a interioridade de seu aparelho. Para ele, a realidade estd dada previamente, como uma
espécie de modelo ou idealizacdo. Trata-se de um sujeito fechado, que faz ver e vé apenas
conforme os proprios métodos. N&o ha chance ai para um giro nas formas de ver e de sentir. Ha
toda uma organizagdo gravitacional que j& estabeleceu modos de ver e de sentir, de modo que a
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experimentacdo do mundo — e neste caso da educacdo e do Ensino de Artes Visuais — se da
através de um certo nimero de procedimentos, de algumas etapas a serem atingidas.

O maniaco da realidade pode ser contrastado com o sujeito atento, segundo Larrosa.
Entendendo a atencédo como “uma relagdo com o mundo, com 0s outros € com nds mesmos, e
que esta ndo passe pela intencdo, nem pela tematizacdo, nem pela contabilidade, nem pelo
calculo, nem pela guerra, nem pela objetivagdo” (LARROSA, 2008, p.190). Aponta, ainda, para
quatro principios com as quais se relaciona tal atencéo.

O primeiro deles é o estar presente. A atengdo relaciona-se com um estado de conexao,
com uma concentracdo naquilo que se esta disposto a fazer. Em seguida, relaciona a atencdo ao
cuidado. O terceiro ponto € a escuta, como escuta do mundo, escuta dos outros. Remete a uma
abertura para o mundo, deixa-lo chegar com minimo de filtros possiveis, permitir-se senti-lo de
outras maneiras. A Ultima relacdo com a atencdo € a espera, é o dar-se tempo, um pouco de
paciéncia.

Tudo isso favorece uma reversdo do maniaco da realidade em um sujeito de atencdo e da
disponibilidade. Tais principios dizem respeito a um modo de estar e se relacionar com mundo,
de se deixar abrir para 0 mundo. O modelo problematico, seguido de uma operacdo via
estratégia, esta ligado a ciéncia ndmade, como ja exposto. Com isso, 0 modelo projeta-se para o
fora, ao encontro. O regime de atencdo liga-se a um regime da sensibilidade, isso que com
Deleuze (2007) chega diretamente no sistema nervoso, sem a mediacdo do mundo-ordenado, do
mundo-reproducéo.

Aliés, ainda cabe uma nota acerca da diferenca entre a reproducéo e a intinerancia. E que
a ciéncia nébmade segue, ndo reproduz. E seguir é coisa diferente de reproduzir. Como dito
acima, a ciéncia menor segue ao encontro do mundo, buscando e engendrando possibilidades,
atravessando os territérios secos, procurando ai alguma forca de vitalidade. Enquanto isso, a
ciéncia maior esta as voltas com a reproducdo de seus sistemas, valores e teoremas. Deleuze e
Guattari (1997) defendem que reproduzir é permanecer em um ponto de vista fixo. Reproduzir:
produzir de novo, e ndo produzir 0 novo.

O ENSINO DE ARTES VISUAIS COM GILLES DELEUZE: DIMENSOES DA
EXPERIMENTACAO

Em 1996, com a publicacdo da Lei de Diretrizes e Bases 9394/96, o ensino de artes
visuais torna-se componente obrigatdrio no curriculo da educacdo basica. No ano seguinte sdo
publicados os Parametros Curriculares Nacionais da area. Com a publicacdo dos PCNs-Arte a
area passa a ter suas especificidades, seus contetdos e critérios de avaliacdo estipulados. O
ensino de arte foi pedagogizado e, assim, a0 menos teoricamente, passa a ter equivaléncia as
outras disciplinas curriculares.

Este pequeno esbogo eshogo acerca da oficializacdo do ensino de artes visuais, cumpre
uma funcdo: demarcar o territorio da educacdo maior do ensino de arte. Ou ainda, cumpre mais
um papel: o de tentar explicitar que o que defendo ndo é derrocada da educagdo maior, para que
se estabeleca em seu lugar uma educacdo menor. Isso seria 0 contrario da proposta de uma
educacao menor, seria fixa-la como método, como Aparelho de Estado. Desta forma, ndo se trata
de menoscabar a legitimacao garantida pela LDB, tampouco a importancia dos PCNs para area.
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Trata-se, em vez disso, de ressaltar que a arte tem urgéncia de experimentacao e a educagédo tem
urgéncia dos conhecimentos da arte, da experiéncia com a arte.

Reforco aqui o que venho abordando ao longo deste texto: a educacdo menor se da
como producdo de diferenca da educacdo maior. Nao é preciso extinguir os PCNs, o convite é
para que se pense o0 ensino de arte fora dos padrdes ali convencionados e pelos padrbes que vem
funcionando como consensos para esta disciplina. O que ha no conjunto de conhecimentos da
arte de potente para propor experimentagdes?

E quando falo em experimentacdo em educacdo menor, aponto para duas instancias.
Uma ¢ a do professor experimentador, que é afectado por certa matéria, poética, por um signo e a
utiliza como intercessor para disparar 0 pensamento e a criagdo acerca de suas préticas. O
professor experimentador parte de seus afectos, para propor experimentac6es. Por outro lado, a
proposta de experimentacdo da educacdo menor alcanca-se aos alunos. Ela propde, possibilita,
abre o campo para o impensado.

Acercando-se dos conceitos deleuzianos para pensar a educacdo, proponho, ainda, uma
discussdo acerca de sua concepc¢do de aprender, defendendo que aproxima-se de uma pedagogia
menor. E me parece que se aproxima igualmente da arte. Deleuze (2006) propde uma diferenca
entre aprender e saber: “aprender é tdo somente o intermediario entre ndo-saber e saber, a
passagem viva de um ao outro” (DELEUZE, 2006, p.238). Aprender ¢ este processo que esta
entre, entre aquilo que nédo se sabe e aquilo que se vai saber. Apenas o0 saber pode ser medido.
Ele é aquilo que esta sedimentado, ao passo que o aprender é este processo de experimentacéo,
da qual venho falando. “Aprender ¢ o nome que convém aos atos subjetivos operados em face da
objetividade do problema (ideia), ao passo que saber designa apenas a generalidade do conceito
ou a calma posse de uma carga de solu¢des” (DELEUZE, 2006, p. 236). E, para Deleuze, é o
n&o-saber que nos forca a pensar. E diante daquilo que ndo se sabe, que 0 pensamento passa a se
mover. Para o filésofo, pensar é criar. E aprender é este entre, € este espaco em que O
pensamento se move e cria.

A concepcdo de pensar de Deleuze ¢é diferente daquela que vem sendo tratada pela
filosofia tradicional, especificamente pela filosofia da representacdo. Para esta filosofia pensar é
algo inato, a coisa mais bem distribuida no homem (DESCARTES, 1996). Pensar é uma
faculdade que todos possuem e a qual todos sdo capazes. Apela para a natureza boa e reta do
pensamento: “o pensamento € suposto como naturalmente reto, porque ele nao ¢ uma faculdade
como as outras, mas referido a um sujeito, é a unidade de todas as outras faculdades que sdo
apenas seus modos e que ele orienta sob a forma do Mesmo no modelo da recogni¢dao”
(DELEUZE, 2006, p. 197). Ndo héa esforco no ato de pensar, pois pensar € apenas reconhecer, é
recognicdo. E a esta concepcdo Deleuze deu o nome de Imagem Dogmatica do Pensamento. A
representacdo é sempre uma unidade, que tende ao reconhecimento do objeto. Este modo de
pensar busca a esséncia do objeto, 0 pensamento unitario. Ela remete a um modo de fazer, um
modo de ser, um modo de fazer que a reproduzam, sem a aparicao da diferenca. Ela antevé os
lugares que se ira chegar. Sua preocupacdo esta justamente em estabelecer métodos para se
chegar neste lugar. O sistema educacional, firmado em um processo de racionalizacdo da
aprendizagem, esté firmado sobre o pensamento dogmatico da educacdo. Nas palavras de Silvio
Gallo:

Na perspectiva da recogni¢do platdnica que é o submundo do aprendizado na
pedagogia ocidental, o que importa é o saber. Isto €, aprender é adquirir, é
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colocar-se de posse de um saber. E esse saber que pode ser verificado,
quantificado pelos processos avaliativos que dedicam-se a afirmar se um aluno
aprendeu ou ndo, o quanto aprendeu. No ambito da recognicdo pura,
adquirimos, com o aprendizado, algo que ja possuiamos; aprendemos para
recuperar, em nés, algo de que ja estavamos de posse, mas ndo sabiamos
(GALLO, 2012, p. 05).

Contrapondo-se a imagem dogmatica do pensamento, Deleuze defende um Pensamento
Sem Imagem ou a Nova Imagem do Pensamento, na qual pensar € algo forcado, e ndo algo
natural: “h& no mundo alguma coisa que forca a pensar. Este algo é o objeto de um encontro
fundamental e ndo de uma recognicdo” (DELEUZE, 2006, p. 203). Pensar é um ato de violéncia:
“0o que € primeiro no pensamento ¢ o arrombamento, a violéncia, ¢ o inimigo” (DELEUZE,
2006, p. 203). Algo se coloca na minha frente, com quem — ou 0 que — me encontro e me forga a
pensar.

Entdo, o pensar deixa de ser natural, para tornar-se algo forgado. O pensamento deixa de
partir de hipéteses previamente estabelecidas, para torna-se problematico. Frente aquilo que ndo
sabe busca estratégias e ndo métodos ja definidos. Problematiza, indaga, experimenta, inventa,
fabula. O pensamento cria, ndo para encontrar solu¢des, mas para sair do problema. Acontece
que para sair do problema é preciso que se criem outros e novos problemas. A concep¢do de
Deleuze coloca o pensamento em movimento, coloca o pensamento para pensar. A vigéncia
deste modo problematico e criativo é aprender.

E é neste sentido que se trata de experimentar. Pois, experimentar ndo é da ordem dos
procedimentos padrbes, é arriscar-se no pensamento, é criar o novo, criar diferencas: novos
modos de fazer, novos modos de expressdo, novos modos de escrita, novos modos de se
relacionar com a arte. E o ensino de artes visuais impulsionado por este pensamento deixa de
medir, de classificar de hierarquizar, de tomar a arte como elemento de decifracdo. Ela torna-se
probleméatica, um ndo-saber que dispensa 0 método Unico. Agora é como se cada obra
necessitasse de uma estratégia propria. Ja ndo se pretende tomar a obra pela sua esséncia, ndo se
pretende saber a obra, a fim de torna-la uma unidade no pensamento. Ela é tomada pelas suas
multiplicidades e, encarada pelas estratégias problematicas, ndo ha lugar a se chegar, ndo ha um
a priori para fixa-la. H& na obra poténcia de criacdo, significados, lugares, historias a serem
criadas. Como Maquina de Guerra, a educacdo menor do ensino de artes visuais trata da
invencdo dos pontos, a desarticulacdo de uma légica que estabelece comeco e fim, que se
alicerca sobre finalidades dadas. Ha uma inversdo de perguntas. JA ndo se pergunta o que é
importante saber? Ou o que é necessario que eu saibia? A pergunta desloca-se para o que é
problematico e imperativo para mobilizar meu pensamento?

CONSIDERACOES FINAIS

“Nao se deve procurar se uma ideia é justa ou verdadeira. Seria preciso procurar uma
ideia bem diferente, em outra parte, em outro dominio, tal que entre os dois alguma coisa se
passe, que ndo esta nem em um nem em outro” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 17-18).

Ainda que demasiado conceitual, este artigo buscou langar pontas para se pensar a
experimentacdo em educacdo. E, assim, buscou também operar algumas experimentacoes
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teodricas. A citacdo acima da o tom deste texto: ndo procurei saber se as ideias aqui exploradas
eram justas e corretas. Apenas firmei um ponto de partida, através de um pensamento deleuziano
na educacdo. Aproximei algumas areas e alguns conceitos, pretendendo fazer com que algo
acontecesse entre eles, que algo fosse produzido.

E a ideia de um modelo nos espia. Até este ponto, ela ja deve ter saido de tras da cortina e
passeado diversas vezes pelo texto. Mas ela equivoca-se se acha que pode caminhar por aqui.
N&o se trata de pensar a educagdo menor como modelo, mas como atitude. Uma educacéo
menor carrega alguma indeterminacdo. Sempre uma improvisacdo. Ela escapa do decalque
tracado, para viabilizar rizomas. Porta-se como Maquina de Guerra criativa e desterritorializa os
empreendimentos seguros e bem fechados do Aparelho de Estado. Opera através e sobre uma
micropolitica.

A educagdo menor rompe com o pacto da educagdo maior. Ai se faz Maquina de Guerra
criativa. Ndo ha em uma educacdo menor a pretensdo dos teoremas educacionais, eles deixam de
ser uma propriedade, para tornarem-se variagdes. Como 0 némade que ndo se apropria da terra, a
educacdo menor reinventa os modos de se estar sobre o territorio educacional. Ainda que se
utilize de métodos da educacdo maior, é pela sensibilidade das estratégias que ira desenrolar-se.
Isso porque a educacdo menor torna o campo da educacdo maior problematico, ndo teorematico.
E partir da indagag&o, mas uma indagagdo mutante, que ela cria tensdes com o campo maior.

A educacdo menor pode abrir a educacao maior para outra relacdo com o pensamento, a
criacdo e o aprender. Tratando-se do ensino de artes visuais, as praticas menores podem
engendrar-se como convite a experimentacdo de um aprender que se subtrai ao desejo de
mensuracao, controle e calculo. E, com isso, eclode um saber menor, que se liga muito mais ao
campo da sensibilidade, do que ao territério dos conhecimentos objetivos. O conceito de
educacdo menor, assim, quando aproximado do ensino de artes visuais, pareceu funcionar como
um vetor tedrico, trazendo alguma forca metodologica vitalizada para discutir a arte na educacao.
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