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que encarna la transgresion y el desorden que representa la figura
desde sus origenes.

La publicacién de esta obra constituye, sin duda, una contribu-
cién fundamental a la investigacién mas moderna sobre el mito de
Fausto, un campo que no esta ni mucho menos agotado a pesar de la
intensidad con que lleva investigdndose... méas de 200 afios. No es
facil conferir a un proyecto semejante la coherencia, originalidad y
solidez que aqui se han logrado, como loable es en la edicién que se
haya realizado integramente en castellano, con la labor de traduc-
cién de capitulos y citas que ello implica, para asi hacer accesibles
todos los textos a los lectores espafioles y configurar un volumen
unitario. Con este Fausto en Europa. Visiones de los demonios y el humor
fiustico se demuestra una vez mas que los grandes mitos literarios
nunca pierden su fuerza y que los investigadores y lectores despier-
tos nunca dejan de encontrar nuevos enfoques sugerentes.

ISABEL GARCIA ADANEZ

Enrique DiEZ-CANEDO, El teatro y sus enemigos. El teatro espaiiol de
su tiempo (articulos de critica teatral), estudio, edicién y notas de
Gregorio Torres Nebrera, Mérida, Editorial Regional de Extremadu-
ra (Serie “Rescate”), 2008, 469 pp.

Poco a poco, la figura intelectual del critico literario, traductor y
poeta Enrique Diez-Canedo (Badajoz, 1879-México, 1944), va ocupan-
do en nuestras letras el lugar que le arrebataron bruscamente, como a
tantos otros, la Guerra Civil y la Dictadura. En los dltimos afos se han
ido publicando reediciones y compilaciones de algunas de sus obras
(entre las mas recientes cabe citar Juan Ramon [iménez en su obra en
ediciéon de Aurora Diez-Canedo -México, El Colegio de México, 2007-
volumen que recoge también la Correspondencia Juan Ramon Jiménez-
Enrique Diez-Canedo (1907-1944)). El libro objeto de esta resefia viene a
ocupar un lugar de honor en ese proyecto de recuperacién (no en
vano forma parte de la serie “Rescate”) del que fuera el critico teatral
mas importante de las tres primeras décadas del siglo XX, y ello por
varias razones, que expondremos a continuacion.

Gregorio Torres Nebrera nos ofrece en su edicion dos libros en uno
(como puede apreciarse desde el titulo): en primer lugar la reedicién
de El teatro y sus enemigos (1939) y en segundo una muy buena selec-
cién de articulos y resefas teatrales. La edicion viene precedida por
un completo y documentado, pero a la vez ameno, estudio introducto-
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rio, que consta de un atinado esbozo bio-bibliografico, seguido por un
analisis de su labor como poeta y traductor; ademas, el editor tiene el
acierto de aludir a su faceta como critico de arte y se detiene en Los
dioses en el Prado, ofreciendo asi una visién completa del perfil intelec-
tual del personaje. El resto de la introduccién es un estudio preliminar
a los textos que se editan a continuacion: el “Panorama del teatro es-
pafol entre 1914 y 1936”, El teatro y sus enemigos y la seleccion de arti-
culos y criticas teatrales. Se cierra con una escueta, pero actualizada,
bibliografia basica sobre Enrique Diez-Canedo.

La edicién anotada propiamente dicha se inicia con el que fue el
primer libro publicado por don Enrique al poco de llegar al exilio: El
teatro y sus enemigos (México, La Casa de Espafia en México, 1939), que
goz6 de una muy buena acogida critica en México, pero que hasta esta
ocasion no se habfa editado nunca en Espana. Como dice el propio
Canedo, este libro no pretende ser una defensa del teatro o un ataque
a sus enemigos, sino una “defensa e ilustracién del teatro en el tiempo
presente”. Esta escrito con el habitual estilo del autor: distendido pero
inteligente, preciso, sutil y elegante. La obra se divide en cuatro capi-
tulos (subdivididos en secciones), coincidiendo con los cuatro dias en
que se impartieron las conferencias de las que parte el libro. En los
tres primeros hay otros tantos enemigos del teatro: el cine, el actor y el
autor; el cuarto lo titula “Enemigos menores y aliados”. En el primer
capitulo, tras justificarse apuntando que ha seguido de cerca el fené-
meno del cinematégrafo desde su nacimiento, lo define como especta-
culo “nacido con todas las arrogancias, con todas las apetencias de los
sistemas totalitarios” y se queja de que el cine roba al teatro sus argu-
mentos, sus actores, su publico y aun el espacio en los periédicos para
anunciarse. El segundo capitulo trata del actor (si bien el cine sigue
apareciendo como telén de fondo): aborda el escaso interés social que
despiertan los actores teatrales frente a los de cine y se preocupa por
reconocer el debido mérito a la profesién de actor, buscando el punto
de creacion que hay en ella, que efectivamente existe, pero lleva apa-
rejado el inconveniente de su caracter efimero. Sin embargo, lo que
justifica realmente la mencién del actor como “enemigo” del teatro es
la falta de preparacion, junto al divismo de algunos. El tercer capitulo
estd dedicado al autor. Partiendo de la premisa (reconocida, entre
otros, por Paul Morand) de que los autores de teatro escriben para
conseguir riquezas y estimacién o, al menos, una de las dos cosas,
Diez-Canedo enumera los obstaculos que para ello deben sortear. Y lo
hace con su habitual espiritu comparatista, mostrando el agravio entre
la situacién del autor de teatro y la del autor de géneros no teatrales.
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Otros obstaculos que debe superar el autor, y que también aborda
Diez-Canedo, son: el publico, los empresarios, los actores o la ausencia
de un repertorio (al modo, por ejemplo de la Comédie Frangaise).
Concluye este capitulo resumiendo los problemas, comparables con la
situacién que planteaba Leandro Fernandez de Moratin (de la que se
sali6 con una nueva generaciéon de hombres bien formados y sensibles
hacia su tiempo) y apuntando cierta esperanza. En el dltimo capitulo
(“Enemigos menores y aliados”), se presentan, junto a los enemigos
menores, varias soluciones. Entre esos “enemigos menores” se halla el
Estado y, mas concretamente, el fisco. La posible solucién la encuen-
tra, de nuevo, en el modelo francés. Destaca especialmente la necesi-
dad de incidir en el actor como aliado, porque sin él no hay teatro (sin
autor si hay teatro, pues aunque no se inventara nada mas, dice nues-
tro critico, el repertorio que hay es suficiente). En cuanto al cine, su
competencia puede llegar a ser positiva en algunos aspectos, pero el
critico pone especial interés en reivindicar la dignidad literaria del
teatro. El otro gran tema de este capitulo final son las teorias de Gor-
don Craig, que Diez-Canedo refuta, al considerar que Craig anda
equivocado en la infravaloracién del texto teatral, y cree que sus teor-
ias seran probablemente mas aprovechables por el cine. Concluye su
ensayo con una frase que a mi juicio resume su concepcion del teatro,
entendido como “la realidad de unas horas de olvido, de las que se
puede sacar una sensacién pasajera y consoladora de poesia y acaso
una lecciéon permanente de fortaleza”. Hasta aqui el resumen de la
obra de Diez-Canedo, del que se puede deducir su actualidad en va-
rios aspectos. En cuanto a la edicién, estd muy bien anotada (carac-
teristica comdn a todo el volumen, como indico a continuacién), tan
s6lo debe sefialarse un lunar que conviene corregir en una segunda
ediciéon: se trata de la atribuciéon a Enrique Diez-Canedo de una carta
que es en realidad de su hijo (p. 91, nota 19), hecho motivado segura-
mente por la coincidencia de nombre y primer apellido del padre y
del hijo.

La segunda parte del volumen editado por Torres Nebrera lleva
por titulo “El teatro espafiol de su tiempo” y estd formada por una
serie de 57 articulos, seleccionados (todos menos uno, como advierte
el autor en la p. 333, nota 13) de los cuatro volimenes de Articulos de
critica teatral de Enrique Diez-Canedo realizada por su hijo, Joaquin
Diez-Canedo (el editor “Joaquin Mortiz”), en México en 1968 -hoy
muy dificiles de localizar-. Esta serie de articulos viene precedida por
un largo trabajo titulado “Panorama del teatro espafol desde 1914
hasta 1936”, un estudio fundamental que ha resultado clave a la hora
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de estudiar el teatro entre 1900 y 1936, con el que arrancaba el primero
de los volimenes de Joaquin Mortiz. Como dice Torres Nebrera, se
trata de “un texto escrito tras veintitantos afios de critica militante, el
poso de sabiduria teatral de quien fuera el primer critico del teatro de
la Dictadura y la Segunda Republica” (p. 55). Ademas, y como bien
indica el editor (p. 221, n. 16), el parrafo final de este articulo enlaza
perfectamente con El teatro y sus enemigos (de hecho el articulo se pu-
blic6 en la revista Espaiia en 1938 y el libro esta formado por unas con-
ferencias impartidas en México en 1938): se unen asi, simbdlicamente,
su ultimo trabajo de fuste publicado en Espafia y el primero -también
importante- editado en el exilio mexicano. Este largo trabajo de caréc-
ter panordmico habia sido reproducido varias veces, pero esta es la
primera vez que se anota y, cabe afiadir, muy certeramente. Como
complemento de ese texto y como ejemplo de su tarea critica se selec-
cionan y ordenan, con buen criterio, una serie de articulos en los que
se puede apreciar la perspicacia, ecuanimidad y rigor de Diez-Canedo
como critico teatral. Estas virtudes quedan subrayadas por la excelen-
te labor de anotacién llevada a cabo por Torres Nebrera, quien los
contextualiza dentro de la propia obra del critico y del panorama cul-
tural de la época. Se trata de un verdadero trabajo sobre cada articulo
o resefia, situdndolo en su momento histérico y ofreciendo informa-
cién sobre el estreno, las reposiciones, versiones cinematograficas,
ediciones y bibliografia reciente, todo lo cual da fe de hasta qué punto
el editor es un excelente conocedor del teatro y de las obras resefiadas.
Con este proceder, Torres Nebrera completa perfectamente las resefas
y articulos de Diez-Canedo, haciendo que ganen en profundidad y
perspectiva, todo lo cual hace que esta edicién se convierta en una
referencia inexcusable para abordar la obra de los autores tratados por
Diez-Canedo y la obra del critico, resultando asi doblemente ttil como
herramienta de trabajo.

Ademas hay que elogiar otra faceta de la tarea realizada por el edi-
tor, relativa al celo puesto en la fijacién de los textos, pues aunque los
articulos estaban ya recogidos en los voliumenes de Joaquin Mortiz,
los ha cotejado con los originales publicados en la prensa periédica,
corrigiendo errores que se habian deslizado en la edicién de Mortiz y
que otros antdlogos de la obra Diez-Canedo menos cuidadosos han
seguido reproduciendo. Eso se aprecia, por ejemplo, en la resefia de
Sombras de suerio, de Unamuno, a la que restituye el primer pérrafo (p.
322, nota 2), que aparecia cuando se publicé originariamente en el
diario EI Sol y que desaparecié cuando Joaquin Mortiz lo recogié en
volumen. Cierto es que en la edicion objeto de esta reseha también se
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han colado, a pesar del celo filolégico del editor, algunas erratas en las
fechas, que enuncio a continuaciéon para que puedan subsanarse en el
futuro: p. 314 (donde dice “14-VII-1935” debe decir “14-IX-1935"); p.
421 (donde dice “25-XII-1928” debe decir “25-X1-1928"), p. 423 (la
fecha correcta es “1-V-1929”) y p. 425 (donde dice “25-11-1931” debe
decir “26-11-1931").

La tercera y dltima parte del volumen resefado (titulada “Del tea-
tro nacional y otros temas”) es la mas breve, ya que estd formada tni-
camente por cinco articulos, cuyo denominador comun son el teatro y
la critica. Los cinco constituyen otra muestra del buen criterio del edi-
tor y de su amplio conocimiento de la obra critica de Diez-Canedo, ya
que se trata de textos fundamentales que, sin embargo, no habian sido
antes (salvo en un caso) compilados en volumen.

En conclusién, nos hallamos ante una obra tremendamente prove-
chosa no sélo por su valor de testimonio histérico sino como texto til
para conocer los entresijos del teatro. Es un diagnéstico sobre el fené-
meno teatral hecho por un critico de primer nivel que, en muchos
aspectos, sigue siendo valido en la actualidad. Podemos citar, como
ejemplo, esta frase del prélogo: “el sistema teatral espafiol (denuncia-
ba Canedo entonces, como podria denunciarlo hoy) huye de mantener
y cultivar un repertorio” (p. 65). Y todo ello presentado en una edicién
pulcramente anotada, con rigor y conocimiento. Terminemos, pues,
felicitando al editor por su trabajo, y rogando para que la edicién se
distribuya adecuadamente, para contribuir asi al mejor conocimiento
de un critico fundamental de nuestra “Edad de Plata”.

MARCELINO JIMENEZ LEON
Universidad de Barcelona

Aurora LOPEZ y Andrés POCINA (eds.), En recuerdo de Beatriz Raba-
za. Comedias, tragedias y leyendas grecorromanas en el teatro del
siglo XX, Granada, Editorial Universidad de Granada, 2009, 713 pp.

Corria el afio 2007 cuando en la ciudad de Rosario (Argentina) una
gran latinista, Beatriz Rabaza, anuncié su intencién de jubilarse como
profesora universitaria. Al otro lado del Atlantico, en Granada (Espa-
fia), surgid entonces en la mente de dos amigos suyos, Aurora Lépez y
Andrés Pocifa, la idea de celebrar este acontecimiento dedicandole un
simposio de rango internacional sobre teatro antiguo y su pervivencia.
Mas una muerte inesperada se adelantd a la jubilacién y el homenaje
se torno en libro conmemorativo.
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