UNA REFLEXION SOBRE LOS
OBJETIVOS EN LA DIDACTICA DE LA
EXPRESION PLASTICA EN LA
ENSENANZA ESCOLAR

ELVIRA CONSUELO LOPEZ MARTIN"

El articulo invita a todo aquel que quiera mantenerse al dia en esta materia a hacer un
recorrido historico en el que se detallan los objetivos que se han perseguido a lo largo del tiempo en esta
disciplina, desde los primeros dibujos del paleolitico hasta nuestros dias, y se mencionan o citan
brevemente las teorias que los han sostenido. Hay grandes diferencias entre lo que buscan desarrollar
unas teorias y lo buscado por otras. Todo esto facilita la comprension de las ultimas tendencias y los
objetivos que se persiguen en la actualidad en la didactica de la expresion plastica, los cuales se exponen
como conclusion.

The article invite anybody wants to keep up to date in this matter to go across the History,
from the first paleolithic drawings to the present. There is a lot of difference between a theory and other
in the objectives they try to reach. We conclude with the last trends of visual education and the actual
objetives on children’s art.

Introduccion

En las Facultades de Bellas Artes estan muy claros los objetivos
didacticos, sobre todo los orientados a la produccion de artistas. Es lo que
Eisner denomina concepto purista’. Sin embargo en las Escuelas de
Magisterio, creo que debe predominar el concepto contextualista, es decir,
el tener en cuenta las demandadas de la sociedad. La Expresion Plastica y
su Didéctica se imparte para formar profesores de Expresion Plastica que a
su vez la impartirdn a unos nifios que, en su mayoria, no van a dedicarse a la
actividad artistica. ¢Qué otras actividades reclaman la ensefianza del

“ ELVIRA CONSUELO LOPEZ MARTIN es Profesora de Didactica de la Expresion
Plastica del Departamento de Ciencias de la Educacidn de la Universidad de Oviedo.
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dibujo? ¢ Cuéles son los objetivos que debemos perseguir por tanto en esta
ensefianza? Si buceamos en la historia podemos encontrarnos con muchos
antecedentes de lo que a lo largo del tiempo ha constituido la ensefianza del
arte, sus objetivos y finalidades.

Antecedentes

El antecedente de la didactica de la expresion plastica es la
pedagogia del dibujo o ensefianza artistica —el término expresion plastica
que ahora utilizamos abarca un méas amplio campo que el dibujo, aunque
este sea la base de todas las artes plasticas—. Si queremos adentrarnos en su
estudio, habremos de tener en cuenta, en primer lugar, que las primeras
manifestaciones expresivas registradas en la historia son las artisticas. Antes
o simultdneamente al lenguaje literario escrito, musical o matematico,
aparece la expresion gréafico-pléstica. La explicacion de este fenémeno es la
espontaneidad de esta expresion que se alimenta de las imagenes reales que
disfrutamos desde los pocos dias de nuestro nacimiento. Frente a lo que cree
equivocadamente la generalidad, el arte plastico es el que surge de una
forma maés natural. Los demas lenguajes son convencionales, se producen
de una forma mas artificial.

Tres consideraciones creo han de tenerse en cuenta en el estudio de
la pedagogia del dibujo: los objetivos o finalidades, o dicho de otra manera
las necesidades que ha cubierto el arte a lo largo de la Historia, la accion
gréfico-plastica y los procedimientos o metodologias empleados en su
ensefianza.

De los estudios realizados en general se determina que, en
principio, el arte nace como necesidad expresiva, y aun antes como
necesidad bioldgica de desahogo kinestésico, precisamente cuando al nifio
le proporcionamos un instrumento gréafico lo utiliza en este sentido. Tan
pronto es consciente de que su accién produce un resultado grafico, una
creacion, es claro que estd satisfaciendo una necesidad creativa, como
resultado adquiere una seguridad en si mismo, con lo cual estamos logrando
un objetivo: su formacion.

OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO
General de iniciacion. Desahogo kinestésico. Experimentacion
Inmediato de Creacion grafico- gréfica, garabateo,
creatividad plastica. hallazgos casuales de
(reafirmacion de la la forma.
personalidad,
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| autoestima). | |

De las primeras manifestaciones artisticas prehistoricas se deduce lo
siguiente:

Paleolitico

OBJETIVOS

ACCION

PROCEDIMIENTO

Satisfaccion estética

Méagico-utilitario:
aprehension del espiritu
del animal para propiciar la
caza

Magico-religioso

Transmision de
conocimientos artisticos

figuras concretas
reconocibles apreciadas
por diversas
circunstancias,
espontaneas,

artisticas, reproduccion de
animales concretos Utiles
para la alimentacion, el
vestido, las armas

produccion de imagenes
de idolos, dioses,
hechiceros 0 magos

observacion exhaustiva de
la naturaleza el
procedimiento debié ser
largo y constante. los
pequefios logros iniciales,
casuales, debieron llevar
al control gréafico-plastico
que debid transmitirse de
alguna forma determinada
para irlo desarrollando
hasta llegar a la perfeccion
de los complejos de
Lescaux en Francia
yAltamira en Espafia
creacion manipulada de la
realidad figuras humanas
0 animales de dioses, con
atributos especiales:
varios 0jos; exageraciones
de las partes sexuales
(diosas de la fertilidad);
figuras humanas con
cabezas de animales
(brujos y hechiceros); etc.

copias de obras creadas en copia de la copia sin
esquematizar cantos o piedras"

Periodo Neolitico

OBJETIVOS

ACCION

PROCEDIMIENTO

Expresivos - informativos

Psicoldgicos,

manifestacion grafica de
cuanto les rodea, figuras
humanas, cazadores,
armas, ganado; etc.

representacion de

copia esquematizada

representacion figurativa
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simbdlicos

utilitario de expresion de
ideas

utilitario de creacion de
monumentos de exaltacion

y
de refuerzo de la autoridad

autoridades religiosas,
politicas (efigies de reyes
0 monarcas) o militares
(héroes, generales...)
animales totémicos,

escritura

naturalista, o iconogréfica,
manipulada, estilizada
(Egipto), exaltacion de la
fuerza (arte asirio),
hieratismo, solemnidad,
criptico, majestuoso,
reproduccion fiel o
estilizada de imagenes
animales (chacal, aguila,

religiosos edificacién de templos
politicos edificacién de palacios dibujo técnico, planos.
militares construccion de fortalezas
Arte griego™
OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO

Pedagdgicos: modificar los
sentimientos

Profesionales

culturales

estética

religiosos

politicos

deportivos

civicos

apreciacion del arte

aprendizaje técnico

creacion de teatros

creacion de templos
representacion de dioses
caudillos (Pericles)

estatuas de atletas,
stadium

creacion de un urbanismo

estudio del arte para
apreciar la belleza y la
perfeccion, y para modelar
el alma,

copiando obras,
escuchando o viendo al
maestro (aprendizaje
tradicional de taller),

técnicos constructivos
(gradas), de (escenarios)
de acustica, etc.

representacion figurativa
ideal, basada en la
estilizacion de la belleza,

las formas, la proporcién

exaltacion de la figura
humana

agora (plaza publica de
asamblea de ciudadanos)
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Arte romano

OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO
Utilitarios creacion de obras construcciones de
publicas, calzadas, acueductos,
puentes, molinos
politicos basilicas, senado, arcos construcciones
de triunfo, columnas- arquitecténicas,
homenajes monumentos
militares armamento, fortalezas, dibujo “técnico”, disefio de
maquinas de guerra planos,
ladicos anfiteatros, circos
culturales teatros
psicolégicos (exaltacién de | Césares, emperadores, creacion de esculturas
personalidades) filosofos
psicolégicos manifestacion riqueza arquitectonica y
de poderio econémico- ornamental, pintura mural,
social mosaicos, esculturas,
jardines, vestuario, arte
y estéticos arquitectura y mobiliario, objetos, etc.
ornamentacion

La ensefianza del arte en Occidente

El arte griego se caracteriza por proyectar la sutileza refinada de la
geometria de Euclides y de Arquimedes, constituyendo la armonia perfecta
reflejada desde el todo a las partes -“son templos destinados a los filosofos”
Lund"-, los romanos destacan por ser “grandes urbanistas y técnicos, no
trataron de encerrar en las proporciones de un templo armonias inaccesibles
a los profanos, pero proporcionaron en arquitectura, como en otros
aspectos, soluciones concretas a los problemas civicos econémicos
planteados por sus concepciones politicas, administrativas y sociales (...) Su
espiritu técnico les hizo realizar ademéas de formas inéditas, hallazgos de
ingenieros que fueron incorporados para siempre a la arquitectura” Ghyka".

El sentido practico de Roma se olvidd del ideal griego. Cuando
ensefiaban el dibujo a los adolescentes se hacia con un sentido profesional,
con aplicacion a las artes y los oficio, y estaba a cargo de los
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“grammaticus”. Estos datos, de como se sometia a los jdvenes romanos a
determinado aprendizaje del dibujo, se encuentran en el “Diccionario de
Antigiiedades Griegas y Romanas” de Barembar"'.

Representa el dibujo arquitecténico un ejemplo extraordinario de
aplicacién del dibujo, por sus caracteristicas técnicas y artisticas. La
limpieza de sus lineas, la claridad y precisién de la forma que representa, la
adecuada utilizacién de la geometria y sobre todo de la proporcion, la hacen
modelo muy estimable para la ensefianza del dibujo. Los primeros escritos
gue se conservan acerca de la arquitectura se deben a Vitruvio: “un
arquitecto deberia tener habilidad con el lapiz, estar instruido en la
geometria”*".

La utilizacion de la Geometria, desde su descubrimiento por los
egipcios, sobre todo en el dibujo de arquitectura, nacid de la necesidad de
las caracteristicas de este tipo de arte. "Todos los pueblos utilizaron la
geometria practica. La construccion de chozas, la excavacion de cuevasy la
ereccion de tiendas son todas ellas operaciones que dependen de una nocion
intuitiva de la geometria" Pedoe"".

La proporcion, igualdad de dos razones, que se manifiesta en el
dibujo arquitectonico esta inspirada por la naturaleza, y basada tanto en la
geometria como en el cuerpo humano.

*“..los Partenones, los templos indios y las catedrales se
construyeron segun medidas precisas que constituian un codigo, un sistema
coherente que afirmaba una unidad esencial. Mas aun: el salvaje de todos
los tiempos y de todos los lugares, el transmisor de las altas civilizaciones,
el egipcio, el caldeo, el griego, etc. han construido y por consiguiente,
medido. ¢De qué instrumentos dispusieron? De instrumentos eternos y
permanentes, de instrumentos preciosos puesto que estan adscritos a la
persona humana, instrumentos que tenian un nombre: codo, dedo, pulgada,
pie, braza, palmo, etc.”. Le Corbusier™.

OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO

Medievo arte religioso ensefianza en monasterios
y talleres

Profesionales arte retratistico ensefianza como adorno
para su formacion,

Desarrollo de la dibujo especial para junto actividades como

sensibilidad damas musica, el bordado, la
medicina, etc.
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En general toda la cultura en la época medieval se refugia en los
monasterios y la ensefianza del dibujo se circunscribe a los talleres de los
artistas que se organizan en gremios como unos artesanos mas.

En la Baja edad media, durante los siglos IV al IX la ensefianza es
impartida por diferentes ordenes religiosas: benedictinos (fundados en el
afio 529) y congregaciones que nacieron en este tiempo y les imitaron,
Fontevrault, fundada por Arbriselle; Monte Virgiliana, fundada por
Guillermo de Varceli; Villelmistas, fundada por Guillermo de Malavall.

Un monje benedictino, Tedfilo™ escribio, entre el siglo 1X 0 X, la
primera obra acerca de la ensefianza del dibujo.

Durante los siglos X al XV la ensefianza de los varones y las nifias
estaba diferenciada; mientras que al joven sefior de la época feudal se le
hacia ejercitar mas las facultades fisicas, como la caza o la esgrima, que los
estudios, a las jovenes damas les era impartida principalmente por monjas
benedictinas, bernardinas y beguinas, la ensefianza del bordado, la
medicina, la musica, el dibujo y la pintura.

OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO
Creacion de ambitos edificacion de iglesias y técnico; cubierta
religiosos monasterios abovedada. Solidez y

sobriedad
Creacion de imagineria escultura y pintura naturalista irreal; formas
adecuada simplificadas, hieratismo
Difusién de la cultura narraciones biblicas, majestuosidad,
religiosa evangélicas, expresividad.
hagiograficas.

El arte romanico se extiende entre los siglos X1y X1l y posee unas
caracteristicas definidas. A nivel socio-politico el sistema feudal; en el
ideoldgico, la primacia de los monasterios; en el cultural, la condicion
religiosa. En general su auge responde a una mejoria indudable del nivel de
vida en su momento, prosperidad de la agricultura, inicio del comercio,
aparicion del valor moneda, etc. Sus rasgos individualizadores pivotan
alrededor de la idea base: la religidn cristiana.
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Este tipo de religiosidad es una novedad, respecto a las religiones
anteriores, prehistoricas, egipcias, griegas 0 romanas. Representa la
humanizacién de la figura de Dios, distinta de la mera representacion
superficial griega 0 romana.

Esta humanizacion se acentuard en la época posterior, en el
Renacimiento, cediendo en parte protagonismo el profundo sentimiento
religioso medieval, haciendo derivar los objetivos del arte en otros sentido.

OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO
Culturales pintura de relatos pintura y escultura que
gradualmente recupera el
realismo
Antropolégicos esculturas, monumentos, elaboracion de la técnica
el hombre es centro de la adecuada para la creacion
cultura de un espacio -sistema

(perspectiva conica)

Manifestacion de prestigio

Manifestacion de la edificacién de palacios, dibujo técnico de planos
suntuosidad jardines. Ornamentacién técnica del fresco

mural.
Didacticos creacion de las Academias | mecenazgo de sefiores de

los estados italianos.

El Renacimiento, movimiento estético desarrollado especialmente
en tierras italianas, que se expandié por toda Europa, se enmarca en un
tridngulo formado por la burguesia —el arte religioso es de lenguaje y
espiritu laico—, el humanismo y la recuperacion de los modelos clésicos.
Otras caracteristicas comunes del arte renacentista son: la claridad
compositiva y estructural, y la majestuosidad, todo ello fruto de la reflexion
tedricay técnica, de ahi que hayamos subrayado los objetivos didacticos de
este momento de la ensefianza del arte.

La ensefianza artistica en el Renacimiento estuvo repartida entre los
talleres profesionales y las Academias, instituciones creadas por la nobleza
italiana, que adquieren una importancia extraordinaria. Nacen con el
propésito de una mejor preparacion de los futuros maestros de las Bellas
Artes. Sin embargo, con el tiempo, este tipo de ensefianza en las
Academias, volcado en exceso a la copia detallada de las partes, hara surgir
una reaccion contra este tipo de ensefianza.
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OBJETIVOS

ACCION

PROCEDIMIENTO

Sociales

Facilitacion de la

clases colectivas,

imparticiéon en lenguaje

gratuitas,

creaciéon de métodos de

nativo

creacion de textos,
organizacion
creacion de Escuelas
Normales,

ensefianza dibujo,

Expansion de la
ensefianza

ensefianza al pueblo, no
elitista del dibujo y
modelado

modelos de escayola,

Oficializacion de la
ensefianza del dibujo

por presion lasallista exposicién de logros

obtenidos,

Utilitarios mejora profesional de los dibujo técnico y de
obreros acotacion,
Pedagdgico-psicolégicos liberal sustitucién del castigo por

el estimulo.

utilizacion de la memoria
visual e imaginacién.

Desarrollo de la
imaginacion

dibujo de ilustracién

Educacion especial trabajo con barro modelado

Todos estos objetivos podemos atribuirselos a La Salle y a la
institucion de los Hermanos Cristianos creada por él. Su influencia en la
pedagogia del dibujo es evidente. Nacido en 1651, este noble francés dedicd
su fortuna personal en crear una orden religiosa que a su muerte en 1719
deja numerosas casas (27) y hermanos (cerca de 300) educando a diez mil
adolescentes. En su obra pedagogica cabe resefiar la sustitucion del sistema
individual por el colectivo; la sustitucion del latin por el idioma natal en la
ensefianza de la lectura; la ensefianza intuitiva —lecciones de cosas—; la
gratuidad de la ensefianza popular; la sustitucion del castigo corporal por la
emulacion y el estimulo; el proceso rigurosamente cientifico en la
ensefianza popular —grados—; la creacién de textos para la ensefianza; la
organizacion de la ensefianza especial; la creacion de las Escuelas
Normales; la introduccion del dibujo en la ensefianza primaria, secundaria y
profesional, en especial en las Escuelas Normales; y la introduccion del
modelado en el internado de Saint-You.
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El dibujo pasa en 1833 a ser obligatorio en las Escuelas Normales
francesas, como consecuencia de la actividad de los lasallistas y por
reglamento de 14 de diciembre del mismo afio se prescribe como materia
obligatoria en primaria.

En 1898, se fija por circular ministerial, en qué consistira la prueba
de examen de dibujo para la obtencion del certificado de estudios primarios
elementales. Es de hacer notar que en la misma se proscribe explicitamente
la copia del dibujo de laminas, debiendo realizarse tres temas: 1) sobre un
dibujo imaginativo, ilustracion de un cuento; 2) un dibujo del natural sobre
modelo de escayola y 3) un croquis acotado de un objeto.

OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO

abandono de la
rigidez Academicista.

movimiento
antiacademicista

Libertad expresiva

Los excesos y defectos del academicismo, como ya ha quedado
dicho, hacen surgir un movimiento contrario, con intervencion de los
movimientos romanticos apoyados por los enciclopedistas. El
antiacademicismo es liderado por el pintor francés David - por otra parte
completamente académico en su factura pictérica -, y posteriormente por su
discipulo Gros.

OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO

Utilitario-Industrial planos para la industria desarrollo y
perfeccionamiento de los

métodos de dibujo.

Extensién de la ensefianza
Artesanales

Cientificos desarrollados a
partir de ejemplos
organizados en forma

secuencial.

Prosperidad

Sensibilidad
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el arte mejora el producto
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ensefianza sistematica y
razonada.

estudio y apreciacion de
las obras de arte clasicas.

inspiracion en obras de
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gusto. arte clasicas

Comunicacion lecciones de Schmidt.

La eclosién de la industria, sobre todo la inglesa, tiene dos
consecuencias importantes. Por un lado se dan cuenta de la necesidad de
crear la ensefianza del arte industrial, para oponerse a la competencia de los
productos franceses; de ahi parti6 la idea de crear la South Kensington
Museum. Museo, Biblioteca y escuela Normal de todas las artes del dibujo.
Por otro lado se origind una reaccion para defender la artesania, el
movimiento Arts & Craft encabezada por William Morris y Mackintosh
(1868-1928).

En cuanto a Norteamérica, hacia 1870, el estado de Massachusetts
aprobé la primera ley que hacia del dibujo una asignatura requerida en las
escuelas estatales. Invitado Walter Smith, profesor de arte en la South
Kensington Art School de Leeds (Inglaterra), en 1871, a Boston, para
impartir educacion artistica en esta ciudad y como supervisor estatal de
dibujo, proporciond un espiritu sistematico y racional en la ensefianza del
dibujo.

Diversos personajes de la vida cultural americana van a favorecer la
ensefianza del dibujo. Benjamin Franklin opinaba que las artes tenian un
valor utilitario y materialista. En 1749 defendié su inclusiéon en el
curriculum para que se aprendieran las cosas mas Utiles y decorativas
atendiendo a las distintas profesiones.

Fowle (1795) introdujo el dibujo en la escuela que dirigia. Cred el
Common School Journal (1842-1852). Utilizaba mapas para ilustrar la zona
geografica y pizarras para ensefiar dibujo. Introdujo el dibujo lineal para
gjercicios geométricos y la ensefianza de la impresién. Tradujo el método
Francoeur (1827).

Minife, arquitecto y profesor de High School, opinaba que debia
ensefiarse el arte como ciencia. Esto requeria modos de ensefianza
sistematicos desarrollados a partir de ejemplos organizados en forma
secuencial. En 1849 public6 un libro de texto sobre dibujo geométrico.
Propugnaba usar la técnica del dibujo como ayuda para la produccion y
disefio de bienes manufacturados: ““si se sabe dibujar se tiene mejor gusto.
Mejora la prosperidad de la industria™.

Mann, primer editor de la Common School Journal, visitd en
Europa las Escuelas de Prusia y le impresionaron. Creia que, ademas de la
utilidad, el arte era un vehiculo de comunicacién. Publico las lecciones de
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Peter Schmidt. “Estos ejercicios libraran a los nifios de su poco gusto por la
escuela, la aversion al profesor y su costumbre de hacer travesuras”.
Eisner™.

La ensefianza del arte contemporanea

OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO
Educacién especifica del en libertad estimulacién
nifio
Valoracién objetiva de la experimentacion analisis psicologico
forma
Busqueda de nuevas andlisis cientifico de la
técnicas expresivas y percepcion
materiales andlisis de la naturaleza

La ensefianza del arte, hasta el momento, no hacia distincién entre
lainstruccion del adulto y del nifio. EI pensamiento de Rousseau, Pestalozzi
y Frobel, entre otros, contribuy6 al pensamiento de que la mente del nifio
era cualitativamente diferente de la del adulto. Dadas estas consideraciones,
la responsabilidad del profesor no consistia basicamente en modelar al nifio
segun patrones predeterminados por el pensamiento adulto, sino en facilitar
su desarrollo natural. El nifio nace dotado de un programa genético con
unos limites de las aptitudes. El profesor debe estudiar al nifio y
proporcionarle un entorno enriquecedor para su desarrollo natural.

Cizek, que poseia la experiencia de la escuela libre de Austria,
impone su teoria de que el nifio tiene su arte especial, propio, que debe
desarrollar y no se le debe de interferir con las técnicas de adultos. Todo
esto va a dar lugar a un nuevo tratamiento de la ensefianza del arte en el
nifio, cuando menos en los primeros afios.

Las vanguardias mientras habian producido una revolucion en el
mundo del arte de los adultos. Las escuelas vanguardistas, la “Deutche
Werkbund”, la “Wkutemans”, la “Horchschule fur Gestatung” (escuela de
Ulm), el “Atalier de Paris”, tienen como vocacién pedagdgica el desacuerdo
total con el “negativo” acaecer de las academias oficiales de arte.
Dispuestas a romper las anacronicas estructuras de la ensefianza del arte, en
maridaje con los postulados de las sucesivas vanguardias europeas, trataran
de superar los cerrados prejuicios conceptuales y en abierta oposicion a la
figuracidn naturalista, inician la busqueda de nuevos caminos para el arte,
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mas vitales y propicios a la libre expresién, desarrollando al maximo la
creatividad personal y el estilo individual.

La Bauhaus, la escuela de disefio alemana, es de entre todas estas,
como dice el critico italiano Argan™" la camara de decantacion de todas las
vanguardias de la época. En ella convergen: entre los pintores los rusos
Gabo y Kandinsky, el americano Feinninger, el aleman Schlemmer, el
holandés Albers, el hingaro Moholy Nagy y entre los arquitectos los
también alemanes Gropius, su fundador, Meyer y Mies van der Rohe. Esta
escuela renueva las ensefianzas modernas del arte, incorporando las teorias
constructivistas®" que asignan valor a las formas por si mismas,
independientemente de lo que intenten representar, profundiza en el estudio
del color y su significado psicoldgico e introduce cuestiones, como la
textura, hasta ahora no tenidas en cuenta.

Teorias pedagogicas modernas

Desde determinado momento contamos con documentos que
atestiguan las ideas de educadores, pedagogos, artistas y tedricos, podemos
por tanto exponer una serie de teorias tendencias y escuelas acerca de la
pedagogia del dibujo que exponemos a continuacion.

OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO

Utilitarismo dibujo técnico dibujo de casas,
maquinas, etc.

Lenguaje grafico trazados geométricos utilizacion del trazado y
resolucién de problemas
geométricos, métodos.

El arte como medio dibujo de la naturaleza estudio del natural; buena
educativo observacion, conocimiento
del medio, soltura de
mano, perspicacia. Critica
de la ensefianza
estereotipada académica,
basada en la copia de
soluciones establecidas.

Renovacién pedagdgica. adquisicion de a través de la motivacion
conocimientos personal y la experiencia
practica; se erige la razén
y la investigacién como
sustitutos de la autoridad
tradicional.

Pedagobgicos formacion de profesorado académico
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Ensefianza préactica con
tendencias pedagégicas

Desarrollo de la
imaginacion,

Tendencia ludica
Conocimiento de la
evolucién psicolégica
infantil

Solaz y esparcimiento

Formativos

Cientificos

Comunicacion
Desarrollo de la
espontaneidad

Desarrollo de la memoria
visual

en juego

dibujo libre

actividad
descomprometida

en la naturaleza

razonada

reproduccion fiel de la
realidad

en libertad

métodos por medio de
figuras geométricas,
soélidos geométricos de
madera, modelos de
escayola de la cabezay el
cuerpo humano

ejercicios de invencion.
piezas de madera, fichas,
cuadricula. etc.

analisis del arte infantil

sin metodologia rigurosa

medio de ajuste
precisamente entre el
individuo y la naturaleza

la ciencia firme auxiliar del
arte. El arte se compone
de ciencia y sentimiento

el dibujo es un idioma
universal

estimulacion.

método Boniface: ejercicios
sobre formas geométricas);
método Ravaisson: ejercicios
preparatorios sobre figuras
simples, sélidos geométricos
regulares, elementos de
ornamentacion, estudio de la
perspectiva y de la figura
humana, primero tomada de
litografias y mas tarde sobre
figuras de yeso;

en 1879 este método de
estudio de Ravaisson se
declaraba obligatorio en los
Liceos; el método
Guillaume™": constaba de
cuatro partes: la primera
dedicada al estudio de las

Metodolégicos
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figuras de dos dimensiones y
trazados geométricos, la
segunda parte al estudio de
los objetos de tres
dimensiones, proyecciones y
representaciones en
perspectiva; la tercera parte
estudiaba de forma elemental
la decoracion de la
arquitectura, la cabeza
humana y los animales; la
cuarta parte estaba dedicada
al estudio de la figura humana
y a desarrollar las lecciones
precedentes. El método
Guillaume sirvi6 de base de
estudio en el Primer Congreso
Internacional de Dibujo, siendo
aceptados sus principios
didacticos como conclusiones
del citado Congreso.

El representante tipico del pensamiento experimental es Locke
(1632-1704). Segun su criterio, la verdadera actitud para comprender la
realidad es la sumision al hecho y la posicién del verdadero cientifico frente
a su objeto de estudio es la de mero observador.

En su “Tratado de la educacion”, Juan Locke expresaba el deseo de
que los nifios aprendieran a dibujar cosas que pudieran serles utiles el dia de
mafana: casas, maquinas...

Gerard de Lairesse (1729), publica en Amsterdam un libro titulado
“Principios del Dibujo”, en el cual hacia un intento de coordinar la
ensefianza del dibujo con la Geometria, Ilamando a las formas geométricas
el alfabeto del dibujo.

Los inicios de la educacion a través del arte o del dibujo, se
encuentran en Rousseau. Juan Jacobo Rousseau (1712-1781) es uno de los
artifices del cambio de mentalidad sobre la infancia que se oper6 en los
siglos XVII-XVIILI.

Aunque, como sefiala Debesse (1970), las aportaciones de
Rousseau son intuitivas y filosoficas, por lo que no puede considerarsele
como un iniciador del estudio cientifico de la infancia, sin embargo, si se
debe valorar el hecho de que su obra propiciara la aparicion de las primeras
observaciones sobre el nifio y también que fuera el inspirador de
movimientos pedagdgicos renovadores.

En la teoria de Rousseau por un lado se toman como aportacion y
objetivos a perseguir aquellas caracteristicas del artista que se consideran
adecuadas a todos los individuos:
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Todo ello va a desembocar en un movimiento de reforma de la
educacion. La “Nueva Escuela”, basada en los escritos de Rousseau,
constituye una revolucién didactica y pedagdgica, representada por
Pestalozzi (1746-1827), Frobel (1782-1852) y Montessori (1870-1953).

“(...) laeducacioén propuesta era la educacion al servicio del nifio,
a partir del nifio, y no de una idea abstracta de la infancia. Y la educacion
estética parecia corresponder bien a esos objetivos educativos. Las
actividades personales, sobre todas las de caracter artistico, permitian
satisfacer las necesidades del nifio y hacerle penetrar mejor en la realidad
de la vida circundante. La educacion estética se presentaba como sintesis
del principio del interés y del esfuerzo, del pensamiento y de la accion, de
la observacion y de la expresion libre “ Wojnar, 1.*".

Pestalozzi dotd de dimension practica las ideas de Rousseau y
Basedow, intentando armonizar el concepto de naturaleza, tan importante en
su obra con el concepto de sociedad, mas actual. Precursor de la “educacién
psicoldgica”, puso los cimientos de la actual educacion elemental.

El desarrollo cognitivo del nifio se convirtio en la finalidad de la
educacion, sustituyendo a la adquisicion de contenidos. Fundamentaba este
desarrollo en la percepcion sensorial, en contraposicion con la concepcion
memoristica de la escuela tradicional, y sobre todo en la percepcion, por lo
que plantea una educacion a partir de los medios visuales (observacion de la
realidad). Para Pestalozzi todo el saber humano se resume en estos tres
principios fundamentales: la palabra, la formay el nimero. Consideraba al
dibujo como el “conocimiento de las formas”. Proponia que el nifio
comenzara haciendo lineas y formas sencillas, no s6lo para adiestrar su
mano sino para habituarle a que vea bien y después pueda descubrir las
formas de la naturaleza.

Los discipulos mas inmediatos de Pestalozzi, que se ocuparon del
dibujo y publicaron obras especiales destinadas a la ensefianza practica con
tendencias pedagogicas fueron Schmid (1809) y Ramsaur (1821). Inician al
alumno en sus métodos por medio de figuras geométricas. Schmid fue el
primero que intento cultivar la imaginacion, por lo que daba preferencia a
los ejercicios de invencién, para que el nifio buscara en su imaginacion la
belleza de las formas.

A Schmid se debe el primer intento de aproximacion a la pedagogia
por parte de un artista. Llevado por la necesidad a ejercer de profesor de
dibujo, public6 en 1828 un método basado en los postulados de Pestalozzi,
“El dibujo del natural en la Ensefianza Escolar y en la Auto-educacion”.

Los modelos que proponia en su método eran sélidos geométricos
de madera, modelos de escayola de la cabeza y el cuerpo humano. Tuvo un
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gran éxito en Alemaniay el gobierno le encarg6 la formacion de maestros
especiales para esta ensefianza.

Frobel fue el iniciador de la educacién preescolar sistematica.
Continuador y desarrollador de las ideas y métodos de Pestalozzi, remarcé
mas aln la importancia que éste daba la educacion infantil. En 1837 cred en
Blankengurgo (Turingia) el “Kindergarten” (jardin de infancia). Aplico en
él los principios expuestos en su obra “La educacion del hombre” (1902).

Influido por Fitche, Schelling y Krause, basé su sistema en la
creencia de la unidad profunda de la naturaleza. Proponiendo como medio
educativo por excelencia el juego, en tanto que supone una actividad
globalizadora y que procura un gjercicio fisico, intelectual estético y moral.
La materializacion del desarrollo armonico propugnado por Pestalozzi.

Frobel no olvidé la formacion del profesorado, creando un
seminario paralelo a los “Kinderganden” que debia procurar la formacion
de sus educadores.

En su reforma pedagogica Frobel preciso el significado que para él
tenia el dibujo en la educacion: “El dibujo no es una ensefianza técnica sino
un juego educativo”.

Dentro de las escuelas psicoldgicas, Claparéde tenia la conviccién
de gue el dibujo es susceptible de aportar valiosas informaciones sobre la
evolucidn psicolégica infantil se remonta a 1885, pero es Claparéde quien,
desde 1907, ha sentido mejor el valor del dibujo infantil en el cual veia una
especie de lenguaje especifico del nifio.

Las observacionesy los trabajos de los psicélogos F. Goodenough,
Luquet, Kerchensteiner, Fay, Rey y mas recientemente Prudhommeau, por
citar los mas clasicos, han convertido al dibujo en un test de desarrollo de la
inteligencia y la personalidad infantil.

Las escuelas psicoldgicas van a tener una gran importancia en el
entendimiento del dibujo, la pintura y el arte en general, y ejerceran una
notable influencia en la pedagogia.

Dentro de la escuela positivista y evolucionista. Spencer.
Consideraba que el dibujo sélo debia ocupar las horas de solaz en la vida.

H. Spencer (1820-1903), filésofo y psicologo inglés, percutio
intensamente en los pensadores americanos que protagonizaron el progreso
de la educacion estadounidense. Afirmaba que la educacién debe adecuarse
al proceso natural de la evolucion mental. Esta es vista como el resultado de
un proceso ininterrumpido de ajuste entre el individuo y el medio en que se
encuentra inmerso. En la tesis de este autor, confluyen el pragmatismo
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filosofico (laaccion es el elemento determinante de la evolucion adaptativa)
y el punto de vista bioldgico.

Se inicia con Spencer el entendimiento del dibujo como un medio
de ajuste precisamente entre el individuo y la naturaleza, y se empieza a
comprender la importancia que después tendran los aspectos bioldgicos que
constituyen el hecho de la percepcion visual, proveedora del maximo de
informacidn al intelecto y la importancia capital que tienen en la formacion
de las ideas y del desarrollo cerebral.

También es logica la postura de Bain, quien indica que se debe
estudiar Gnicamente lo que tenga utilidad inmediata. Considera las ciencias
como un firme auxiliar de las artes.

Mill, por otra parte, representa el concepto ludico, mas bien
relajante de la actividad gréafica realizada por placer del descanso de otras
actividades. Entiende la ensefianza del dibujo como de utilidad para
contrarrestar el sentido utilitario de la vida.

Bachelier representa a su vez la evolucién de los pensamientos
anteriores. Después de considerar el dibujo como un arte recreo o de
adorno, se convence de la utilidad en las artes mecanicas por la
multiplicacion que efectiia del valor de los productos, mencionando entre
otras cuestiones, la precision de los trabajos, e insistia en “elevar a la
juventud en los principios de la geometria”.

Barruel viene a aportar una serie de conceptos nuevos, que ponian
de manifiesto la espontaneidad del dibujo infantil, y ya hablaba de impartir
el dibujo con objetivos dirigidos no a hacer artistas, sino de aprovechar
estas disposiciones.

Lecoq de Boisbaudran, autor del libro “Educacién de la memoria
pictorica” (1847), se proponia en él desarrollar la memoria visual a fin de
proveerse de vocabulario grafico.

Etex. Escultor, arquitecto y pintor, publica de 1851 a 1859, tres
ediciones del “Curso Elemental de Dibujo”, en el que se ponia de
manifiesto, introduciendo una idea nueva, la universalidad del lenguaje
gréafico. Entendia que el arte se compone de ciencia y sentimiento. Opinaba
gue el sentimiento sin saber producia obras imperfectas y pensaba que todo
el mundo debia saber dibujar, para lo cual bastaba con ejercitarse del
natural.

Su método se proponia ensefiar a ver lo justo. Recomendaba que se
buscasen y precisasen las grandes lineas geométricas en todo lo que la
naturaleza representa. Queria que el nifio fuese a la naturaleza a aprender
por si mismo, mediante el desarrollo de su facultad de observacian.
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OBJETIVOS ACCION PROCEDIMIENTO
Educativo metodolégico
Profesional metodolégico
Esparcimiento utilizacion del tiempo libre
y para la apreciacién de la
belleza en la naturaleza y
en la vida, en las
actividades productivas y
el arte
Desarrollo de la actividad consciente practica estimulante.
personalidad
Conocimiento activo y
profundo de la realidad
Educacién visual contemplacion de los
medios visuales actuales
Técnica instrumental en comunién con otras utilidad de la expresion
interdisciplinar disciplinas gréfico-plastica como
medio de comunicacion de
emociones, descriptivo y
técnico.
Desarrollo de la practica consciente razonado
sensibilidad.
Desarrollo del sentido andlisis de la obra plastica
critico.
Desarrollo de la en libertad experimentacion.
creatividad
El disefio creativa y razonadora pensamiento divergente y
convergente

Ultimas tendencias. El desarrollo de la autoexpresion

La pedagogia tradicional ponia el énfasis maximo en la transmision
de contenidos.

En el 111 Congreso Internacional para la Ensefianza del Dibujo de
Londres, en 1908, se sefiala una trasformacion importante rompiéndose con
la idea del dibujo de imitacion hacia una concepcion mas moderna: (...) “la
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ensefianza antigua pedia la imitacion; el trabajo requiere en nuestros dias, el
esfuerzo creador™"".

En el Congreso de Paris, 1938, que hacia el octavo, parece
observarse una sensibilidad especial en establecer la relacion real entre
educacion estética y vida contemporanea.

En los afios cincuenta se reconsideraron los planteamientos de la
ensefianza cambiandose la denominacidn de la ensefianza del dibujo por el
concepto mas amplio de educacién artistica que abarcaba todas las
actividades realizadas por los nifios.

En 1955 la XVIII Reunion de la Confederacion de Instruccion
Publica, convocada en Ginebra por la UNESCO y por la oficina
internacional de educacidn, aprob6 una serie de recomendaciones relativas a
la ensefianza de las artes plasticas en las escuelas primarias y secundarias
(21):

(...)”” considerando que los conocimientos y la técnica adquirida
gracias a la ensefianza de las artes plasticas pueden servir tanto en los
sentidos como en el ejercicio de una profesion, para la utilizacion
inteligente del tiempo libre y para la apreciacion de la belleza en la
naturaleza y en la vida, en las actividades productivas y en el arte.

Considerando que las artes plasticas constituyen un factor
educativo indispensable para el desarrollo completo de la personalidad y
un medio poderoso para el conocimiento més profundo de la realidad.

Considerando que la multiplicacién de las imagenes por medio de
la fotografia, el libro, la publicidad, el cine y la televisién representan
actualmente un elemento de progreso tan importante como lo fue en otra
época la invencidn de la imprenta, y que conviene fomentar la educacion
visual de los nifios para orientar su inteligencia y formar sus gustos,
preservando su sensibilidad de la vulgaridad y de la lealtad:

“1) Las artes plésticas, o sea el dibujo, la pintura y el modelado,
deben figurar obligatoriamente en el plan de estudios de la escuela
primaria como asignatura aparte y como medio de expresién y auxilio
didactico de las otras ensefianzas.

2) La ensefianza de las artes pléstica, en calidad de asignatura
aparte, debe figurar en el plan de estudios de la escuela secundaria, con
caracter obligatorio para la mayoria de los cursos o afios de estudios y con
caracter facultativo para los restantes.

3) Un buen método de ensefianza consiste en estimular al alumno a
que encuentre su propia forma de expresion, recurriendo al dibujo, a la
pintura y al modelado libre, asi como a cualquier otro medio que le
permita manifestar sus gustos y aptitudes (22).
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De estos considerandos y recomendaciones se extrajeron diversas
direcciones pedagégicas de una educacién artistica profundamente
integrada en todos los aspectos de la vida: 1. Desarrollo de la sensibilidad
hacia el arte...; 2. Practica de los medios de expresion...; 3. Ejercicio de
desarrollo de las facultades creadoras.

Las Gltimas tendencias innovadoras, ya con bastantes afios de
experiencia, han sido el disefio y el punto de vista critico, representado
especialmente por Eisner.

La practica del disefio reline unas caracteristicas especiales en las
que confluyen aspectos muy positivos del dibujo. En un principio necesita
de la creatividad, cuya caracteristica, segun autores como Curtis, Demos,
Torrance™", entre otros, se basa principalmente en estas tres caracteristicas:
productividad abundante, originalidad y flexibilidad. El disefio requiere
también de las caracteristicas cientificas del dibujo, ademas de precisar unos
planos técnicos, el objeto disefiado debe funcionar bien, cumplir unas
funciones determinadas 6ptimamente, debe tener un terminado estético,
agradable.

Los tipos de pensamiento creativo, pueden ser divergentes, muchas
soluciones, diversas, variadas, originales, caso de la investigacién pura, y
pensamiento convergente, el que incide con toda su potencialidad en una
direccion determinada.

Se basa también el disefio en la experiencia conocida, el estudio
cientifico matematico y experimental, la ergonomia y la bidnica.

En la actualidad la riqueza mas valorada es la creatividad de la
persona.

Lateoria de la ensefianza del arte como desarrollo de la creatividad,
aunque no debidamente desarrollada, esta propuesta por Lowenfeld™" un
clasico de la teoria del dibujo del nifio. _

El punto de vista del criticismo sostenido por Eisner*™ esta mas
cercano al tedrico del arte y ain de laimagen en general pero es también de
gran interés para el profesor de arte, la comprension del hecho artistico, el
saber por qué algo esta bien o mal ejecutado es fundamental en la Didactica
de la Expresion Plastica.

Objetivos del arte infantil
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Los objetivos, acciones y metodologia expresados hasta aqui, son
en términos temporales objetivos finales, formativos o de futuro, son
objetivos de horizonte. Los objetivos del arte infantil especificos, son mas
modestos en apariencia pero basicos o fundamentales porque precisamente
estamos construyendo las bases o cimientos de la formacidn del nifio.

Tenemos en nuestra didactica la gran ventaja de que el arte del nifio
es de naturaleza realista. Todo el arte infantil es un intento de conquistar el
espacio y cuanto contiene, la figuracion realista. Asi pues el estudio de su
arte nos va a proporcionar los conocimientos suficientes y claros para
establecer los objetivos concretos de su desarrollo. Los elementos
principales en lineas generales son las siguientes: a) el trazo; b) los
esquemas; c) el espacio; y el color.

La secuencia es: consecucion de la figuracién, ordenamiento del
espacio bidimensional, después tridimensional, en perspectiva y dominio
gradual del color, desde la experimentacion, el conocimiento, la aplicacion
sistematica y por dltimo realista 0 matizada.

Los objetivos se marcaran, como ha quedado expuesto, a partir de la
situacion de la expresion del nifio™, si no hace determinada linea o trazo o
color, le estimularemos haciéndole experimentar sobre algo que contenga
dicha linea o color hasta que la interiorice, como proceso previo a su
expresion. La exposicion detallada de esta parte nos llevaria un largo
espacio que puede ser objeto de otro estudio.

Notas

i. Eisner, Elliot, W. (1972). Educar la vision Artistica. Barcelona: Ed. Paidos.

ii. Se han descubierto dibujos-patrones transportados a guijarros que luego se hayan ejecutados en
gran escala en lugares a veces muy alejados. ¢Nos parece este arte colectivo anénimo? sin duda ha
tenido grandes maestros creadores, cuyos logros han sido religiosamente conservados o imitados. Rene
Huyghe. Tomo I. El arte y el hombre. Ed. Planeta.

iii. La geometria griega ha sido ese modelo incorruptible; no solo el modelo propuesto a todo
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invencible me haga tomar como ejemplo el monumento de la geometria griega. Valéry

iv. Lund. En Estética de las Proporciones en la Naturaleza y el Arte. (1977, 22 ed.). Barcelona: Ed.
Poseidon.

v. Ghyka, M. O.c. pag. 263.
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