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Resumo

O estudo analisou a inter-relacio comunicacio/educacio em
contextos de ensino/aprendizagem de musica inseridos no seguinte
programa de complementacdo curricular: Programa Viva a Escola, da
Secretaria de Estado da Educacido do Parand, na cidade de Curitiba,
no ano letivo de 2009. Argumentou-se que essa inter-relacio
acontece quando, em uma educacido musical de qualidade, existe
também o trabalho para a formacéio de ouvintes aptos, consumidores
criticos e produtores auténomos e responsaveis, com abordagens da
educacdo para os meios, da mediacdo tecnoldgica no ensino e da
mediacdo na gestdo comunicativa, ou seja, com educomunicagdo na
educacdo musical. Por meio da andlise de conteudo de documentos e
entrevistas realizadas com estudantes e professores, considerou-se que
ocorreu uma educacdo musical de qualidade: constatou-se fluéncia
musical em momentos significativos de composi¢do, performance
e apreciacdo musical, momentos estes que foram sustentados pelo
desenvolvimento tedrico e técnico e permeados por interacdes
humanas significativas. A educomunicacdo encontrou um local
propicio para sua efetivacdo e houve manifestacées iniciais no espaco
da educacdo musical nos contextos investigados. No entanto, essa
inter-relacdo comunicagdo/educacio ainda nido aconteceu de forma
intencional, planejada e sistematizada. Isso remete a reflexdo sobre
a importincia do trabalho interdisciplinar entre educador musical
e educomunicador para a efetivacio de um processo de ensino/
aprendizagem de musica em harmonia com as novas sensibilidades
humanas advindas de uma sociedade condicionada pelas tecnologias
da informacédo e da comunicacéo.
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Abstract

The study analyzed the communication/education interrelation
in contexts of teaching/learning of music as part of a
supplementary curriculum program entitled Programa Viva
a Escola, organized by the State Secretariat for Education of
Parand in the city of Curitiba during the academic year of 2009.
We argue that such interrelation occurs when, in a high-quality
music education, there is also an effort aiming at forming able
listeners, critical consumers, and autonomous and responsible
producers, using approaches from the education for the media,
from the technological mediation of teaching, and from the
mediation in communication management, in other words,
from educommunication in music education. Through a content
analysis of documents and interviews carried out with students
and teachers, we concluded that a high-quality music education
took place: we observed music fluency in significant moments of
music composition, performance and appreciation, moments which
were sustained by the theoretical and technical development, and
permeated by significant human interactions. Educommunication
found fertile ground for its development, and there were initial
manifestations within the sphere of music education in the
contexts investigated. However, such communication/education
interrelation still did not take place in an intentional, planned
and systematized manner. This fact points to the reflection about
the importance of the interdisciplinary work between the music
educator and the educommunicator, in harmony with the new
human sensibilities emerging from a society conditioned by the
technologies of information and communication.
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Uma educacao musical de
qualidade

A musica ¢ uma antiga forma de ex-
pressdo humana e transmite significados com
fungdes psicoldgicas, cognitivas, emocionais e
sociais para o individuo. Devido a sua impor-
tancia, as habilidades musicais foram trans-
mitidas de pessoa para pessoa desde épocas
remotas. De fato, desde a Antiguidade, fala-se
da educacdo musical como elemento forma-
dor do homem, conforme se verifica na obra A
Republica, de Platdo (1990).

No intuito de apresentar o que se consi-
dera educagdo musical de qualidade para pos-
teriormente analisar sua inter-relacio com o
universo da comunicacdo, utilizou-se a teoria
de educacio musical de Keith Swanwick como
referencial tedrico. Optou-se por essa teoria de-
vido ao fato de o autor pensar a educagido mu-
sical de forma ampla, considerar a importancia
do envolvimento ativo e apresentar fundamen-
tos para desenvolver procedimentos didaticos e
curriculos que contemplam a musica em todas
as suas dimensdes.

Para Swanwick (2003), a musica ¢ uma
forma de discurso, palavra esta entendida nédo
no sentido técnico ou usual, mas como uma
troca de ideias por meio de simbolos sono-
ros, como um compartilhamento de sistemas
de significados. Esse discurso carrega em seu
coracdo um processo metaforico que ocorre
em trés modos: notas sdo transformadas em
melodias, ou gestos musicais; tais melodias ou
gestos desenvolvem-se em novas estruturas;
estas, por sua vez, podem despertar para ex-
periéncias significativas, como as relacionadas
com a histdria de vida.

Esse processo metafdrico ¢ interior as
pessoas, mas seu efeito pode ser observado nas
camadas da atividade musical, ou seja, é pos-
sivel ao educador musical verificar quando o
estudante, a partir dos materiais sonoros (no-
tas, sons...), encontra formas expressivas (cria,
percebe ou interpreta melodias, frases ou gestos
musicais) e organiza essas formas produzindo

Educ. Pesqui., Séo Paulo, v. 39, n. 2, p. 493-507, abr./jun. 2013.

novas relacdes (estrutura musical), as quais
apresentam seu valor ao incorporarem experi-
éncias anteriormente vividas (experiéncia esté-
tica: estruturas simbolicas sdo transformadas
em experiéncias significativas). Assim, o autor
nomeia as camadas da atividade musical de
materiais, expressdo, forma e valor.

A musica nasce em contextos sociais; no
entanto, por sua natureza metaforica, ela ndo
¢ apenas um reflexo da cultura, mas pode ser
criativamente interpretada ou produzida. Uma
vez que a musica ¢ uma forma de discurso e,
portanto, depende de negociacdes dentro de
sistemas de significados compartilhados, a in-
teracdo humana, a cooperacdo e o encontro
do prazer em experiéncias compartilhadas sdo
considerados objetivos da educa¢do musical.

Sendo a musica uma forma simboli-
ca, rica em potencial metaférico, a meta da
educacdo em musica, para Swanwick (2003),
¢ garantir o acesso aos trés processos metafo-
ricos. Para isso, o autor acredita que ¢ neces-
sario seguir trés principios simples de acdo em
educacdo musical:

1- considerar a musica como discurso;
2- considerar o discurso musical uns dos
outros;

3- prezar pela fluéncia do inicio ao final
das praticas musicais.

Dessa forma, uma educacdo musical
comprometida com a qualidade cuida para
que os estudantes caminhem entre todas as
quatro camadas da atividade musical oriundas
dos trés processos metaforicos presentes em
seu discurso, por meio de atividades de en-
volvimento especifico com a musica, ou seja,
de composicdo, apreciacio e performance mu-
sical, sendo estas apoiadas e reforcadas pela
literatura e pelo desenvolvimento teorico e
técnico. Além disso, tal educacio deve prezar
pelo respeito ao discurso musical dos sujeitos,
com experiéncias significativas de interacoes
humanas, e, finalmente, buscar a fluéncia mu-
sical em todas as etapas do desenvolvimento.
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Tendo esclarecido o que se considera
educacdo musical de qualidade, Swanwick
encerra sua obra de 2003 refletindo sobre as
tecnologias de informagdo e comunicacéo,
sobre como elas testam os trés principios fun-
damentais para a educacio musical e sobre a
importancia de um olhar em relagdo a tecno-
logia ndo como um fim em si mesma.

A sociedade contemporanea estd con-
dicionada pelas tecnologias e midias que
geram novas sensibilidades humanas e mo-
dificam a maneira de organizar muitas ati-
vidades. Existe a necessidade de a educacdo
estar atenta a essas mudancas e levar para o
interior da escola um trabalho que contemple
a inter-relacdo comunicagdo/educacgio, ou
seja, a educomunicagdo.

Bévort e Belloni (2009) afirmam que a
educacdo para a midia é parte essencial dos
processos de socializacdo, reproducio e trans-
missdo da cultura,

pois as midias fazem parte da cultura
contemporidnea e nela desempenham
papéis cada vez mais importantes, sua
apropriacdo critica e criativa sendo,
pois, imprescindivel para o exercicio da
cidadania. (p. 1083)

Isso também ¢ uma realidade para a
educacdo musical, pois os sujeitos apresentam
novos modos de ouvir e fazer musica. Existem
mudancas nos discursos musicais e também
em ferramentas, materiais sonoros, repertorios,
maneiras e recursos de socializacio relaciona-
dos a tais discursos.

A educomunicacao na educacao
musical

No universo musical, os avancos tec-
nolégicos oferecem amplas possibilidades de
acesso a audicdo das obras produzidas, pos-
sibilitam aos musicos certas formas de cria-
cdo e interpretacdo, e aos estudantes faci-
lidades diversas, assim como possibilidades

autdénomas de aprendizagem. Portanto, as
tecnologias tornaram-se parte integrante do
processo de envolvimento das pessoas com a
musica e promoveram a abertura para outras
praticas musicais.

Tais possibilidades de participacio co-
letiva no universo musical contemporaneo
desmobilizaram plataformas culturais elitis-
tas, mas também geraram outra discussido so-
bre as musicas pés-modernas e o valor dessas
obras musicais.

Adorno (1999) criticou veementemente
a industria cultural, afirmando que ela “im-
pede a formacdo de individuos auténomos,
independentes, capazes de julgar e de decidir
conscientemente” (p. 8), pois esta interessada
apenas em consumidores ou empregados. Para
ele, a industria cultural reduz a humanidade
as condi¢cdes que representam seus proprios
interesses relativos a elementos caracteristi-
cos do mundo industrial moderno, exercendo
o papel de ideologia dominante.

Martin-Barbero (2001) compreende as
criticas de Adorno como um aristocratismo
cultural que ndo aceita a existéncia de uma
pluralidade de experiéncias estéticas, dos di-
versos modos de fazer e utilizar socialmente
a arte.

Adorno estaria convencido da onipo-
téncia do capital e cego para as contra-
di¢cdes vindas das lutas operarias e das
formas de resisténcias das classes popu-
lares. (p. 86)

Isso o impediu de ver nas tecnologias
dos meios de comunicac¢io algo além de um
instrumento fatal de alienacéo totalitaria.

Em contraposicio as ideias de Adorno,
Martin-Barbero (2001) tece argumentacdes
baseadas no texto A obra de arte na era de
sua reprodutibilidade técnica, de Benjamin,
apresentando uma leitura bastante original
segundo a qual a morte da aura na reprodu-
cdo da obra de arte refere-se mais a demo-
cratizacdo de seu uso do que a perda de seu
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valor. Porém, se antes a obra estava envolta
no brilho do museu, o que impedia as mas-
sas de acessa-la, agora estas podem usa-la e
goza-la. Ele acredita que Benjamin vé na téc-
nica e nas massas uma forma de emancipagio
da arte, de modo que o sentido nido pode ser
absorvido pelo valor.

No que concerne a musica, tal problemati-
ca acentua-se, tornando-se por vezes conflitante.
Bourdieu (1982), por exemplo, em A reproducdo:
elementos para uma teoria do sistema de ensino,
apresenta as caracteristicas nocivas dos meios,
reforcadas pelo efeito do modelo globalizante
de reproducdo. Na obra Questdes de sociologia
(BOURDIEU, 1983), ele defende a ideia de que
cada categoria social se reconhece em obras que
correspondem a seus habitos e estilos de vida;
assim, a grande musica, a musica de concerto,
quando usada no ensino, remeteria a distingéo
de classes e a imposicdo da classe dominante.
Nesse caso, qual seria o repertorio musical ade-
quado para o ensino de musica na escola?

Forquim (1993) apresenta esse questio-
namento a partir dos trabalhos de Vulliamy.
Desse autor, Forquim extrai os pressupostos te-
oricos de que o ensino musical na Gra-Bretanha
era totalmente baseado no etnocentrismo euro-
peu, fruto de uma tradicdo hegemonica ociden-
tal que considera séria apenas a musica erudita,
alegando que a escola deveria dar preferéncia
a musica popular devido ao fato de esta per-
tencer ao universo cultural dos jovens. No en-
tanto, Forquim posiciona-se de maneira muito
cautelosa em relacdo aos estudos de Vulliamy,
pois, se por um lado as abordagens sociolégi-
cas da musica podem ser fecundas no sentido
da dimensio politica relacionada ao curriculo,
por outro, ele questiona se a leitura socioldgica
forte das formas simbolicas apresentadas por
Vulliamy ¢ compativel com a realidade da ex-
periéncia estética. Forquim acredita que posi-
cionamentos extremados podem apenas trocar
um etnocentrismo por outro.
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Benjamin (1990) alerta para as mu-
dancas de sensibilidade, mudancas no modo
de sentir e perceber, advindas dos cursos dos
periodos histéricos e das formas de existéncia
das comunidades humanas, afirmando que a
forma orgéanica assumida pela sensibilidade
humana néo depende apenas da natureza,
mas também da histéoria. De maneira con-
creta, os artefatos da industria cultural afe-
tam a sensibilidade humana. Desmitificando
a ideia de gosto pessoal, Nogueira afirma
(2001) ser necessario admitir que o mass me-
dia desempenha um papel preponderante na
escolha musical da populacéo.

No caso particular da musica, ¢ pre-
ciso que a escola engendre estratégias que
visem a formacédo de ouvintes aptos, consu-
midores criticos e produtores responsaveis.
Dessa forma, na inter-relacio comunicacio/
educacdo, visualiza-se a possibilidade de
uma formacdo voltada para tais objetivos.

A inter-relacio comunicagio/edu-
cacdo também ¢ conhecida como educo-
municacido. Soares (1999, 2002) menciona
areas concretas de intervencio social para a
educomunicacgio, acreditando que tal inter-
-relacdo tem o objetivo de formar recepto-
res autdbnomos e criticos perante os meios: a
chamada midia-educacido ou educacdo para
os meios. Além disso, ela também tem o ob-
jetivo de realizar a mediagdo tecnoldgica na
educacdo, ou seja, auxiliar no uso das tecno-
logias de informacio e comunicacéo; a me-
diacdo na drea de gestdo comunicativa, que
se refere a participacio social nos meios de
comunicacio; e a reflexdo epistemoldgica a
respeito do novo campo de atuacio.

Em educacdo musical, a inter-relacio
comunicac¢io/educagio pode efetivar-se com
a interseccdo entre as areas de intervencéo
social da educomunicacido e os principios
de uma educacio musical de qualidade, nos
termos de Keith Swanwick:
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Figura 1 - A educomunicacéo na educagéo musical

Educagdo musical de qualidade:

1- Considera a musica como
um discurso;

2- Respeita os diversos
discursos musicais dos sujeitos
envolvidos no processo;

3- Preza pela fluéncia em todas

as etapas do desenvolvimento.

N

Dessa forma, a educomunicacio na edu-
cacdo musical efetiva-se na area de intervencio
de educacdo para os meios quando, conside-
rando-se a musica um discurso e respeitando o
discurso musical dos outros, pode-se fazer mu-
sica fluentemente e promover a reflexdo sobre
a qualidade das obras musicais dos repertérios
assumidos, o papel social dessas musicas e seu
lugar na sociedade, a diferenca da audi¢do sem
e com imagens (videoclipe), o efeito da media-
cdo tecnoldgica ou mididtica em tais obras e o
modo como sdo produzidas.

Apreciar, executar e compor musicas na
atualidade pressupde o envolvimento com os
produtos da midia e também o uso das tec-
nologias. Assim, na mediag¢do tecnoldgica na
educacdo musical, o sujeito pode engajar-se
na intencionalidade educativa do uso das tec-
nologias a partir de recursos tecnoldgicos dis-
poniveis para o aprendizado de musica, como
os laboratorios de informatica dos estabeleci-
mentos, os softwares voltados a educagido mu-
sical ou os diversos recursos on-line disponi-
veis para esse fim. Também ¢ possivel realizar

( (Educomunicagéo:

1- Educagdo para os meios;
2- Mediagdo tecnologica no
ensino;

3- Mediagéo na gestdo
comunicativa;

4- Reflexdo epistemoldgica
a respeito do novo campo de

Qtuagéo. /

producdes musicais em estudios de gravacéo,
promovendo assim o aprendizado sobre o fun-
cionamento dos equipamentos e das técnicas
da gravacdo de dudio em estudio. Podem-se
estudar as formas de amplificacdo sonora dos
ambientes, dentre outras agoes.

A gestdo comunicativa refere-se a parti-
cipacdo democratica, seja no ambito da produ-
¢do e da autoria nos meios virtuais, seja no da
industria da comunicacio. Trata-se da criagdo e
manutenc¢do de canais de comunicagdo nos es-
pacos escolares, bem como da participagdo nas
diversas midias. Ela pode efetivar-se pela apro-
priacdo e pelo manejo da musica como lingua-
gem da comunicacdo, e também pelo uso dos
recursos da informacio para sua divulgacio.
Além disso, presta-se a mediar uma producio
processual, aberta e rica da comunicacdo no
interior dos espagos educativos e nas relagdes
destes com os meios de comunicacido e com a
propria sociedade.

A inter-relacdo comunicagio/educacio
no processo de ensino/aprendizagem da mu-
sica, na drea de intervencdo social relativa a
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reflexdo epistemoldgica, concretiza-se com as
reflexdes e contribuicdes do presente estudo e
de outros trabalhos na area para a consolidacio
do campo da educag¢do musical, assim como da
educomunicagdo.

Como a educacdo musical na escola
publica tem lidado com a perspectiva da edu-
comunicagcdo no processo de ensino/aprendi-
zagem de musica? A partir dessa questdo, pro-
poOs-se um estudo para analisar a inter-relagdo
comunicagio/educacio em contextos de ensi-
no/aprendizagem de musica, com a premissa
de que, em tais contextos, a educagcdo musical
possa apresentar sua inter-relacdo com a co-
municacio enquanto efetiva-se como desenvol-
vimento de um processo de ensino/aprendiza-
gem de qualidade. Acontece essa inter-relacdo?
Como ela ocorre? De que forma ela se da? Como
as tecnologias e as midias influenciam a nova
maneira de ensinar e aprender musica?

Educacao musical na escola

Havia a intencionalidade de realizar a
investigacdo na educacdo basica das escolas
publicas da capital do Estado do Parand, na
cidade de Curitiba. Porém, em visita as esco-
las, observou-se uma inconstancia da educacio
musical nesses contextos. O conteudo musica
era previsto na disciplina Arte, que conta com
apenas duas horas-aula semanais para possibi-
litar aos estudantes a compreensio da arte em
sua totalidade, ou seja, as diversas dimensdes
do envolvimento humano com as linguagens
das artes visuais, do teatro, da danca e da mu-
sica. Além do tempo escasso, as escolas nio
possuiam infraestrutura para as aulas, havia
poucos professores habilitados em musica e o
numero de alunos por turma era excessivo.

Verificou-se, no entanto, a possibilida-
de de a educagdo musical estar acontecendo de
forma efetiva no espago escolar publico para-
naense: nas propostas de complementac¢io cur-
ricular. Tratava-se de politicas publicas para a
realizacédo de atividades num turno diferenciado
daquele em que o aluno cursava as disciplinas
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da educagdo basica. No Estado do Parang, exis-
tiu o Programa Viva a Escola, composto por de-
zessete atividades relativas aos possiveis recor-
tes do conteudo disciplinar previstos no projeto
politico-pedagogico das escolas. As atividades
estavam distribuidas e organizadas em quatro
nucleos de conhecimento: 1) expressivo-corpo-
ral; 2) cientifico-cultural; 3) apoio a aprendiza-
gem; 4) integracdo comunidade e escola.

No nucleo cientifico-cultural, houve
a opcio de propostas na modalidade muisica,
ou seja, propostas pedagogicas com producio
de trabalhos musicais, como banda ritmica,
fanfarra, coral, producdo sonora (eletronico-
-digital), dentre outras. Na Instrucdo n° 017/08
(PARANA, 2008), da Secretaria de Estado da
Educacio do Parana (SEED/PR), os professo-
res foram orientados a escrever propostas que
possibilitassem a “efetiva apropriacdo dos ele-
mentos que estruturam e organizam a musica,
visando a atuacdo do sujeito em sua realidade
singular e social” (p. 4).

Essa perspectiva foi interessante para a
analise da educomunicacio na educag¢do musi-
cal no espaco escolar, pois o processo de ensino/
aprendizagem de musica tinha mais chances de
ser efetivo uma vez que as aulas eram voltadas
para a especificidade da area de conhecimento,
contando com tempo supostamente adequado
para seu desenvolvimento, com a possibilidade
de utilizacdo dos recursos tecnoldgicos dispo-
niveis as escolas, com classes de apenas vinte
alunos e com profissionais habilitados ao de-
senvolvimento da proposta.

O método

Optou-se pela andlise de conteudo con-
forme apresentada por Laurence Bardin (1977),
que tem suas fases organizadas em trés polos
cronologicos: 1) pré-analise; 2) exploragio do
material; 3) tratamento dos resultados, inferén-
cia e interpretagdo.

Para a pré-anadlise, a autora propde cin-
co etapas. Na primeira, nomeada leitura flutu-
ante, tomou-se contato com os textos sobre o
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Programa Viva a Escola e, consequentemente,
com instrugdes, resolucdes, regulamentos, nor-
mativas, orientacdes, apresentacdes e encami-
nhamentos que orientaram os professores na ela-
boragéo de propostas para o ano letivo de 2009.

A partir de contato com uma represen-
tante da Diretoria de Politicas e Programas
Educacionais (DPPE) da SEED/PR, obteve-se a
informacdo de que, para o ano letivo de 2009,
foram aprovadas seis propostas de educacio
musical para a capital paranaense; obteve-se
ainda a relacdo das escolas que tiveram suas
propostas aprovadas, os nomes dos professores-
-coordenadores e os titulos das propostas.’

Foi realizada uma pesquisa sobre as
caracteristicas de cada escola e a localidade
onde se encontravam; além disso, os diretores
e pedagogos dos estabelecimentos foram con-
tatados para se obter acesso aos documentos
enviados e aprovados para implementacio via
o Programa, assim como para conhecer o de-
senvolvimento dessas propostas na pratica da
realidade escolar. Foram observadas duas aulas
em cada escola para se tomar contato com as
realidades educacionais e mapear os contextos.
Houve conversas informais com os alunos apds
as aulas, leitura dos documentos e agendamen-
to de entrevistas com professores-coordenado-
res e com estudantes.

As entrevistas foram realizadas a par-
tir de um roteiro semiestruturado, conforme
dias e horarios agendados, sendo gravadas no
computador por meio do programa Audacity.
Participaram das entrevistas cinco professores-
-coordenadores e 63 estudantes.

Na etapa da escolha dos documentos,
optou-se pela andlise dos documentos escritos
(propostas de educacdo musical direcionadas ao
Programa Viva a Escola) e pela transcricido das
entrevistas com os professores-coordenadores e

1- MOTTINHA, Rosana. Contato para verificacdo das propostas de
educacao musical aprovadas pelo Programa Viva a Escola para a cidade
de Curitiba no ano letivo de 2009. [Mensagem para fins de pesquisa
cientifica enviada por integrante da Coordenagdo de Integracdo de Atividades
Curriculares (CIAC) da Diretoria de Politicas e Programas Educacionais (DPPE)
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estudantes de cinco das seis propostas contata-
das. Uma das propostas foi descartada devido
ao fato de nio ser especifica de musica.

Na terceira etapa, referente a formulacdo
de hipdteses e objetivos, considerou-se relevan-
te investigar se e como aconteceu a inter-re-
lagdo comunicacio/educacio nas propostas de
ensino/aprendizagem de musica nos contextos
selecionados, gerando-se a hipdtese de que a
educomunicacio seria uma consequéncia direta
do trabalho da educagdo musical, pois a musica
ouvida pelos alunos ¢, em sua maioria, a da mi-
dia, ouvida (assistida) por meio do uso de tec-
nologias. Os alunos védo para a aula de musica
com o objetivo de aprender as obras vinculadas
a midia e o professor tem de lidar constante-
mente com essa realidade, sem se afastar, no
entanto, dos objetivos relacionados a educacio
musical propriamente dita. Assim, a educomu-
nicacdo estaria presente no proprio discurso da
educacdo musical contemporanea.

Na quarta etapa, de referenciacdo dos in-
dices e elaboracdo de indicadores, por tratar-se
de uma pesquisa de carater qualitativo, optou-se
por leituras atentas dos textos e por buscas de
referéncias aos mass media, as tecnologias, aos
aspectos e as posturas assumidas na educacio
musical, além de outros topicos que emergiram
na busca. A partir da leitura atenta dessas abor-
dagens por topicos, iniciaram-se a elaboracio
de temas e o refinamento destes na perspectiva
da elaboracio das categorias tematicas.

Na etapa de preparacdo do material, pri-
meiramente, todas as entrevistas foram trans-
critas na integra; as propostas escritas foram
recortadas e agrupadas por itens (subtitulos: justi-
ficativas, encaminhamentos metodoldgicos etc.);
os dados de pesquisa sobre as caracteristicas das
escolas e as regides onde se encontram localiza-
das foram dispostos em documentos do Microsoft
Office - OneNote 2007. Na sequéncia, as entre-
vistas transcritas foram exportadas para o pro-
grama computacional ATLAS.ti 5.0 - Scientific
Software, a fim de sistematizar a analise.

Seguiu-se para o segundo polo cronolégi-
co, a exploragdo do material, em que se realizou
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a leitura exaustiva das propostas escritas pelos
professores-coordenadores e das transcri¢des
das entrevistas, na perspectiva da verificacio
da relacdo entre os sujeitos e o objeto da pes-
quisa, bem como das dimensdes das implica-
coes e dos sentimentos desses sujeitos em face
do objeto de estudo. Essa atividade culminou
na codificacdo dos textos.

As unidades de registro obtiveram um
tratamento a partir das unidades de significacio,

Figura 2 - Categorizagéo
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Nas propostas escritas seguiu-se 0 mesmo
tratamento; no entanto, elas foram analisadas
separadamente e sem auxilio do software com-
putacional. Os textos foram fotocopiados por
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meio de scanner e impressora digitais, marcados
com canetas coloridas, recortados, comparados,
codificados e categorizados conforme os mesmos
critérios utilizados para a analise das entrevistas.
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As pesquisas sobre as escolas em que as
propostas foram realizadas e sobre as realida-
des sociais, culturais e ambientais da localidade
onde elas se encontram constituiram elementos
auxiliares nas inferéncias e interpretacdes.

Foram editados comentarios em cada ca-
tegoria, sintetizando ideias iniciais emergidas
das andlises. As sinteses das entrevistas foram
comparadas com as das propostas escritas.

Seguiu-se para o terceiro polo, o tratamento
dos resultados obtidos e interpretacdo, voltando-se
a leitura das categorias temdticas na perspectiva de
identificar novas inferéncias. Depois, efetuou-se o
tratamento dos resultados obtidos e as devidas in-
terpretacdes, por meio da leitura e da andlise final
de todo o material. Foram realizadas a sintese e a
selecdo dos resultados relevantes. Uma vez verifi-
cada e descartada a possibilidade de novas infe-
réncias, elaborou-se o primeiro relatério do estudo.

O relatdrio escrito foi submetido a vali-
dacdo por meio de leitura e debate com os pro-
fessores-coordenadores participantes, e, apos as
correcOes por eles solicitadas, concluiu-se a re-
dacdo final do estudo.

Os contextos

Os cinco colégios que tiveram propostas
de educagdo musical aprovadas para realizacio
pelo Programa Viva a Escola situavam-se nas
regides central, norte e leste de Curitiba.

Verificou-se que, dos cinco contextos
investigados, quatro deles constituiram-se por
estudantes de classe social média e um por es-
tudantes de classe social baixa. Entretanto, no
que se refere ao envolvimento com tecnologias
e midias, ndo ha diferencas significativas, pois
nos cinco contextos sdo mencionadas a utili-
zacdo de tecnologias diversas e a presenca da
cultura da midia nos repertdrios pessoais.

Dentre as propostas escritas de educacgio
musical, quatro delas entenderam o ensino da
musica como area do conhecimento em que a
sensibilizacdo estética e a capacidade criadora
sdo almejadas. Uma proposta volta-se para o en-
sino da musica numa visdo mais contextualista,

Figura 3 — Georreferenciamento dos contextos investigados
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apresentando o resgate social em primeiro pla-
no. Nas falas, porém, todos os professores fize-
ram referéncia ao envolvimento com atividades
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musicais diretas em que se busca o respeito aos
diversos discursos musicais e a fluéncia musical
¢ alcancada.

As entrevistas, as observacoes de aulas e
a leitura das propostas levaram a interpretacio
de que aconteceu uma educagdo musical de qua-
lidade nos contextos investigados. Constatou-se
fluéncia musical em momentos significativos de
composicio, performance e apreciacdo musical,
sendo tais momentos sustentados pelo desenvol-
vimento teorico e técnico e caracterizados por
interacdes humanas significativas.

Foi possivel verificar que o desenvol-
vimento das propostas agregou individuos em
atividades nas quais a superacido conjunta das
dificuldades e as conquistas coletivas permiti-
ram criar elos de amizade e de identificagéo,
com momentos de interiorizacdo na compre-
ensdo e construcio de subjetividades. Também
ocorreu o acumulo de simbolos das relagdes
humanas em forma de repertérios musicais e
gravacdes de musicas apreciadas em conjunto.

Percebeu-se a fluéncia musical quando
os entrevistados citaram as performances sa-
tisfatdrias, as execucdes que suscitaram alegria
no grupo, as composicoes e improvisacdes mu-
sicais que foram apresentadas publicamente, o
entendimento de obras antes desconhecidas e o
aprimoramento constante no fazer musical.

Duas das propostas foram aprovadas,
sem observacdes ou ressalvas, contendo no
item Recursos a necessidade de instrumentos
musicais especificos, mas as escolas nunca re-
ceberam os instrumentos solicitados. Ou seja, o
Programa néo resolveu a dificuldade da falta de
recursos para as aulas de musica nas escolas.
Essa ¢ uma questdo problematica, pois, para a
educacdo musical apresentar sua inter-relacio
com a comunicacdo, ela precisaria ainda de
mais recursos. Siqueira (2008) tem alertado
para a necessidade de infraestrutura.

O fato de os instrumentos nio serem for-
necidos causou transtornos diversos na realizacdo
do encaminhamento planejado, mas os professo-
res efetuaram adaptacdes nas propostas e conse-
guiram uma educacdo musical significativa.

Educ. Pesqui., Séo Paulo, v. 39, n. 2, p. 493-507, abr./jun. 2013.

A analise

Apos pré-andlise, delimitagcdo do foco do
estudo e inferéncias a partir da visualizacio de
temas especificos abordados nos textos, consi-
derou-se relevante a definicdo das categorias
tematicas analogas as areas de intervencdo da
educomunicacdo a fim de facilitar a interpreta-
cdo e a redacdo do texto do estudo.

Assim, foram definidas trés categorias para
a analise de conteudo dos textos, dos documen-
tos e das transcricdes das entrevistas, conforme se
descreve a seguir:

e Categoria 12: referéncias sobre a edu-
comunica¢do na educac¢do musical na area de
intervenco educacdo para os meios;

e Categoria 22: referéncias sobre a edu-
comunicagdo na educacdo musical na area de
intervencio mediacdo tecnoldgica na educacdo;

e Categoria 32: referéncias sobre a edu-
comunicagdo na educagdo musical na area de
intervencio gestdo comunicativa.

Das cinco propostas escritas, apenas uma
fez referéncia a educacio para os meios, no sen-
tido de que a educagdo musical possibilita a re-
flexdo critica das musicas da industria cultural,
propiciando um refinamento do gosto, uma sen-
sibilizagdo estética necessaria para o posiciona-
mento critico perante os meios, num momento
historico em que a midia € presenca constante na
vida dos estudantes e das demais pessoas.

Nas entrevistas, porém, professores e
estudantes referem-se a presenca das musicas
da midia nas aulas. Eles também se referem a
debates sobre esses produtos culturais, a prepa-
racdo para um posicionamento critico perante
0s meios, aos diversos tipos de musica encon-
trados na midia e seus respectivos valores, a in-
clusdo dessas musicas no repertorio performati-
co do grupo e a comparacdo e andlise de obras
musicais da industria cultural.

Percebe-se, nas falas dos professores,
muito receio em assumir um trabalho com as
musicas da midia. As reflexdes e os debates so-
bre as musicas da midia caminharam no sen-
tido de que os professores tentavam “mostrar
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aos estudantes que existem coisas diferentes”,
tentavam leva-los ao encontro com as obras-
-primas, ao passo que os estudantes tentavam
convencer seus mestres de que “aquela musica
era boa para se aprender”. No repertério per-
formatico dos grupos, foram incluidas as mu-
sicas da midia, e os professores justificaram-se
afirmando que existem musicas de valor na in-
dustria cultural e conteudos musicais a serem
aprendidos a partir delas.

Apreciar, executar e compor musicas
na atualidade pressupde envolvimento com os
produtos da midia, mas isso nao significa que a
educacdo para os meios seja uma consequéncia
direta desse envolvimento. Os professores nio
foram displicentes em relagdo aos produtos da
industria cultural que eram trazidos para sala
por seus alunos, mas tinham receio sobre como
lidar com eles. Nos fundamentos didatico-pe-
dagogicos do ensino da musica, mais especi-
ficamente na compreensido da forma musical,
os professores encontraram uma maneira inte-
ressante de realizar a reflexdo critica sobre as
musicas da midia e buscar por obras-primas.
Porém, se fundamentassem suas reflexdes tam-
bém no conteudo epistemoldgico da educomu-
nicagdo, estariam mais seguros e conscientes
quanto as escolhas realizadas e aos respectivos
encaminhamentos adotados.

Dessa forma, a interpretacdo da andlise
do conteudo dos textos, no que se refere a edu-
cacdo para 0s meios, assume o posicionamento
de que a aula de musica foi um local muito pro-
picio para o trabalho com a midia-educac¢ido. No
entanto, faz-se necessario uma abordagem pla-
nejada, sistematizada e refletida, tanto no ambi-
to didatico-pedagdgico musical, quanto nos fun-
damentos da comunicacio, para que de fato se
efetive a educomunicagdo na educacdo musical.

Quanto a mediacdo tecnoldgica na edu-
cagdo, das cinco propostas de educagdo musical
investigadas, somente uma da a entender o pla-
nejamento do uso das tecnologias no ensino,
pois se refere a utilizacdo dos recursos do esta-
belecimento. Este contava com laboratério de
informdtica e outros recursos tecnologicos.

Na anadlise da transcricio das entrevistas,
encontraram-se mencdes diversas a utilizacio
de tecnologias digitais, seja por parte dos es-
tudantes que traziam para as aulas os equipa-
mentos que adquiriam, seja por parte dos pro-
fessores que, pouco a pouco, foram incluindo
os equipamentos em suas praticas pedagoégicas.
0 que se buscou perceber na analise foi a in-
tencionalidade educativa no uso dessas tecno-
logias, dessas mediacdes tecnoldgicas.

Alguns relatos referem-se ao fato de os
alunos utilizarem-se dos equipamentos tecno-
légicos na perspectiva de colaborar com a aula
de musica, sugerir repertorio para apreciacio,
analise e/ou performance. Também houve rela-
tos sobre pesquisas na internet para conseguir
cifras, de modo que a aula de musica consistiu
em um momento de sanar as duvidas.

Nos relatos, ha frequentes citacdes da uti-
lizagio de uma televisdo com entrada USB e leitor
de cartdo de memoria, disponibilizada pelo Estado
aos seus estabelecimentos de ensino. Foi mencio-
nado seu uso principalmente na perspectiva de
apreciagio de obras, mas também como exempli-
ficacdo e acompanhamento de exercicios musi-
cais. Também houve alusdes a respeito da utili-
zacdo de aparelhos de reproducédo de arquivos de
audio e mp3, bem como relatos de filmagens de
aulas para posterior apreciacio e analise critica.

Nédo foram mencionadas utilizacoes do
laboratorio de informatica ou outras experién-
cias com internet ou softwares no momento da
aula. Tampouco se fez referéncia sobre idas ao
estudio de gravacio e outras formas de gravacio
em CD do trabalho realizado em sala, ou mesmo
sobre buscas pelo entendimento de amplificacio
sonora dos ambientes utilizados para as apresen-
tacdes realizadas.

Apesar de os entrevistados menciona-
rem a utilizacdo de tecnologias quando foram
questionados sobre a importancia destas para o
aprendizado de musica e para o aprendizado da
utilizacdo dos equipamentos no sentido de in-
clusdo ao universo da musica, as falas conside-
raram essas questdes irrelevantes para o desen-
volvimento musical.
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A interpretacdo que se deu ¢ de que a
mediacdo tecnoldgica tem acontecido de forma
incipiente nos contextos investigados que fa-
zem parte do cotidiano dos sujeitos da educa-
¢do musical, mas a intencionalidade educativa
¢ elementar, muito voltada para a exemplifica-
céo de repertorios ou exercicios.

E quanto ao uso das tecnologias no en-
sino, com profundidade, reflexividade e siste-
matizacdo, apresentando o sentido desse uso
no e para o processo de ensino/aprendizagem
da musica? Com relagdo a gestdo comunicativa,
todas as propostas escritas e falas referem-se a
apresentacdes publicas em espacos escolares e
externos a escola.

Na proposta escrita do 1° contexto, a
performance musical foi considerada um dos
instrumentos de avaliacdo; na proposta do 2°
contexto, ela foi entendida como exercicio de
cidadania e participacdo social; na do 4° con-
texto, como uma forma de proporcionar o es-
treitamento da relacio entre os sujeitos do uni-
verso escolar. Nas falas dos estudantes do 5°
contexto, a performance musical foi menciona-
da como um processo de profissionalizacdo, de
modo que eles esperavam da carreira musical
uma nova oportunidade de trabalho.

Verificou-se, no entanto, que apesar de
as apresentacdes serem momentos muito signi-
ficativos, elas ndo geraram um ecossistema co-
municacional, ou seja, o grupo se comunicava
com a plateia por meio da performance musical,
mas ndo houve uma continuidade que desse
abertura a um processo dialégico. Também néo
houve participacdo nos meios de comunicacio,
apenas divulgacio, por meio de bilhetes, mani-
festacdo oral e mural da escola.

Foram citadas outras praticas de gestio
comunicativa nos estabelecimentos com canais
de comunicacdo abertos, como radio-escola e
jornalzinho da escola, mas, apesar de haver
participagoes isoladas de alguns estudantes in-
tegrantes das propostas de educacdo musical,
tratou-se de iniciativas externas as aulas de
musica nas quais ndo houve um processo de
integracdo dessas atividades com a educacio

Educ. Pesqui., Séo Paulo, v. 39, n. 2, p. 493-507, abr./jun. 2013.

musical. Também nédo foram citados telefone-
mas ou visitas as redes de televisdo, radio e/ou
jornais impressos, nem postagem de material na
pagina eletrénica YouTube, produgdo de CDs ou
qualquer outra atividade nesse sentido.

A interpretacdo da analise ¢ de que ain-
da ndo aconteceu uma efetiva mediacdo na ges-
tdo comunicativa na perspectiva de criar ecos-
sistemas comunicacionais dialégicos, abertos
e criativos. E a educomunicacdo na educacio
musical ¢ mais complexa do que foi imaginada
na hipotese deste trabalho.

Consideracoes finais

Verificou-se, nos contextos investiga-
dos, que no ano letivo de 2009 as propostas
de ensino/aprendizagem de musica inseridas
no Programa Viva a Escola foram efetivas e de
qualidade: a musica foi considerada um discur-
so humano e o discurso musical de todos os
sujeitos envolvidos no processo foi respeitado,
com interagdes humanas significativas, encon-
tro do prazer em experiéncias compartilhadas e
fluéncia musical em momentos importantes de
composicio, performance e apreciacdo musical,
sendo estes apoiados e reforcados pela litera-
tura e pelo desenvolvimento tedrico e técnico.

Foi possivel constatar as dimensdes
sociais significativas do trabalho com a edu-
cacdo musical nesses contextos. O desenvol-
vimento das propostas agregou individuos,
superou dificuldades com a unido de todos,
alcancou conquistas coletivamente, permitiu
criar elos de amizade e de identificacdo, com
momentos de interiorizacdo na compreensio
e na construcdo de subjetividades. Também
ocorreu o acumulo de simbolos das relacdes
humanas em forma de repertérios musicais e
gravacoes de musicas apreciadas em conjunto.

Na analise, verificou-se que houve refle-
x0es criticas sobre as musicas da midia na apre-
ciacdo e nas performances musicais, reflexdes
estas ancoradas na compreensio das formas e
estruturas das musicas e na busca do encontro
com as obras-primas. Além disso, houve o uso
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de algumas tecnologias no ensino e composi-
coes musicais socializadas por meio de apresen-
tacoes publicas.

No entanto, o trabalho com as musicas
da midia foi realizado de forma timida, com
bastante receio e inseguranca. As tecnologias
foram utilizadas, principalmente, para exempli-
ficacdo de obras e exercicios, sendo que muitas
delas ndo foram mobilizadas na e para a educa-
cdo musical. A participacido na gestdo comuni-
cativa deu-se apenas no sentido das apresenta-
¢coes publicas e de suas divulgacoes.

Assim, percebeu-se que os contextos in-
vestigados mostraram-se propicios para o desen-
volvimento da educomunicacio; no entanto, ¢
necessario que haja desejo, disposi¢do e inten-
cionalidade a fim de que se gere planejamento
e sistematizacdo para que ela de fato aconteca.

Com relagéo a intencionalidade, o traba-
lho integrado do educador musical e do educo-
municador pode constituir-se como um facili-
tador da inter-relacio comunicacio/educacio.
Para Soares (1999), as principais funcdes de um
educomunicador sdo: elaborar diagnosticos,
planejando, executando e avaliando processos
comunicacionais; assessorar os educadores no
uso dos recursos da comunicagdo e promover
o emprego cada vez mais intenso das tecno-
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