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REsuMEN: El autor traza en este articulo un breve panorama sobre la visién del teatro en tor-
no a las Cortes de Cédiz, dentro del contexto general de la Revolucién espaola. Se centra
en la perspectiva del texto dramético durante el primer tercio del siglo xix (1808-1833):
desde las creaciones cultas de un Martinez de la Rosa con su Viuda de Padilla hasta
autores como Gaspar Zavala y Zamora, Juan Poveda, Diego Gonzdlez Robles o Francisco
de Paula Marti: qué imagen pervive durante los afios del proceso constitucional y cuél fue
su trayectoria posterior, de 1814 hasta 1833.
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AgstrACT: The author describes in this article a brief view of the theatre concerning The
Courts of C4diz inside the general context of the Spanish Revolution. This article focuses
on the perspective of the dramatic text during the first third of the 19th century. (1808-
1833), from the cultured creations of Martinez de la Rosa to authors like Gaspar Zavala
and Zamora, Juan Poveda, Diego Gonzédlez Robles and Francisco de Paula Marti; which
image persisted with respect to the written theatre during the Spanish Revolution and
what was new in the literature about The Courts of Cédiz written later between 1814 and
1833.
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INnTRODUCCION: EL TEATRO COMO INSTRUMENTO DE POLITIZACION EN LA GUERRA DE
LA INDEPENDENCIA Y LAS CORrRTES DE CADIZ

Sila poesia es el género que mds temprano se implica en el relato de la Guerra de la
Independencia como arma de combate, también es cierto que muchos de esos poemas o
canciones, también muy pronto, subirdn a los escenarios, como pequefias piezas dramti-
cas en los intermedios de la representacién teatral. Efectivamente, el teatro, practicamente
desde el principio del conflicto, quedard integrado en la maquinaria de la guerra al servi-
cio de la patria y de la confrontacién politica (Freire Lépez, 2008; Larraz, 2004 y 2006),
para hacerse eco rdpidamente del «nuevo lenguaje de la libertad» (Calderone, 2009). Pues,
tal y como se subraya en las paginas del Semanario Patridtico, el teatro era un lugar

donde a manera de fluido eléctrico las pasiones populares se comunican en un
instante, y se hacen mds grandes por el contacto de los concurrentes (6-x11-1810).

Resultaba, pues, como se comenta en E/ Conciso, una manera «de aumentar el entu-
siasmo nacional», al considerarse un instrumento de fuerte caricter politico:

Pero el teatro no sélo es un ramo tan interesante de la literatura, es también
una de las atenciones més delicadas de la policia de las capitales, y suele ser un ins-
trumento muy poderoso en manos de la politica (Semanario Patridtico, 6-X11-1810).

En estos agitados momentos, el teatro —el segundo especticulo después de las corri-
das de toros en las preferencias de los espafioles— serd un instrumento de excepcién para
la transmisién de los diferentes modelos ideolégicos y politicos puestos en juego. Gracias
a que nos encontrdbamos ahora con un medio de difusién cultural que no precisa de
la escritura, en lo que a la puesta en escena se refiere —claro esti—, el teatro resultaba
un instrumento muy eficaz para desde las elites intelectuales y politicas hacer llegar el
discurso revolucionario, en un sentido u otro, a las clases mds populares, en su mayor
parte analfabetas, pero con una fuerte y arraigada cultura teatral, pues como habia escrito
Moratin padre

después del pulpito, que es la citedra del Espiritu Santo, no hay escuela para
ensefiarnos mds a proposito que el teatro (1996: 156).

Por otro lado, con el reclamo del entretenimiento, la escena se va a utilizar también
como comentario de la actualidad politica —la comedia y el sainete— y como tribuna
histérica —el drama y la tragedia—, con plena conciencia de la necesidad de entroncar
el presente con un pasado que ya se habia articulado en torno a la tragedia neocldsica y
que ahora volvia con mucha mds fuerza dramitica gracias a su extraordinario potencial
politico (Sala Valldaura, 2005). La oportunidad politica de la tragedia La viuda de Padilla
(1812) de Martinez de la Rosa es un ejemplo muy convincente (Aznar Soler, 1996; y
Romero Ferrer, 2008) de esta especie de «teatro de urgencias», como correlato meta-his-
térico de la situacion del Cadiz sitiado por el tirano napolednico, frente a los defensores
de la libertad de la patria, en un habil paralelismo histérico con las tragicas circunstancias
de los Comuneros de Castilla; curiosamente una de las imagenes de la historia de Espafia
en cuya tradicién se pretendia insertar el discurso de los jovenes liberales entre los que

196 obviamente se encontraba, por entonces, un desconocido Martinez de la Rosa, quien
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estaba llamado a convertirse afios mds tarde en una de las figuras mds relevantes de la
politica, el teatro y la poesia durante el periodo roméntico.

De uno u otro modo, lo cierto es que la escena se transforma rdpidamente en un
instrumento que supieron aprovechar todos los sectores en contienda —liberales, afran-
cesados y serviles—. Nos encontramos, asi, ante una extensa e intensa némina —mds de
trescientas piezas entre 1805 y 1840— (Freire Lopez, 1988; Lafarga, 1991) de tragedias,
dramas y melodramas, comedias y sainetes, loas, mel6logos, tonadillas escénicas y bailes
alusivos no sélo a la Guerra de la Independencia y sus episodios mds centrales y con-
cretos, batallas y sitios, desde los sucesos del Escorial hasta el regreso Fernando VII en
1814, desde el sitio de Zaragoza a la batalla de Bailén, y la sdtira cémica anti-napolednica,
sino que también aluden directamente a muchos de los problemas y las polémicas que
se producen durante los afios de las Cortes: la abolicién de la Inquisicién, la libertad de
imprenta, el auge del periodismo politico, ademads de textos que recrean directamente las
sesiones de las Cortes y sus debates, la figura de Fernando VII como rey constitucional
o la misma Constitucién de 1812, que suele aparecer siembre bajo la forma de la alegoria
dramitica.

Efectivamente, el teatro, como también habia ocurrido con la poesia (Romero Ferrer,
2011), tampoco va a escapar a los acontecimientos que sacuden los inicios del siglo x1x
en la cultura politica espafiola, maxime cuando se encuentra dentro del mismo proceso
politico de las Cortes, pues no hay que olvidar que durante los afios de la Guerra de la
Independencia se suspende toda actividad dramitica, salvo en las zonas afrancesadas,
pues la causa josefina habia hecho de la escena una de sus grandes plataformas propagan-
disticas (Freire Lépez, 2001; Palacios y Romero Ferrer, 2004), al igual que habia ocurrido
con las corridas de toros, en un fracasado y doble intento de dar curso de normalidad a la
vida diaria de las ciudades ocupadas, asi como de ofrecer una imagen cercana del nuevo
poder y la, también nueva, administracién josefina.

El caso gaditano a este respecto resultaba a todas luces muy clarificador de la situacién
que se habia creado en torno a la cuestién del teatro. Pues abrir o dejar cerrado el coliseo
de la ciudad se habia convertido inexplicablemente en una de las polémicas mds agrias y
activas entre los sectores liberales, que abogaban por su apertura y ofrecer asi una accién
politica desde la escena, frente a los sectores mds reaccionarios que vieron en ello, no s6lo
un ataque a la moral, sino algo mucho mds importante, un cauce popular para dar a cono-
cer el nuevo sistema de libertades politicas que tanto les molestaban, y que entraba en
plena competencia contra el pulpito religioso, desde el que tenian garantizado el control
ideoldgico del pueblo (Larraz, 1977; Romero Ferrer, 2008).

Por esta razén, cuando se abre el teatro de Cédiz, a los repertorios habituales se le
afiaden obras alusivas no sélo a la Guerra de la Independencia, sino representaciones que
tenfan que ver con la dura lucha ideolégica que se estaba produciendo por aquellos dias
en las Cortes, en la prensa y en la publicistica («Cartelera» en Romero Ferrer, 2008: 328-
350). Titulos tan explicitos como la comedia en tres actos Los serviles y liberales, 0 la guerra
de los papeles (1813) del padre Villacampa o el paradéjico drama cémico en un acto Una
sesion de Cortes en Cddiz (1823) de Mariano Barrantes hablaban por si solos de esta tensa
y contradictoria situacién ideolégica.

LA TEATRALIZACION DE LA CONSTITUCION DE 1812
Por eso es en la escena donde vamos a encontrar algunas de las primeras representa-

ciones y concreciones de la Constitucién de Cadiz (Fernindez Cabezén, 2012), bajo las 197
formas de un teatro de cardcter alegérico, cuya finalidad ultima no es sino hacer llegar la
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representacién del texto constitucional a un publico mds mayoritario, el pueblo, méxime
si tenemos en cuenta la necesidad afiadida de tener que fabricar rapidamente todo un
catdlogo de imdgenes mds o menos concretas en torno a los nuevos y abstractos simbolos
constitucionales, en torno a lo que bien se ha dado en llamar como «el Olimpo constitu-
cional de 1812» en afortunada frase del profesor Carlos Reyero (2010). El objeto ultimo
de este teatro no serd sino explicar al gran publico en qué consistian todos esos cambios
politicos que rompian con la arraigada tradicién del Antiguo Régimen.

La promulgacién de la Constitucién necesitaba del auxilio del teatro (Gies, 2013), pues
ningin medio podia resultar tan directo y eficaz para la propaganda como era la escena, como
ya se habia comprobado desde los inicios de la Revolucién espafiola, polarizando atin mds si
cabia el discurso reformista de nuestros hombres de la Ilustracién, en una linea muy similar,
al menos desde el punto de vista teérico —que no cuantitativamente—, a lo que habia ocu-
rrido con la vecina Revolucién Francesa. El teatro, por tanto, como bien supieron ver todos
los frentes ideolégicos en contienda, resultaba un medio eficacisimo para el adoctrinamiento
sobre el texto constitucional, bien a favor, bien en contra. Por esta razén, el cémico Mariano
Querol en 1811, en Un actor emigrado de Madrid, con el mayor respeto al piiblico (1904) subrayaba
la necesidad del teatro dentro de esta «guerra de pluma» —segtn £/ Conciso, de 11 de mayo de
1814—, pues, como ¢él escribe, el pueblo «no sabe leer» (Cotarelo, 1904: 514-516) y s6lo gracias
a la escena tendria un cierto acceso al debate politico.

Este es el caso, por ejemplo, de las obras La Constitucion vindicada, drama en un acto
(1813) de Francisco de Paula Marti, ; Qué es Constitucion? Fin de fiesta (1813) de Agustin Juan
Poveda, o la pieza anénima E/ Ruiserior. La patria libre y Madrid gozoso. Capricho métrico enco-
midstico, en celebridad de la feliz llegada del Congreso. Por el autor del Cuervo y anteriores (1814),
de poeta satirico Manuel Casal. Otras dos obras importantes son La palabra Constitucién
(1820) de Gaspar Zavala y Zamora —refundicién del entremés de Poveda—, y Constitucion,
o muerte. Comedia patriotica en un acto (1821) de autoria anénima.

La pieza entremesada ;Qué es Constitucion? de Juan Poveda, también autor del drama
Espaia libre, que inaugura en agosto de 1808 el teatro patriético propiamente dicho, es, posi-
blemente, la primera alegoria dramdtica que sube a los escenarios en 1812, concretamente
el 19 de julio en el coliseo de Cartagena para conmemorar el aniversario de la simbdlica
batalla de Bailén, aunque su publicacién es de un afio posterior, 1813. La obra resulta de una
sencilla trama que remitia a las formas del entremés barroco, en el que aparece el pueblo de
Cartagena que se retine en torno a su alcalde para festejar la promulgacién de la Pepa. La
pequefia trama dramatica reside en el desconocimiento por parte del pueblo del significado
de la palabra «Constitucién», lo que provoca diferentes episodios y equivocos lingtiisticos
de cardcter cémico. Dicho estado de confusién se resuelve finalmente con la aparicién de
un nuevo personaje, el tio Bartolo, que llega a explicar al concejo del pueblo el significado
del término. El tio Bartolo explica las bondades del texto constitucional, siempre con un
lenguaje directo y claro, dirigido a los espectadores que podian verse identificados sin ningin
género de dudas con aquellos sencillos personajes que protagonizaban la escena.

La otra pieza significativa es La Constitucion vindicada (1813), de un autor literariamente
hablando de mayor calidad y entidad dramitica, como es el caso de Francisco de Paula Marti
(Larraz, 1991; Palacios y Romero Ferrer, 2004). Aqui ya no nos encontramos ante una simple
explicacién del cédigo doceaiiista, sino que asistimos a una auténtica representacion teatral
sobre la controversia ideolégica que habia provocado la promulgacién del texto legislativo.
En otras palabras, se escenifican los diferentes sectores sociales del debate. Por un lado la
nobleza del Antiguo Régimen, representada en el servil don Ruperto y una anciana noble,

198 frente a los defensores de las reformas constitucionales, el pueblo, representado por su alcalde
y vecinos, en un juego de rivalidades que en algiin que otro momento podia hacer recordar
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los conflictos de los villanos del drama y la comedia barroca, tipo Fuente ovejuna. En cual-
quier caso, la teatralidad de la pieza va a residir en su personaje mds oscuro, don Ruperto,
quien tiene un papel muy activo a lo largo de todo el desarrollo dramdtico, y que consiste
basicamente en la defensa a ultranza de los valores tradicionales del altar y el trono, como
piezas claves del sistema reaccionario —el Antiguo Régimen—, frente a la consolidacién de
la ciudadania como epicentro del nuevo poder. Basada en el sistema de oposicién dialéctica
de contrarios, el desenlace se precipita con la acusacién de don Ruperto, como enemigo
publico de la ley vigente, la Constitucién de Cédiz.

En ésta, como en el resto de las piezas dramdticas, la intencionalidad didéctica del men-
saje constitucional queda siempre garantizada a partir de situaciones muy catequéticas, en
las que se pretendian explicar los conceptos més bésicos del nuevo sistema politico: libertad,
valor, lealtad, patriotismo. El recurso a la alegoria explicita, que vemos, por ejemplo, en E/
Ruiserior. La patria libre y Madrid gozoso o el verismo mds directo de ;Qué es Constitucion?
suponen las primeras representaciones visuales de la Constitucién gaditana, al margen de
otros materiales iconograficos como la estampa o la pintura (Reyero, 2010).

Sin embargo, la potenciacién de la Constitucién de Cédiz como motivo escénico serd a
partir de la revolucién liberal de 1820, cuando Riego proclame el texto gaditano el 1 de enero
en Las Cabezas de San Juan, y que obliga a Fernando VII a marchar «por la senda constitu-
cional». Estos acontecimientos pronto tendrin una repercusién casi inmediata en el teatro,
que activa ahora todas sus dotes de persuasion en torno al texto constitucional con la idea de
convertirse en un aliado incondicional de la causa liberal. Es lo que ocurre, por ejemplo, con
la obra de Zavala y Zamora, La palabra Constitucion (1820) que se estrena en el madrilefio
teatro del Principe el 22 de abril de ese afio, o las piezas dramaticas Bosquejo del dia diez de
marzo en Cadiz (1820) y El Tragala (1820).

En la primera ellas, de claves veristas, se recurre a la historia local para escenificar a través
de personajes populares los tragicos sucesos que tuvieron lugar en la ciudad con motivo de la
celebracién del restablecimiento constitucional, y que desembocaron en la muerte de algunos
inocentes a manos de una carga de los soldados, ante la confusién generada por la polémica
entre los defensores del liberalismo y los acérrimos partidarios serviles de «Viva Fernando
VII y muera la Constitucién» (Anénimo, 1820b: 30). La segunda pieza parte de la popular
cancién liberal del Trdgala,y nos cuenta las relaciones amorosas entre dos jévenes, un liberal
exaltado y una aristdcrata, ante la oposicién familiar por razones de diferencias ideoldgicas.

Otro interesante texto alusivo es La libertad restaurada. Representacion dramdtica patridtica
para ejecutarse en el teatro de Barcelona, en el memorable dia 2 de mayo por los ciudadanos Uba-
riso, Martillo, Lopecio y Selta Runega (1820). Esta curiosa pieza, de claves alegéricas, pone en
escena al «Genio espafiol encadenado» dentro de una ambientacién sepulcral y nocturna, al
mejor estilo del género gético. A su auxilio acude la sombra medieval de Pelayo, ademas de
los recientes héroes de la Revolucién espafiola, Daoiz y Velarde, y Luis Lacy, martir catalin
de la represién fernandina. La obra finaliza con la aparicién del «Genio espafiol, rotas las
cadenas» y la restauracién de la Constitucién, glosada por Lacy:

Esta es la ley regada con mi sangre.

El cédigo en las mentes esculpido

a quien mientras triunfaron los perversos

rendia el pueblo ocultos sacrificios.

Esta es la ley de gracia que ha borrado

la mancha original del fanatismo,

mancha que llevé impresa acd en la frente 199
el opreso espafiol por tantos siglos (18).
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LLA TEATRALIZACION DEL CONFLICTO IDEOLOGICO
Las piezas de corte anti-servil

Pero 1a escena no iba s6lo a ofrecernos una imagen mas o menos iconoclasta de la
Constitucién gaditana, tal vez el aspecto menos interesante, sino, como ya se ha subra-
yado con anterioridad, el teatro va a participar plenamente de la confrontacién y el debate
politico propiamente dicho, al convertirse el escenario en un auténtico estrado politico
(Romero Ferrer, 2006). Este hecho explica como se asiste durante todo el periodo de las
Cortes a la representacién en clave dramatica de los mismos problemas, ideas, polémicas y
discusiones a los aludia satiricamente Gallardo en su polémico Diccionario critico-burlesco.
Por eso encontramos un nimero voluminoso de obras que se dedican a la teatralizacién
del conflicto ideolégico, aunque —eso si— se hace desde una extremada polarizacién de
los sectores en contienda.

Asi tenemos, pues, un nutrido grupo de piezas de corte anti-servil, que se dedican,
ademds del ataque a los sectores mds reaccionarios, a su ridiculizacién muy en la linea
literaria del autor del Diccionario critico-burlesco. Son los casos, por ejemplo, de las piezas
anénimas E/ censor angustiado, soliloquio tragico-bufo que este periodista pronuncio al tiempo
de publicarse la Constitucion (1812) o Lances y aventuras de un servil. Drama Critico-Bur-
lesco (1820), la obra en tres actos La Inquisicion. Drama en tres actos de Francisco Cabello
Mesa (1811), la comedia en un acto Los serviles o el nuevo periddico de Jérica 'y Corta (1811)
(Lafarga, 1991: 167-243), 0 la «comedia nueva» de Francisco Martinez de la Rosa ;Lo que
puede un empleo! (1812). Esta tltima escrita, precisamente, para defender a Gallardo de
los ataques recibidos por la publicacién de su Diccionario. En todas ellas, la libertad de
imprenta, la abolicién de la Inquisicién, el papel del periodismo y el nuevo escritor son
los temas que se abordan, pero desde la ridiculizacién de las conductas de los serviles, que
aparecen siempre descritos como siniestros personajes burlescos, enemigos de la libertad
y, por tanto, desde un punto de vista moral absolutamente reprobables, mediante el tipo
del fzgurdn caricaturesco y ridiculo, que remite siempre a los viejos modelos sociales ahora
puestos en solfa.

Otras presencias importantes, ahora ya dentro del Trienio Liberal, son los casos del
poeta y dramaturgo Eduardo de Gorostiza (Palacios y Romero Ferrer, 2004), ademds del
ya citado Marti. Dos autores de significativa relevancia, tanto en el dmbito de la politica
como en el de la literatura dramatica. De Marti que ya habia estrenado con bastante éxito
en los afios anteriores al Trienio —La Constitucion vindicada (1813), La batalla de Pam-
plona y derrota del mariscal Soult (1815)— conviene destacar, ahora, E/ hipdcrita pancista, o
los acontecimientos de Madrid en los dias 7y 8 de marzo de 1820 (1820), una obra que debe
considerarse la comedia modelo del teatro politico de corte verista de estos afios, ademads
del Triunfo de la Constitucion (1822), entre otras.

En lo que respecta a Gorostiza, quien ya habia hecho también una cierta carrera como
autor dramdtico en los teatros de Madrid y otra no menos brillante como orador politico,
se podian destacar Virtud y patriotismo o el 1° de enero de 1820 (1821) y Una noche de alarma
en Madrid (1821), obras que, dado su objetivo aleccionador para con el pueblo, frente al
alejamiento temporal y espacial del drama épico, tanto en su caso como en el de Marti,
situaban sus respectivas acciones dramdticas en la inmediatez de unos hechos cercanos
cronoldgicamente al espectador. Se conseguia asi convencer politicamente al auditorio,
gracias a la verosimilitud que afectaba a todos los elementos de las obras.

200 En otras palabras, el teatro se llenaba de «verdad histérica», una realidad inmediata
en el espacio y en el tiempo que ya puede observarse desde los enunciados de los titulos:
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Madrid durante los dias 7 y 8 de marzo de 1820, 7 de julio en Madrid, 1° de enero de 1820. Una
cercania en los argumentos, en los espacios, en los personajes y en los conflictos, de los
que, con toda seguridad, han sido testigos autor y publico, lo que repercute positivamente
en el didactismo y efectismo que se persigue. De acuerdo con estas lineas se trata también
de obras en las que se pueden observar un gran realismo histérico y fidelidad a los hechos
concretos, algo que se corrobora tanto en la descripcién de los personajes como en la
exposicion teatral del episodio narrado. El resultado final es un «teatro-veritd» (Caldera,
1991: 7-17), un teatro de la verdad.

El mundo anti-liberal

El siguiente grupo de esta nueva batalla teatral lo forman sus opuestos politicos. Se
trata también de un abundante corpus de textos, ahora de carécter antiliberal, que manejan
situaciones muy parecidas, pero donde el ataque es mucho mads incisivo, al menos desde el
punto de vista ideolégico. Los titulos de las obras hablan por si solos acerca de sus inten-
ciones ridiculizadoras que, sin embargo, logran una mayor comicidad y una teatralidad
mejor resuelta respecto a sus adversarios, al menos desde el punto de vista técnico, pues
entre otros factores, dichos autores se insertan con cierta facilidad dentro de la tradicién
del teatro cémico anterior, especialmente el sainete dieciochesco.

Obras como Los liberales o los fildsofos del dia, sin mdscara y sin rebozo. Comedia Joco-
seria, en un acto, que se puede representar en fodas las Imprentas de Cidiz, del ZJicenciado Don
Censinato Vigorna (1811), el entremés Las cotorras y los tordos, ni ellas mudas, ni ellos sordos.
Por el autor del Ganso y anteriores de Manuel Casal (1813), las ingeniosas aportaciones de
Feélix Enciso Castrillén, La comedia de repente (1814) y El teatro sin actores (1814), la explicita
comedia Los serviles y liberales, o La guerra de los papeles. Comedia en prosa en tres actos del
padre Villacampa (1813) o el drama en un acto Una sesion de Cortes en Cddiz de Mariano
Barrantes (1823) sirven de ejemplos muy esclarecedores de como llega a la escena esta
otra nueva lectura también de la Inquisicién, el periodismo, la libertad de imprenta y las
mismas sesiones de las Cortes, desde una parodia visual y lingtistica de las perspectivas y
el discurso liberal, observados desde las mentalidades mds conservadoras y reaccionarias,
vistas a través de la sdtira y el humor como procedimientos de deslegitimacién ética y
social.

LA NARRACION DRAMATICA DE LOS HECHOS HISTORICOS

Con todo, uno de los temas mds recurrentes de este tipo de pieza dramitica va a
consistir en la dramatizacién de los hechos histéricos concretos, especialmente durante
los afios del Trienio Liberal (Freire, 1997). Encontramos ahi obras de cardcter conmemo-
rativo —La entrada del héroe Riego en Sevilla (1820) de Francisco de Paula Marti; Virtud y
patriotismo o el 1° de enero de 1820 (1821) de Gorostiza— a modo de cuadros histéricos con
escasa accion teatral propiamente dicha, ademds de otras obras que continuaban movién-
dose dentro de la dramatizacién del conflicto ideolégico al que ya nos hemos referido.
Textos, al igual que los anteriores, con una fuerte y explicita politizacién como formas de
propaganda ideoldgica, pero también como medio dio para crear un estado de opinién en
torno a la legitimidad del nuevo sistema constitucional y sus simbolos: la Constitucién,
sus héroes —Riego, Padilla, los Comuneros—, el rey...

Pero junto a estas obras, también vamos a encontrar otras opciones teatrales de mayor
implicacién técnica e intencional respecto al arte dramadtico; esto es, obras teatrales 201
de mayor alcance y significacién dramitica: los ya citados Francisco de Paula Marti y
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Gorostiza, Arriaza, José Robrefio, el ideolégicamente ambiguo Antonio Valladares de
Sotomayor, un emergente Martinez de la Rosa —uno de los padres del drama histérico
durante el Romanticismo—, el combativo Padre Villacampa o el autor de E/ faccioso
Saldivar (1821), Diego Gonzilez Robles. Y frente a ellos, un teatro de fuerte cardcter con-
servador y «filomondrquico» que se habia desarrollado extraordinariamente con la llegada
de Fernando VII en 1814, y donde tenemos, por ejemplo, a José Maria de Carnerero o
Félix Enciso Castrillén (Lafarga, 1991).

De manera independiente a las diferentes opciones ideolégicas de sus respectivos
autores, uno de los aspectos mds interesantes de estas obras consiste precisamente en el
tratamiento histérico de los hechos y acontecimientos contempordneos que se narran en
clave dramitica. Bien es cierto que en numerosos casos no hay una verdadera estructura
teatral, como ocurre, por ejemplo en La gran wvictoria de Esparia en los campos de Vitoria
(1814) de Antonio Valladares, o nos encontramos ante exaltaciones patriéticas del tipo
loa dramatica, como puede comprobarse en E/ teatro sin actores (1814) o La comedia de
repente (1814) de Enciso Castrillon, donde se exaltan las virtudes del monarca, o en Virtud
y patriotismo o el 1 de enero de 1820 (1821) de Gorostiza, quien dedica la pieza al héroe de
la libertad, Riego.

Sin embargo, frente a este tipo de textos conmemorativos y de fuerte cardcter lauda-
torio donde no hay una verdadera accién teatral, encontramos otras obras donde si puede
hablarse de un teatro politico propiamente dicho, y donde pueden verse con claridad los
rasgos especificos de este tipo de piezas dramadticas y la multiple interrelacién entre el
discurso politico y el discurso teatral.

En esta linea, el autor donde pueden rastrearse estos aspectos con mayor claridad es
el ya citado Francisco de Paula Marti, quien ya habia estrenado con bastante éxito en los
anos anteriores y que en 1820 publica E/ hipdcrita pancista, o los acontecimientos de Madrid
en los dias 7 y 8 de marzo de 1820 —representada en el Teatro de la Cruz el 8 de junio de
1820—, una comedia que podemos considerar modelo del teatro politico de estos afios.
Otras piezas analogas suyas son, por ejemplo: La batalla de Pamplona y derrota del mariscal
Soult (1815), La Constitucion vindicada (1813), El dia dos de mayo de 1808 en Madrid y muerte
heroica de Daoiz y Velarde (1813), El mayor chasco de los afrancesados, o El gran noticion de la
Rusia (1814), Triunfo de la Constitucion, o El 7 de julio en Madrid (1822) (Herrera Navarro,
1993: 289-291).

De cara a tipificar su teatro —especialmente a partir de E/ hipdcrita pancista, o los
acontecimientos de Madrid en los dias 7 y 8 de marzo de 1820— se pueden extraer algunas
conclusiones muy reveladoras sobre la naturaleza politica de su concepcién dramitica. En
primer lugar, habria que destacar el fuerte caricter aleccionador de su teatro para con el
pueblo, al que conviene concienciar y preparar para la vida politica. El teatro, por tanto,
sirve como portavoz de un discurso propagandistico en el que se han incluido las estra-
tegias del debate politico, claramente definido dentro de un propésito didéctico mucho
mids amplio y que hunde sus raices en la conversién neocldsico-ilustrada de la escena. El
teatro, pues, para Francisco de Paula Marti se convierte en una escuela politica de gran
alcance, en la que la teatralidad sirve como mero instrumento de concienciacién y polé-
mica ideoldgica, aunque —claro estdi— desde uno de los sectores ideo/dgicos en contienda,
esto es, el sector liberal al que pertenece el autor.

Pero para poder convencer politicamente al auditorio y resultar asi verosimil al
publico, este teatro, frente al alejamiento temporal y espacial del drama histérico, opta
por todo lo contrario: el aqui y ahora. La realidad histérica més inmediata en el tiempo y

202 en el espacio nutre estas obras, como puede observarse desde el mismo enunciado de los
titulos de los textos. En el caso de E/ hipdcrita pancista, Madrid durante los dias 7y 8 de
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marzo de 1820. Esta inmediatez de los argumentos y los episodios que se llevan a escena,
de los que, con toda seguridad, han sido testigos autor y publico, tiene que ver obviamente
con el adoctrinamiento y didacticismo que persiguen estos textos. Sin embargo, frente a
la manipulacién ideoldgica que suelen sufrir los acontecimientos narrados en este tipo
de literatura de combate, en el caso de Marti se observa una gran fidelidad y realismo
histérico, tanto en la exposicién teatral del episodio narrado como en la caracterizacién y
descripcién de los personajes. Un realismo que, ademads de servir a los propésitos politicos
del autor, habia que relacionar con la nueva percepcién que la literatura de la época hace
de si misma y de la realidad como materia literaria: lo que Escobar (1988 y 1994) llama
«mimesis costumbrista», dado los nuevos intereses de publicos y lectores. La incursién del
discurso politico en este problema de naturaleza literaria, ya planteado en términos éticos
por Moratin y estéticos por Ramén de la Cruz, conllevaria una mayor radicalizacién si
cabe de la propia concepcién costumbrista-realista de la literatura.

Se trata, pues, de una literatura —y el teatro lo es— que debe tratar sobre los proble-
mas del entorno de los lectores, que debe hablar de «lo que pasa entre nosotros» (Escobar,
1994) y que, por tanto, cuando las circunstancias lo exigen, debe retratar la historia y
sus acontecimientos mds particulares. La ficcién teatral en el caso de Marti es un claro
ejemplo de todo ello. Su teatro se nutre de la realidad histérica del momento, y, como tal,
se propone al espectador desde una implicacién ideoldgica directa del autor, aunque la
«veracidad costumbrista» —y ahi resulta muy moderno— le obliga, consciente o no de
ello, a la mds absoluta fidelidad historicista, como precedente de la concepcién literaria de
Pérez Galdés, a caballo entre la ficcién, la realidad y la historia.

Con todo, las comedias y dramas de Marti eran un ejemplo de la etapa de adoctrina-
miento politico que suele acompaiiar el establecimiento de una Constitucién o un cambio
politico de raiz liberal. En la segunda época constitucional se recurre, por tanto, junto a
los Catecismos ideoldgicos de clara raiz didactica destinados a difundir y adoctrinar al
pueblo, a este tipo de obras literarias de mayor alcance que otras formas de propaganda
mis elitistas, en las que se desarrolla un auténtico «teatro veritd», tanto en sus aspectos
tedricos, ideoldgicos y conceptuales como en sus formas y elementos pricticos y concretos
de la representacion. Asi, sus motivos dramdticos, los argumentos, la constitucién interna
y externa de los personajes, la propia accién dramadtica, los didlogos y la escenografia se
orientaban para producir no sélo el efecto o la ilusién de la realidad, sino para, dando
un paso mds hacia delante, producir el efecto de la verdad. En otras palabras, la teatra-
lidad del drama politico consistia precisamente en obtener el efecto y la paradoja de la
anti-teatralidad, pues lo que acontecia sobre la escena resultaba absolutamente verdadero,
incluso en algunos casos mucho mds que los propios acontecimientos dramatizados, por
el sesgo y la conviccién ideolégica desde la que se narraban los hechos histéricos.

La fuerte presencia de este tipo de piezas «histéricas», frente al nimero considera-
blemente menor de lo que podriamos denominar como «teatro constitucional» puede
explicarse, en parte, con que tanto las Cortes de Céddiz como la Constitucién de 1812
aparecen siempre como realidades de dificil narracién, aparecen como procesos abiertos
que, ademids, se ven enfrascados en la omnipresente Guerra de la Independencia cuya
teatralidad e iconografia también siempre resultarin mds ficiles de representar o narrar,
frente al discurso mds abstracto y, por tanto, menos emocional de los otros dos hechos.

Por otro lado, tampoco habia que perder de vista las transformaciones que en la per-
cepcién de la realidad y su historicidad se estaban también produciendo en el cambio de
siglo, donde comienzan a desplazarse los sistemas de representacion simbélica o alegérica,
vinculados a las formas del Antiguo Régimen y la Ilustracién, para ser sustituidos por la 203
veracidad del realismo, como una perspectiva de representacién que ya desde finales del
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xvIiI se iba imponiendo en la literatura y el arte bajo la premisa de la nueva «mimesis
costumbrista». Ya se ha aludido a este problema, pero convenia subrayarlo ahora, pues

el lenguaje alegérico del constitucionalismo gaditano se nutre de [los ] modelos
procedentes de la cultura de la Ilustracién (Reyero, 2010: x111).

frente al conflicto contra el francés donde se recurre a las representaciones concretas,
ganando la partida finalmente la realidad, que termina imponiéndose como el nuevo dis-
curso visual del lenguaje politico «basado en imdgenes, que se justificaban por si mismas»
(x1).

Por otro lado, a pesar de su considerable importancia desde la perspectiva histérica
posterior, en la mayor parte de los casos, tanto el escritor, como el artista y el ciudadano
—excepciones al margen—, ambos acontecimientos —las Cortes y la Constitucién—
suelen observase como dos sucesos mas, dentro de un discurso mucho mds denso de
situaciones y conflictos. O lo que es lo mismo, sin conciencia histdrica, sin historicidad,;
lo que contribuye a que no se focalice desde un primer momento su importancia insti-
tucional. De ahi la diferencia numérica de testimonios de ambos hitos politicos frente
al conflicto bélico o el episodio del Dos de Mayo, fecha simbélica sobre la que, desde las
mismas Cortes de 1811, se impone el epicentro de la Revolucién liberal, aunque su legi-
timidad también serd cuestionada por todo tipo de desajustes institucionales y politicos.

En cualquier caso, esta evolucién de los nuevos simbolos y su 1éxico, como conse-
cuencia de la revolucién implicita de los conceptos, en la que la creacién poética y teatral
ejercerd un papel muy determinante (Calderone, 2009), no sélo responde a la evolucién
de los mismos acontecimientos histéricos, sino que también operan otro tipo de matices
y percepciones de la realidad que trascienden con mucho el dato histérico y sirven para
fraguar ese imaginario colectivo en torno a la Revolucién espafiola, ese doble juego entre
la «xmemoria histérica» y la «<memoria colectiva». Y es aqui donde se puede encontrar una
explicacion al papel a veces secundario y menor que la Constitucién de Cédiz ha repre-
sentado frente a otros acontecimientos o personajes que han acaparado para si la mayor
parte del protagonismo simbélico, cuando en buena légica dicha excepcionalidad debia
haberse fraguado en torno al texto constitucional.

El problema podria explicarse a través de las motivaciones que debian operar en las
transformaciones politicas de 1812 y su falta de apoyo popular, al optarse por una expli-
cacién demasiado juridica y culta de las nuevas formas politicas —de por si mucho mas
abstractas— frente a las apelaciones de corte tradicional que si conectan riapidamente
con la posibilidad de la movilizacién popular, y que de manera mucho mds tardia se
incorporarian al discurso liberal. Un dmbito en el que se movia la narracién dramatica de
los hechos histéricos.

DE LA SATIRA ANTI-NAPOLEONICA A LA IMAGEN CONSTITUCIONAL DE FERNANDO VII

De manera complementaria, ademds de la narracién dramdtica del proceso constitu-

cional, el conflicto ideolégico y los hechos histéricos, también dentro de la escena vamos a

encontrar otros temas de la actualidad, como no podia ser de otra manera, como son la reac-

cién anti-napole6nica, que nos ofrecen las caricaturas dramdticas de Napole6n y su hermano

el rey José 1 —F/ suerio el tio José que quiso ser primero, y queds cola (1808), El nuevo suefio de

Trapo-ladron, con su antegjazo (1811), El apuro de los Afrancesados y el Triunfo de los Papamoscas

204 (1812)— (Gies, 1991: 43-62), descritos como personajes ridiculos y enemigos de la patria, algo
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que también se relaciona con los sectores liberales, acusados de afrancesados por los anéni-
mos autores del Diccionario razonado.

En la linea opuesta, asimismo encontramos alegorias dramiticas de Fernando VII como
rey constitucional, en un intento de construir una nueva imagen del joven rey, que poco a
poco ird derivando hacia una iconografia negativa, aunque esta tltima transformacién no la
vernos en el teatro, por razones mds que obvias. Un panorama en el que encontramos desde
las formulaciones del Fernando VII como el rey deseado, el rey constitucional, el principe joven
hasta otras posibilidades diametralmente opuestas como las que nos ofrecen los héroes del
Trienio Liberal, especialmente Riego, como portador simbdlico de la libertad frente al tirano.

Porque, efectivamente, si hay representaciones simbélicas de la Constitucién de Cédiz,
algunas especialmente significativas en el dmbito dramético—La Constitucion vindicada
(1813) de Marti, ;Qué es Constitucion? (1813) de Poveda, La palabra Constitucion (1820) de
Zavala y Zamora o Constitucion, o muerte (1821). Pero también es cierto que no es el texto
constitucional el simbolo mds importante de la nueva estructura politica, que desplaza la
atencién y su mirada hacia otros protagonistas y tiempos. Es lo que ocurre con la figura
de Fernando VII, mucho mds prolifica y consensuada desde todas las partes, al menos en
apariencia y s6lo al principio del proceso, donde encontramos abundantes textos de diferente
orden, aunque conviene recordar que dichas representaciones irdn sufriendo un proceso de
deterioro o reactivacién dependiendo del momento, lo que obliga a una sustitucién casi
vertiginosa de imédgenes que vienen y van en un juego que no es sino correlato del conflictivo
y contradictorio escenario politico del pais.

De acuerdo con todo ello, frente a la entronizacién de Fernando VII como simbolo de
todos los espafioles, que no de la Nacién, durante los afios de la Cortes, a partir de 1814, dicha
figura empieza a sufrir un importante deterioro que se vera subrayado atin mds si cabia entre
1823 y 1833, transformédndose de principe inocente en el simbolo de la represién y el poder
despético, tal y como se desprende de la campafia puesta en marcha desde la filas del exilio,
especialmente desde Londres y periédicos como E/ Espariol Constitucional, muy a pesar de la
literatura —publicistica, poesia y teatro— de corte reaccionario que pretende contrarrestar
dicha imagen sin llegar a conseguirlo (La Parra, 2004 y 2006).

Algunos ejemplos en esta linea iconografica son los siguientes textos: Fernando VII en el
palacio de Valencey, Quejas del rey don Fernando VII desde su prision a sus leales vasallos o Solilo-
quio de Fernando VII, rey de Espatia, en su destierro, por un ingenio catalin (Freire Lépez, 1997:
878-179). Unas obras que se mueven entre la propaganda mondrquica y el idealismo, dentro
de un tono tragico, elegiaco o patético —la mayor parte son soliloquios serios—, frente a la
comicidad satirica, burlesca, incluso escatolégica, de las obra de cardcter anti-napolednico
(Angulo Egea, 2010), mucho més abundantes en la escena de aquellos momentos.

EL TEATRO COMO PODER CULTURAL Y EL «OLIMPO CONSTITUCIONAL» DE 1812

Como puede deducirse, desde todas las perspectivas posibles, en todos los casos nos
encontrabamos ante una produccién escénica que constituye una importante maquinaria
y actividad de propaganda y concienciacién nacional al servicio de la construccién del
mito liberal y de la guerra, mediante el entretenimiento. Un sentimiento nacional que
también salpica la Constitucién de 1812, como uno de los posibles epicentros de la nueva
memoria histdrica y colectiva que se estaba gestando durante esos precisos afios, de una
manera muy similar a lo que habia ocurrido en Francia a partir de la Revolucién de 1789.
Un proceso, en cualquier caso, de recepcién y enunciacién de la memoria que va a nece-
sitar de una infraestructura de comunicacién y propaganda tan eficaz como la que aporta 205
el medio teatral, mdxime si se tiene en cuenta ademds el fuerte impacto que dichas trans-
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formaciones van a tener sobre la vida cotidiana, y la necesidad de ofrecerse una lectura e
interpretacién de dichos acontecimientos acordes con las diferentes instancias del poder
que, para el caso espafiol, habian entrado en conflicto de intereses consigo mismo. Una
situacién que, al igual que habia ocurrido durante el reinado del Carlos IV, trasformard la
escena en un campo de batalla,

pero no ya donde se ensefian buenas costumbres sino donde se dan al ciudadano
lecciones para afrontar la nueva coyuntura politica (Freire Lopez, 1996: 396).

Como se ha podido apreciar, el calor bélico habia alimentado la actividad dramitica,
hasta tal punto de llegar a unos momentos de un fuerte y frenético dinamismo en torno
al arte de Talia que, gracias a su rapidez y plasticidad comunicativa, se habia transformado
de un medio capaz de canalizar todos los frentes de la guerra, pero también de la lucha
ideolégica, como gran medio de comunicacién que era —nunca habia dejado de serlo—
junto a la prensa que, también por esos afios, habia experimentado un profundo desarrollo
cuantitativo y cualitativo. Un hecho que, al margen de la calidad de las obras, sin embargo
supone una concepcién nueva del arte dramdtico que se sometia a los rigores de un
arte de urgencias y propaganda al servicio de la revolucién, y su siempre hermanastra
contrarrevolucién, con indicadores textuales de cierto interés sociolégico y politico, que
suponen las primeras concreciones de la nacién liberal y sus alternativas simbdlicas sobre
la escena, aunque algo ya se habia insinuado durante la batalla teatral de la Ilustracién de
las décadas anteriores.

Nos encontrdbamos, pues, ante un agitado panorama en torno al arte escénico, en el
que, como complemento de su activo papel durante el conflicto de 1808-1814, también
aparecerdn algunas de las primeras formulaciones del arte dramdtico como arte nacional,
vinculado a las atribuciones del Estado, donde se recogia la praxis de una ideas que ya se
habian planteado mds o menos en las décadas anteriores, en voces como la de Moratin
o Jovellanos. Un teatro, pues, «para estimulo de los poetas patriotas» (Romero Ferrer,
2013), en el que «se premiardn con prudente liberalidad las piezas sobresalientes en mérito
literario y politico», tal y como se recoge en el Diario de las Discusiones y Actas de las Cortes
(24 de diciembre de 1810: 224). Una concepcion del arte dramatico, que a partir de este
peculiar contexto de emergencias politicas e ideoldgicas desplegar, junto a sus funciones
mis bésicas y tradicionales, las otras nuevas formulaciones del teatro moderno, también
como accién ligada al 4mbito de la politica y de la ideologia, al entenderse la cultura —y
el teatro lo es— como poder. No en vano para el hermano de Napoleén, el teatro consti-
tuia una de las armas culturales mds importantes como plataforma para el desarrollo de
su ideario politico (Freire Lépez, 2001; Schinasi, 1991).

De todas formas, esta ebullicién en torno al arte de Talia, m4s alld de sus diferentes
opciones ideoldgicas y los distintos grados de contenido politico, también contribuia a
la creacién e institucionalizacién de una serie de representaciones en torno a los nuevos
conceptos calves de Nacién, Poder, Lealtad, Patria y Ciudadania, pues no habia que
olvidar sus funciones simbdlicas, ahora activadas hasta sus dltimas consecuencias por el
derrumbe y desintegracién de las viejas formas del poder y sus respectivas representacio-
nes en los diferentes dmbitos de la cultura, donde se encontraba la literatura y el teatro.
Se activa, por tanto, un fuerte discurso patriético, de cardcter pedagégico, con muchas
dosis de propaganda pura y dura, que debe articular a su vez el nuevo entramado politico
a través de una configuracién léxica que apelara a esos nuevos conceptos, que podian

206 explicarse mds y mejor a través de la literatura y la imagen teatral. Maxime si se tiene en
cuenta que dichos elementos —el texto y su imaginario visual— no sélo son espejos mds
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o menos contradictorios de las nuevas ideas puestas en circulacién, sino fundamental-
mente canales de transmisién: «vehiculos para el intercambio de ideas», y «constituyen,
por tanto, un instrumento fundamental de sociabilizacién ideolégica» (Reyero, 2010: xV).

El resultado final no es sino un abigarrado conjunto de imagenes, gestos y formas que,
desde los lenguajes de la literatura y otros medios artisticos —donde también se encuen-
tra el teatro— logrardn crear un contradictorio imaginario en torno al constitucionalismo
de 1812, lleno de paradojas donde se pretendian combinar las nuevas ideas de los prime-
ros liberales espafioles educados en la cultura de la Ilustracién con los procedimientos
propios del discurso de la tradicién. Un candido discurso, fundamentado esencialmente
en la alegoria, en una especie de Olimpo constitucional, prontamente desvanecido, ante el
vertiginoso ritmo politico de unos tiempos en constante ebullicién, cambio y metamor-
fosis no siempre de acuerdo —la mayor parte— con los valores inmutables del lenguaje
politico que desprenden las Cortes de Cadiz. La fuerte tradicién dramitica espafiola no
podia permanecer ajena a todo ello, y contribuird, aunque con resultados muy desiguales,
a dicha contradictoria configuracién siempre a caballo entre la historia y la politica, pero
también a caballo entre la ficcionalizacién de las nuevas formas del poder y los nuevos
lenguajes y conceptos de la politica moderna (Alvarez de Miranda, 2008; Calderone,
2009).
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APENDICE

RELACION DE OBRAS Y AUTORES REPRESENTADOS EN CADIZ (NOVIEMBRE—DICIEMBRE

DE 1811)

Obras’
Osra GENERO AUTOR/FECHA REPRESENTACIONES
A su tiempo un desengatio suele evitar todo . 1811 (P 26-X1I, P
dnsio Tonadilla 27-XI)
, , Trad. de Vial y
Alina (reina de Golconda) Diio de la épera Favieres, mus. de 1811 (7-P XTI, P
8-X1I)
Berton
Amantes de Teruel, Los Escena tragico- | Comella
Los amantes desgraciados o los amantes de | lirica en tres actos | (mus. de Laserna) | 1811 (P 31-XII)
Teruel (1793)
Laserna (mus.) 1811 (P 5-XIL P
Apuesta de la sortija, La Tonadilla (1804) 6-X1I)
Obertura de la 1811 (P 20-X1I, P
Artaxerxes Gpera 21-X11, P 22-X1I, P
23-X11, P 24-X1I)
Awaro arrepentido, EI Sainete 3 1811 (P 20-X1, P 14-
(El mercadery el vigjo avaro) Moncin (1787) XII, P 15-X1I)
Calavera corregido (y afortunado), EI Sainete Anénimo 1811 (P 27-X1)
Cuastigo de don Miseria (El castigo de la . José Landeras 1811 (P 25-X11)
.9 Sainete
miseria) 1777)
. Comedia Valladares de 1811 (P 28-XII, P 29-
Catdlico Recaredo, EI Sotomayor (1785) | XII, P 30-X1I)
. Anénimo (mus. de
Cémicos nuevos, Los Tonadilla Moreno) (1805) |1811 (P 27-X1II)
Compositor, EI Tonadilla Anénimo (mus. de | 1811 (P 14-XII, P
Misén) (1761) 15-X1I)
. . . , 1811 (P 21-XI, P 22-
Criados embrollados (embrollistas), Los Sainete Moncin (1790) XI, P 9-X1I)
Dama labradora, La Comedia en 2 Rodriguez de
actos Arellano (1799) 1811 (A 21-VID)
Dama sutil, La Comedia en 2
actos Comella (1799) | 1811 (P 18-X1I)

1 A: Posada de la Academia (Mdquina de figuras corpéreas); P: Teatro Principal de Cadiz; £: funcion.
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Desdeén con el desdén, El Comedia en 3

Moreto (1654) 1811 (P 20-XT)
actos

Pieza heroica

. . Rodriguez de
Dido abandonada nueva (comedia Arellano (1791) 1811 (A 21-VII)
en tres actos)
Diémine Lucas, El Comedia de .. 1811 (P 26-X1I, P
figurén en 3 actos Cafiizares (1716) 27-X1I)
R.dela Cruz?
Don patricio Lucas (El caballero de (adapt. de :
Sigiienza) Sainete Monsieur de ;g};‘()P 28-XI,P
Porceaugnac de
Moliére) (1770)
El que la hace (la paga) que la pague Sainete Moncin (1793) 12};‘(11; 23-X1, P
Enfermo fugitivo (o la jeringa), E/ Sainete R.dela Cruz 1?}21()13 30-XI, P
Entrada del Empecinado en Valencia Dr;mathistérico g};‘(f I2)02—2)_C[ ;hfj p
e £ acos 23-X11, 24-X11)
Eoui i I Pablo del Moral
gurvocacion, La Tonadilla (mts. de Moral) | 1811 (P 11-XII)
(1801)
Esparia encadenada Drama alegérico 1811 (A 13-VILLA
en un acto 14-VII)
Eafamen de maridos 0 Antes que te cases Comedia en 3 Ruiz de Alarcén 1811 (P 27-X1)
mira lo que haces actos (1623)
Fantasma del lugar, La Sainete ?1.7(;% ;a Cruz 1811 (P 16-X1I)

Forner (inspirada

Fildsofo enamorado, EI en Le philosophe ~
(La Escuela de la amistad o el fildsofo Comedia amoreux de é?)lél()P >-XILP
enamorado) Destouches)

(1790)
Gallegas celosas, Las Sainet R.dela Cruz 1811 (P 24-X1I, P
(Las gallegas) amete (1790) 25-X1I)

Herir por los mismos filos

1811 (P 24-X1, P 25-

Sainete Moncin (1792) X1, P 17-XI1)

Comedia en 3

Hidalguia de una inglesa, La (Por Zavala'y Zamora .
amparar la virtud olvidar su mismo amor) actos (1790) 1811 (P 10-XID)
. Comedia de
Hombre agradecido, El costumbres en 3 | Comella (1790) 1811 (P 13-X1I)
actos
Imdn de la milicia, EI Tonadilla Anénimo (1804) | 1811 (P25-X1)
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R.dela Cruz
Inesilla la de Pinto Sainete (parodia (trad. dfa Agnes 1811 (P 5-XII, P
L. de Chaillot de
dramitica) 6-X1I)
Legrand y
Biancolelli) (1790)
Joven virtuoso, El Sainet Moncin (1793) 1811 (P 20-X1I, P 21-
amnete XII, P 22-X11)
Lindo Don Diego, El Comf:dla de Moreto (1654) 1811 (P 16-XIT)
figurén en 3 actos
Lo cierto por dudoso Comedia en 3 Rodriguez de 1811 (P 19-X1I)
Deiar lo ciers dudoso o . X Arellano (refund.
ejar lo cierto por dudoso o la mujer firme | actos de Lope) (1803)
Locos, Los . L. 1811 (P 26-XII, P
Sainete Anénimo (1808) 27-X1I)
Maestro de miisica, El Sainete R.dela Cruz? 1811 (P 7-XI1, P
! 1771) 8-X1I)
Maestros de la Raboso, Los o Tonadilla del . 1811 (P 9-XI1, P
Tripil Tonadilla Laserna (1805) 10-X11)
Anénimo (mus. 1811 (P 4-X1I, P
Maja honrada, La Tonadilla de Laserna) (S. 26-X11)
XVIII)
. . . R.dela Cruz
Maja majada, La Sainete (1774) 1811 (P 25-X1I)
. . R.dela Cruz
Majo de repente, EI Sainete (1775) 1811 (P 10-X1I)
R.dela Cruz
Majo escrupuloso, EI Sainete (adapt. de 1811 (P11-XIL P
12-X1I)
Carmontelle)
R.dela Cruz 1811 (P 18-XII)
Manidtico, E/ Sainete (adapt. de Lamour
’ diable de Legrand)
(1773)
Marido sofocado, El Sainet R.dela Cruz 1811 (P 3-XII, P 28-
anete (1774) XI1, P 29-X11)
. - 1811 (P 25-X1I)
Mocedades del Cid, Las Comedia en 3 Guillén de Castro
actos (1618)
Modesta labradora, La Piezaenlacto | Fermin del Rey 1811 (A 13-VIL, P
(1791) 14-VII)
Monteros de Espinosa, Los (De dinde Comedia en tres Valladares (refund. 1811 (P 23-X1, P
tienen su origen los Monteros de Espinosa) | actos dela obra de 17-X1I)
8 Lope) (1795)
Muerto vivo o el tio chasqueado, El . . 1811 (P 4-X1I1, P 23-
Sainete Moncin (1788) XIL, P 24-XII)
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No puede ser guardada una mujer

Comedia en 3

en 3 actos

(1772)

Moreto (1659) 1811 (P 25-X1I)
actos
Novia astuta, La Tonadilla 1811 (P 18-XII)
La novia sin novio Tonadilla Laserna (1779) 1811 (P 31-X11)
Nowvio sin novia, El . Zavalay Zamora | 1811 (P 24-XI, P
Tonadilla (1803) 25-XI)

] , 1811 (P 20-XIL, P 21-
Opera casera, La Tonadilla Pablo del Moral XII, P 22-XIT)
Oposicion a sacristanes (a sacristin) (de Sai R.dela Cruz 1811 (P 26-X11)

. s ainete
sacristanes) o el tio Tuétano 1773)
R.dela Cruz
Pagar la burla a buen precio Sainete (adapt. de 1811 (P 13-X1I)
Carmontelle)
_y . Comedia en 3
Para vencer el poder, lagrimas de mujer actos 1811 (A 19-VII)
Pagtelero de Madrigal, EI Comedia en 3 Casizares (1706) | 1811 (P 3-XII)
actos
Pastores enfermos, Los . 1811 (P 28-XI1, P 29-
(Los Pastores) Tonadilla X1I, P 30-X1I)
Picaro castigado (o las dos llavves), El Sainete Moncin (1794) 1811 (P 31-XI1)
Pintor fingido, E1 Sainete 1811 (A 18-VII)
Pintor fingido, El Comedia en 3 Rodriguez de .
actos Arellano (1799) 1811 (P 4-X1I)
Pradigo, EI Comedia nueva | Antonio Bazo

1811 (A 14-VII)

Quitar de Esparia con honra (o con honor)
el feudo de (las) cien doncellas
Elfeudo de cien doncellas

Comedia en 3
actos

Zavala y Zamora
(refund. de Lope
de Vega) (1768)

1811 (P 2-X1I)

Raquel

Tragedia en 3
actos

Garcia de la
Huerta (1778)

1811 (P 30-XI, P
1-X1I)

Reinar después de morir (La garza de
Portugal) (Doria Inés de Castro)

Comedia en 3
actos

Vélez de Guevara

(1652)

1811 (P 11-XIL, P
12-X1I)

1811 (P 2-XII?, P

Sastrey su hijo, EI Sainete Anénimo (1766) 3-X1I)

. . 1811 (P 30-X1, P
Sin titulo Aria 16-X11)

. . 1811 (P 3-XII, P
Sin titulo Aria bufa 12-X11)
Sin titulo Aria bufa Pasiello 1811 (P 26-X1)
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Sin titulo Aria joco-seria Sarti 1811 (P 26-X1)
1811 (P 20-X1, P 22-
Sin titul X1, P 30-X1, P 4-X1I,
1 fuute Baile P 5-XI1, P 8-XII, P
Boleras 13-X1L, P 15-X1L, P
16-XI1, P 25-X1I1, P
26-X11, P 27-X1I)
Sin titul Baile 1811 (P 6-XI1, P
o vt Fandango 25-X11)
. 1811 (P 12-XII, P
. Baile ’
Sin titulo Guaracha 26-X11)
Sin titulo Baile 1811 (P 25-X1, P
La Inglesa 29-X1I)
Baile
Sin titulo Minuete 1811 (P 18-X11)
Afandangado
o Baile 1811 (P 18-XIL P
Sin titulo Minuete 26-XII)
alemandado
. 1811 (P 7-X11, P
. Baile ’
Sin titulo Padedd 8-X1I)
Baile 1811 (P 20-XII, P
Sin titulo Seguidillas 21-X11, P 22-X1I, P
manchegas 23-X1I)
Sin titulo 1811 (P 23-X1,P
Baile Zapateado 24-X1, P 26-X1, P
20-X1T)
Sin titul Cancién 1811 (P 23-XI, P
1 ptuie Cavatina 29-X1I)
Sin titul Cancién 1811 (P 7-X11, P
e patri6tica 8-X1I)
Sin titulo Canciones 1811 (P 27-X1)
patri6ticas
Sin titulo Cancion 1811 (P 13-X11)
Polaca
o . 1811 (P 3-XIL, P 19-
Sin titulo Duo XII, P 23-XI1)
Sin titulo Do bufo 1811 (P 30-XT)
Sin titulo Intermedio de 1811 (P 17-XII)
musica
. Juguete ala 1811 (P 28-X1,P
Sin titulo quitarra 29-X1)
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Sin itul Marchas 1811 (P 28-X1,P 29-
1 fuute nacionales X1, P 12-X1I)
Sin titulo Marchas 1811 (A 13-VII)
patridticas
Sin titulo Pieza 1811 (P 26-XII)
en un acto
1811 (A 14-VII 221,
Sin titulo Sainete A 18-VII, A 19-VI],
A21-VII 12y 22 1)
Sim it Sinfonia a grande 1811 (P 20-XII, P 21-
v ptuio orquesta XII, P 22-X1I)
1811 (A 13-VIL, A
14-VII 12y 22 £ A
Sin titulo Tonadilla 18-VIL, A 19-VIL, A
21-VII 12y 22 f P 28-
X1, 29-XT)
Un montariés sabe bien donde le aprieta el | Comedia de Moncin (1795) 1811 (P 28-X1,P
zapato (... donde el zapato de aprieta) figurén en 3 actos onemn 29-X1)

Valiente Espoz y Mina Comedia en 2 1811 (P 7-X1I, P
actos 8-X1II, P 9-X1I)
Vanidosa ajada, La Tonadilla 1811 (P 2-X1I)
. . Anénimo (mus. de | 1811 (P 21-XI)
Venida el soldado Tonadilla Laserna) (1803)
Vergonzoso en Palacio, E/ Comedia en 3 Tirso de Molina | 1811 (P 14-X1I, P
actos (1612) 15-X1I)
.. . . . . Leandro
Viejo y la nifia (o el casamiento desigual, | Comedia en 3 , 1811 (P 21-XI,P
EI actos Fernindez de 22-XI)
Moratin (1790)

Visperas sicilianas, Las
Valor, astucia y constancia para destruir a

Comedia en 3

Enciso Castrillén
(refund. de la obra

1811 (P 24-X1, P 25-

. h A actos de Delavigne) XTI, P 26-X1T)
Francia, o las visperas sicilianas (1808)
Viuda singular, La Sainete Anénimo (1798) |1811 (P 26-XI)
Autores®

AvuTor OsBrA GENERO

ANGONIMO A su tiempo un desengario suele evitar todo dasio T
Calavera corregido (y afortunado), E1 S
Céomicos nuevos, Los T
Compositor, EI T

2 C: Comedia; D: Drama; P: Pieza en un acto; S: sainete; T: tonadilla; Tr: tragedia.
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Entrada del Empecinado en Valencia

Espaia encadenada

Imdn de la milicia, E/

Locos, Los

Maja honrada, La

Novia astuta, La

Para vencer el poder, lagrimas de mujer

Pastores enfermos, Los (Los Pastores)

Pintor fingido, El

Sastre y su hijo, EI

Valiente Espoz y Mina

Vanidosa ajada, La

Venida el soldado

IR IR IR EEE

Viuda singular, La

Bazo, Antonio

Prédigo, EI

CAR1ZARES, José de

Démine Lucas, E/

FPastelero de Madrigal, EI

ComEeLLA, Luciano Francisco

Amantes de Teruel, Los (Los amantes desgraciados o los
amantes de Teruel)

Dama sutil, La

@]

Hombre agradecido, El

@]

Cruz, Ramén de la

Don patricio Lucas (El caballero de Sigiienza)

Enfermo fugitivo (o la jeringa), EI

Fantasma del lugar, La

Gallegas celosas, Las (Las gallegas)

Inesilla la de Pinto

Maestro de miisica, El

Maja majada, La

Majo de repente, EI

Majo escrupuloso, EI

Manidtico, EI

Marido sofocado, El

Nl yn nlnlnlyn| | v | | wm
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Oposicidn a sacristanes (a sacristdn) (de sacristanes) o el tio S
Tuétano
Pagar la burla a buen precio S
Visperas sicilianas, Las
Enciso CasTrILLON, Félix Valor, astucia y constancia para destruir a Francia, o las C
visperas sicilianas
FerNANDEZ DE MORATIN, Viejo y la niria (0 el casamiento desigual, E/
C
Leandro
Fildsofo enamorado, El
FornER, Juan Pablo (La Escuela de la amistad o el fildsofo enamorado) C
Garcia pE LA HuerTa, Vicente Ragquel Tr
Castro, Guillén de Mocedades del Cid, Las C
LANDERAS ¥ VELASCO, José Castigo de don Miseria (El castigo de la miseria) S
LASERNA, Blas Apuesta de la sortija, La T
Maestros de la Raboso, Los o Tonadilla del Tripili T
Nowvia sin novio, La T
Moncin, Luis Awaro arrepentido, 'Ejl S
(El mercader y el viejo avaro)
Criados embrollados (embrollistas), Los S
El que la hace (la paga) que la pague S
Herir por los mismos filos S
Joven virtuoso, El S
Muerto vivo o el tio chasqueado, EI S
Picaro castigado (o las dos llaves), El S
Un montariés sabe bien donde le aprieta el zapato (... donde
el zapato de aprieta) C
MoratL, Pablo del Equivocacion, La T
Opem casera, La T
MoreTo, Agustin Desden con el desden, El C
Lindo Don Diego, El C
218 No puede ser guardada una mujer Ie
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Rey, Fermin del Modesta labradora, La p
RODRIGUEZ DE ARELLANO, Dama labradora, La C
Vicente

Dido abandonada C

Lo cierto por dudoso

Dejar lo cierto por dudoso o la mujer firme

Pintor fingido, EI C
Rutz b ALARCON, Juan Examen de maridos o Antes que te cases mira lo que haces C
Tirso bE MOLINA Vergonzoso en Palacio, EI C
VALLA.D ARES DE SOTOMAYOR, Catdlico Recaredo, El C
Antonio

Monteros de Espinosa, Los (De donde tienen su origen los

Monteros de Espinosa) C

Reinar después de morir (La garza de Portugal) (Dofia Inés
ViLez e GuEvara, Luis de Castro) C
ZavaLa ¥ ZaMORa, Gaspar de Hzg’alguz’a de. una inglesa, La (Por amparar la virtud C

olvidar su mismo amor)

Novio sin novia, El T

Quitar de Esparia con honra (o con honor) el feudo de (las)

cien doncellas C

Elfeudo de cien doncellas

219
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