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INTRODUCCION

Hace s6lo unos afios pronunciamos en Fuente de Cantos la
conferencia que llevaba por titulo «El arte religioso en Fuente de
Cantos». Nos ocupdbamos entonces, y por este orden, del Santua-
rio de la Hermosa, de la iglesia conventual de las religiosas car-
melitas, de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Granada,
de su retablo mayor y de algunas muestras de arte suntuaria en las
iglesias de la localidad. Para entonces ya nos habiamos referido a
determinadas parcelas del patrimonio artistico de Fuente de Can-
tos en diversos momentos de nuestra bibliografia, como’puede
comprobarse en las publicaciones siguientes: Refablos barrocos
de la Baja Extremadura (1988), «Juan Alfonso de Ladera y la
infuencia portuguesa en la arquitectura bajoextremefia del siglo
XVII» (1992), «Imagineria exenta del siglo XVI en la Baja
Extremadura» (1994)%, «La retablistica bajoextremefia de los si-
glos XVI al XVIII y su contexto» (1994)%, etc. Posteriormente
hemos ido trazando un cuadro de referencias mas generosas y sin-
gularizadas en las que Fuente de Cantos y su patrimonio ocupan

! TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit., pp. 62-64.

? SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo - TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit.,
en dctas VIII Congreso Nacional de Historiadores del Arte, I, Cdceres, 3-6
de octubre de 1990, Salamanca, 1992.

* TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit., en Memorias de la Real Academia
de Extremadura, Vol II, Badajoz, 1993, pp. 291-370.

* TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit., en dctas del Congreso Internacio-
nal «Llerena, Extremaduray Américay...1992, pp. 187-212.
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un lugar de importancia siguiendo el hilo de las siguientes mani-
festaciones artisticas:

Arquitectura y retablistica: «Notas sobre la arquitectura en el
Provisorato de Llerena» (1996)°; «Arquitectura bajoextremeiia del siglo

“ XVIIL: notas y documentos (1996)»¢ ; Por obra y gracia de Jerez de los
Caballeros. Arquitectura y retablistica de los siglos XVII y XVIII y su
expansion (2007),

Escultura y pintura: Gratia Plena (2005)3,

Artes Suntarias: Plateria y plateros bajoextremenos. Siglos XVI al XIX
(1998)°; Eucaristica 2000 (2000)".

Ni que decir tiene que con los trabajos resefiados no quedan,
ni con mucho, cubiertos cuantos aspectos artisticos de Fuente de
Cantos merecerian ser contemplados dentro de una visién mas de
conjunto del patrimonio cultural de la villa. A ello apuntan traba-
jos tan interesantes como el de Juan Manuel Valverde Vellido en
el monografico Fuente de Cantos. EI pueblo de las espadafias
(1991), mientras otros estudiosos locales no cesan de ilustrarnos
sobre precisos y precisos datos de interés, como lo hace José
Lamilla Primola en su oportuna guia de la Parroguia de Nuestra
Sefiora de la Granada (Fuente de Cantos). La religiosa Ana Ma-
ria del Nifio Jesus de Praga nos obsequié también con otros dos
titulos: Convento del Carmen. Fuente de Cantos (Badajoz), pa-

S SOL{S RODRIGUEZ, Carmelo - TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit.,
en Boletin de la Real Academia de Extremadura, VI, Badajoz (1996), pp.
3-86.

¢ TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit., en Memorias de la Real Academia
de Extremadura, Vol. III, 1996, pp. 387-341.

7 TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit., Badajoz, 2007,

¥ TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit., Badajoz, 2005.

* TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit., Badajoz, 1998.

¥ TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit., Badajoz, 2000.
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tria de Zurbardn (1991) y «La Hermosay, Patrona de Fuente de
Cantos (1994). Se unen mas recientemente a los estudios
fuentecantefios los jovenes profesores Felipe Lorenzana de la Puen-
te y Emilio Quintanilla Martinez y no puedo, por tltimo, dejar de
citar en cualquier ocasién, como si de un guia iniciatico se tratara,
al autor del casi centenatio Catdlogo Monumental de Espaia.
Provincia de Badajoz. 11 (1926): José Ramén Mélida.

I. LAIGLESIA PARROQUIAL DE NUESTRA SENORA
DE LA GRANADA '

1. Referencia general

Se trata de una mas de las iglesias, parroquiales y ermitas,
que se reconstruyeron a lo largo del siglo XVIII sobre el emplaza-
miento primitivo, aprovechando, en este caso, los antiguos muros
cuadrangulares de la capilla mayor y las portadas laterales, prove-
nientes de una remodelacién anterior del templo. En todas las igle-
sias reconstruidas en la época {parroquial de Valencia del Ventoso
y Ribera del Fresno, ermita de los Milagros de Bienvenida, etc.),
las soluciones constructivas suelen ser similares: s¢ trata de ofre-
cer un generoso espacio, didfano y bien iluminado, convirtiendo
las que fueran tres naves anteriores en una sola, cubierta por bé-
veda de cafién sobre lunetos sobre arcos fajones, con vanos bajo
dichos lunetos, y disponiendo un coro alto a los pies del templo.

La profundidad de las pilastras que reciben los arcos de la
béveda, proyectadas en algunos casos exteriormente a manera de
estribos, permiten disponer, a uno y otro lados de los muros
longitudinales, de capillas que albergan otros tantos retablos. Afia-
damos la ciipula en la cabecera —dotada de un pequefio tambor
también con vanos en Fuente de Cantos— y el entablamento cl4-
sico, enriquecido con pronunciadas molduras, con lo que tendre-
mos definido un estereotipo comtin en aquellos momentos, Origi-
nal, sin embargo, resulta la fachada que mira al mediodia, en la
que se disponen, a modo de una doble galeria, ventanas geminadas,
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mientras a los pies del templo, del lado de la epistola, se eleva la
«gallarda torre» labrada en el 0ltimo cuatro del siglo XVIII. Con
ella terminaba sus dias el maestro conquense y «arquitecto practi-
co» José Gémez (+ 1799), tras haber concluido el hermosisimo
templo de la Granada llerenense o la mas modesta iglesia de
Maguilla, siguiendo en este tltimo caso decididamente los mas
sobrios dictados del neoclasicismo académico imperante que im-
ponia Madrid. '

2. Documentacion de la obra y maestros relacionados con ella

Comenzaria la obra del nuevo templo, hacia 1730, el segurefio
Dominge Martin, quien en marzo de 1733 se aparta de la misma.
Maestro de alarife y arquitecto se denomina Martin, en quien ha-
bia recaido «junto a otros maestros de dicho arte..., la obra de
albafiileria, carpinteria y sus materiales» de la iglesia mayor
fuentecantefia. Tras derribar la anterior iglesia y haber dado prin-
cipio a los cimiento de la nueva, dice no poder continuarla, debido
a su excesiva edad y a los achaques propios de la misma. Junto a
¢l se retira de la obra su hijo José Martin'!. Paulatinamente vamos
avanzando en un mejor conocimiento de estos maestros locales,
todavia necesitados de una mayor investigacion, tanto de su bio-
grafia personal como artistica. De Domingo Martin poco mas sa-
bemos que el que hubiera intervenido junto a Baltasar de Soto en
la reedificacién de la iglesia parroquial de Valencia del Ventoso
(1718 y afios siguientes)'?, o que no era la primera vez que hacia
postura para lograr una obra en Fuente de Cantos, como la del

"' Fuente de Cantos. Protocolos notariales. Juan Calado Usagre, Leg. 8, 16-
111-1733, fol. 98 y ss.

2 TEJADA VIZUETE, F,, op. cit.: «Arquitectura bajoextremefia del siglo
XVIIIL...», doc. 15, pp. 430-431. De Baltasar de Soto y su consorcio con
otros alarifes dimos cuenta en Santa Maria de los Milagros, Patrona de
Bienvenida, ias Patria de Riero, Zafra, 1996, p.111, y de haber sido benefi-
ciario de los milagros de tan excelsa Patrona, segiin la novena editada por el
hermano José Santos de Ocampo en 1747 (Ibidem, p. 72).
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coro alto de la iglesia del convento de las carmelitas descalzas de
la villa; obra a la que también optaba ante el escribano Pablo de
Salas (21 de abril de 1722, fol. 38) el maestro alarife llerenense
Alonso Gonzalez!®.

La pregunta inmediata tras la retirada de la obra por parte de
Domingo Martin y su hijo es quién o quiénes se hicieron cargo de
la misma hasta su conclusién o, mejor, hasta el momento en que
queda su espacio abierto de nuevo al culto en los Gltimos dias de
septiembre de 1741, seglin nos documenta José Lamilla, quien
también sefiala por maestros de la misma al llerenense Francisco
Gonzélez y al santefio Diego Alvarez'*. Poco o nada sabemos,
hasta ahora, del maestro santefio; si del llerenense (;hermano del
citado Alonso Génzalez?): en él y en Isidro Julidn Delgado se ha-
bia rematado la obra de la reedificacion de la iglesia parroquial de
Ribera del Fresno, seglin nos consta por una carta de poder de
ambos para comparecer ante €] protector de las iglesias, otorgada
ante Pedro Herndndez Azulado en la citada localidad el 12 de agosto
de 1745. Seis afios después estaba la obra de Ribera terminada;
momento €ste en el que parecen estar al frente de la misma los
hermanos llerenenses Agustin y Diego de Robles junto al citado
Isidro Julidn Delgado y otros'*, a los cuales localizamos seguida-
mente, pasados otros cuatro afios, como «residentes» en Fuente
de Cantos.

El 5 de octubre de 1755 Bérbara Antonia Ramirez, viuda del
maestro Diego de Robles, otorgaba poder a su hijo, el didcono
llerenense Pedro Joaquin de Robles, para cobrar lo que todavia se
le debia a su marido de la reedificacion de la iglesia de Ribera del
Fresno. Con dicho poder se traslada Pedro Joaquin a Fuente de

13 Cfr. NINO JESUS DE PRAGA, Ana Marfa del: Convento del Carmen. Fuente
de Cantos (Badajoz), patria de Zurbarén, Los Santos de Maimona, 199al,
pp. 188-189.

4 LAMILLA PRIMOLA, José, op. cit., Parroquia...de la Granada, pp. 10-11.

' TEJADA VIZUETE, F., op. cit.: «Arquitectura bajoextremefia del siglo
XVIIL...», doc. 11, pp. 423.
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Cantos, donde el 1 de noviembre del mismo afio se encuentra con
los maestros citados, quienes venian siguiendo pleito, desde la
conclusién de la cita obra de Ribera, con don Cristobal Caro Gue-
rrero -—a la sazén alcalde ordinario por su majestad y por el esta-
do noble de Fuente de Cantos— «sobre diferentes reparos que se
objecionaron. .. a las gilentas que se dieron y formaron... por di-
cho Sr. don Cristobal como marido de dofia Francisca Zambrano,
sumujer, hermana entera y heredera de don José Mateos Zambrano,
cura de la parroquial de Ribera, a cuyo cargo estuvo ¢l gobierno y
manejo de aquella obra y distribucién de los caudales de la mis-
max»'S. Condenado el dicho don Cristdbal a pagar, se avinieron las
partes y recibieron los maestros 5.000 reales de vellon, de los que
entregaron la parte correspondiente a la viuda de Diego de Ro-
bles.

Otra pregunta, aunque en principio no tenga que ver directa-
mente con el tema que nos ocupa, es qué hacian entonces en Fuen-
te de Cantos los mencionados maestros llerenenses: si son «resi-
dentes» en la villa sélo por la cuestion judicial que les ocupa o por
razones profesionales, pues no hay que olvidar que son momentos
en los que rastreamos proyectos arquitectonicos en la villa de al-
glin interés. En efecto, el 3 de junio de 1755 don Bartolomé Nava-
rro y Carballar, regidor y natural de la misma, legaba testa-
mentariamente a la comunidad de religiosos de San Francisco de
Fuente de Cantos 2.000 reales de vellén para la restauracion y
reedificacion de la capilla mayor y sacristia de dicho convento,
con la obligacion de que anualmente se celebrara por la comuni-
dad la fiesta de san Antonio de Padua, con misa y sermén'’; canti-
dad que dos meses después se le entregaba al sindico del conven-
to, don Juan Fernandez de Hinestrosa'®,

16 ¥uente de Cantos. Protocolos Notariales. Juan Matias Ferndndez, Leg. 9,
fol. 152 v ss.

7 Jyente de Cantos. Protocolos notariales. Juan Martinez Ferndndez, fecha ut

supra, fol. 75 y ss.
% Ibidem, 18-VIII-1755, fol. 104 y ss.
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3. Un nuevo maestro para culminar las obras de la iglesia

parroquial: el conquense José Gomez, maestro de la iglesia
mayor de Llerena

La singular prestancia que otorga al templo mayor fuente-
cantefio la severa y elevada «torre nuevay se deben, sin duda, al
bpen hacer del maestro conquense José Gémez, 2 la sazon tam-
bién maestro de la iglesia mayor de Llerena, de cuya biografia
artistica hemos adelantado en otros momentos suficientes noti-
cias®, significando a la vez las muy estimables maneras neoclésicas
que dicho maestro dejara en nuestros lares.

1 Qﬁ. SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo -TEJADA VIZUETE, Francisco, op.
cit.: «Notas sobre la arquitectura en el Provisorato de Llerenax, en Boletin

de la Real Academia de Extremadura, VII, Badajoz (1 996), p. 84; TEJADA
VIZUETE, Francisco.
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Tras varios afios en ruina, en septiembre de 1751 el Protector
de las iglesias santiaguistas ofrecia 150.000 reales para poner en
cornisas la iglesia mayor de Llerena; cantidad que Francisco Pérez
Cano?, «arquitecto y maestro de obras de los nombrados por el
Real Consejo de Castillay, autor de la traza de la nueva obra y
primero de sus artifices, juzgaba necesaria para ello. Poco debid
construirse a lo largo de un afio, tras el cual quedaba paralizada la
obra hasta agosto de 1766, aunque en el mismo mes del afio ante-
rior el Protector de las iglesias, Verdes Montenegro, aprobaba el
remate de la misma en «Joseph Gémez, maestro arquitecto, natu-
ral de la ciudad de Cuenca y vezino de la de Plasenzia»?! y verda-
dero artifice de tan suntuosa reforma. Afincado desde entonces
definitivamente en la ciudad prioral, en la que falleceria en 1799
(momento en que tenia afianzada la obra de la parroquial de
Ahillones), llevé a cabo interesantes proyectos para el entorno,
como el de la Real Academia de San Fernando para la nueva igle-
sia parroquial de Maguilla, segin trazas de Pedro Garcia, arqui-
tecto de la misma, que José Gomez hubo de modificar
sustancialmente en 1780%.

® Alcalde examinador, junto con Agustin de Robles, por el ayuntamiento de
Llerena del oficio de maestro de alarife. Ambos examinaron al gran maestro
«jerezano» Juan Alfonso de Ladera en junio de 1756 (cfr. TEJADA
VIZUETE, Francisco, op. cit.: Por obra y gracia de Jerez de los Caballe-
ros. Arquitectura y Retablistica, pp. 330-331, doc. n° 41). E1 29 de agosto
de 1748 se le pagaba la mitad de los 900 reales que importara el proyecto de
la planta del nuevo templo parroguial de Castuera; obra que se remataria en
¢l maestro Francisco Diaz, vecino de Don Benito [ARCOS FRANCO, José
Maria: «La iglesia parroquial de Santa Maria Magdalena de Castuera
(Badajoz). Aportaciones documentales en torno a su construccién», en
Norba-Arte, XX-XXI(2000-2001), p. 228]. Su segundo apeilido nos ayuda
a no confundirle con uno de sus homénimos, el alarife jerezano Francisco
Pérez.

2 AD.B. Llerena, Leg. 293, n° 31.205. Documento publicado por SOLIS
RODRIGUEZ - TEJADA VIZUETE, en op. cit.: «Notas sobre la arquitec-
tura en el Provisorato de Llerena», doc. 2, p. 65 v ss.

2 Cfr. TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit.: «Arquitectura bajoextremefia
del siglo XVIII: notas y documentos», doc. n° 8, p. 416 y ss,
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En septiembre de 1777 se personaba en Llerena don Manuel
de Vera, arquitecto y maestro de obras vecino de Madrid, de los
aprobados por la Real Academia de San Fernando y por el Real y
Supremo Consejo de Castilla. Viene a supervisar 1a obra de la
sacristia de la parroquial de La Granada llerenense, a cargo de
José Gomez, y lo hace desde Fuente de Cantos, localidad en la
que se encontraba «para el reconocimiento y formacién de planes
de la obra de la torre» de su iglesia parroquial®, cuya primera
piedra, segin nos documenta Lamilla Primola, se bendecia y co-
locaba ¢l dia treinta del mismo mes y afio, no ddndose por termi-
nada toda la obra encomendada a José Gomez hasta agosto de
1799%, afio, como dijimos de su muerte, si bien en 1796, a la vez
que se sustanciaba el tema del pago de lo que se le debia al maes-
tro del retablo mayor (infra), se nos anota lo dispuesto por el Sr.
Juez Protector de Iglesias el 14 de octubre de dicho afio: «que no

-podria llamar al maestro Josef Gomez para hacerle el pago interin

y hasta tanto que se le digese de cuenta de quién havian de ser los
gastos satisfechos por la yglesia al arquitecto Toraya y a los de-
mas en los reconocimientos que han executado de la obra para ver
si estaba sélida». Suponemos que tales reconocimiento debieron
ser de la obra de la torre.

En aquellos afios, acuciado, acaso, por el nimero de obras
que trata de sacar adelante conjuntamente, el maestro se verfa
envuelto en algunos pleitos, como el que en marzo de 1788 le
lleva a la céarcel de Fuente de Cantos «sobre y en razén de la
formazién del quarto para el relox y de las gradas en los portales
de la parroquial de esta propia villay, poniéndosele en libertad
tras otorgar fianzas y comprometerse a que en los dos meses si-

B Cfr. SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo - TEJADA VIZUETE, Francisco:
- «Notas sobre 1a arquitectura en el Provisorato de Llerena», en Boletin de
la Real Academia de Extremadura, VI, Badajoz (1996), p. 84.

# Cr. Op. cil., Parroquia de Nuestra Sefiora de Granada de Fuente de Can-
tos..., pp. 40-41.
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guientes concluird dichas gradas en piedra de ley?. La demora,
sin embargo, en la obra de la torre hemos de darla por buena, dada
la esbeltez y armonia de la misma, en cuyo altimo cuerpo, ligera-
mente reducida su cuadrangular planta, se dispone un vano de
medio punto en cada frente para albergar las campanas; vano es-
coltado, como tinico adorno, por parejas de pilastras corintias ape-
nas resaltadas. Y son precisamente estas pilastras corintias las que
nos llevan a la cabecera del templo, tras advertir que las mismas
se reiteran en el campanil o espadafia del hastial meridional, que
debemos adjudicar también a José Gémez, asi como la balaustra-
da que remata el cuadrangular y recio volumen, a cuya solida pe-
santez otorga una cierta ligereza. '

* Fuente de Cantos. Protocolos Notariales de Benito José Pérez Ortega, Leg,
10, 15-111-1788, fol. 98.
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II. EL RETABLO MAYOR DE LA IGLESIA
PARROQUIAL

1. Referencia general: el cutor del retablo

El retablo mayor de la parroquial de Fuente de Cantos se ha
granjeado, a lo largo del siglo XX, los mas encendidos elogios:
«acaso —sea— el mejor de estilo barroco, de los muchos que hay
en la provincia» (Mélida); como también «es una de las mas lo-
gradas piezas retablisticas de todo el siglo XVIII» (Valverde Be-
llido) o « uno de los més bellos retablos de Extremadura» (Alvarez
Villar). Se entenders, por ello, que centremos ahora la atencién en
el mismo, cuya autorfa pudimos arrancar hace unos afios de ese
irritante anonimato en que se encuentran preciadas piezas de nues-
tro patrimonio. '
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Por lo pronto debemos corregir en parte la afirmacién de
Mélida, sin negar la bondad absoluta de una obra que, no obstante
el uso de los estipites (originalisimos en su disefio y en su orden
gigante), se aleja ya del naturalismo decorativo barroco y se engolfa
en la abstraccion de la rocalla, propia del rococé, cual se nos mues-
tra en los sinuosos resaltos mensulados del banco del retablo. Pero,
en conformidad con todos los autores, debemos insistir en el ca-
récter escultdrico del mismo, sea que nos refiramos a las imdge-
nes de cuerpo entero, sea que nos refiramos a los bustos de otras,
tanto en las entrecalles de su tinico cuerpo y sobre su cornisa,
como amparados bajo los gallones del espectacular cascarén.,
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Su iconografica principal, de caracter mariano, nos viene dada
por la singular imagen de Nuestra Sefiora de la Granada —obra de
las primeras décadas del siglo X VI, «restaurada» con escasa for-
tuna, que no hemos vacilado en asignar al escultor Gil de Hermo-
sa, del circulo de Antén de Madrid*—, escoltada por las de San
Joaquin y Santa Ana, més la de San José v, por estar en iglesia
santiaguista, la de Santiago peregrino. Bajo el citado cascarén,
San Agustin y San Buenaventura ocupan los extremos, mientras
el angel San Miguel, en el centro, cuenta, a uno y otro lado de su
mds movida figura, con fos dngeles Rafael y Gabriel.

* Cfr. TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit.: «Imaginerfa exenta del siglo
XVI en la Baja Extremaduras, pp. 315-317,
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Si afiadimos a éstas las figuras que sostienen la «gloria» con
el busto del Padre Eterno, mas los 6valos con los bustos de San
Antonio de Padua, Santa Praxedes, Santa Lucia, San Antonio Abad
y los Evangelistas, podemos entender que la obra del retablo su-
perd con mucho la cantidad de los 38.000 reales en que fuera ajus-
tado, abonados a su artifice, «el maestro escultor y ensamblador,
vecino de la ciudad de Sevilla», don Manuel Garcia de Santiago,
tras su conclusion, en 1766. Treinta afios después, sin embargo,
ain quedaban pendientes de abonarsele otros 6.360 reales de cier-
tos aumentos que hiciera en el retablo, evaluado entonces su con-
junto (1796) en nada menos que en 55.000 reales. Discipulo e hijo
del escultor Bartolomé Garcia de Santiago (+ 1740), quien a su
vez, fuera discipulo de Bernardo Gijon, fue el inspirado artifice
de esta soberbia obra, con la que ratifica y adelanta la que fuera
brillante trayectoria, admirada en Sevilla y otras localidades an-
daluzas.

2. En torno a la documentacion del retablo

No localizado el contrato de esta gran maquinaria, fruto de la
fortuna en parte, pero, sobre todo, de una ardua basqueda, fue la
localizacion de una «Aprobacion de cuentas de la fabrica» de la
parroquial de Fuente de Cantos en el Archivo diocesano de Badajoz
(Leg. 766, n° 27.500). Anteriores hip6tesis nuestras, como la pro-
cedencia sevillana del retablo y su aproximacion cronoldgica?’,
dada la falta de posibles referentes en la produccion bajoextremefia
de la época, se veian ahora confirmados en los Autos establecidos
con ocasidn de la citada aprobacién de cuentas que nos ofrecia los
datos antes consignados. El apoderado en Madrid de Garcia de
Santiago habia dirigido a las antoridades santiaguistas, treinta afios
después de conclusa la obra, el escrito siguiente:

¥ Cfr. TETADA VIZUETE, op. cit.: Retablos barrocos de la Baja Extrema-
dura..., pp. 62-64.
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«Que mi principal como tal escultor y ensamblador hizo y execut varias
obras [mds de lo concertado] en el retablo del altar mayor de la yglesia de
la villa de Fuente de Cantos y el importe de ellas fue el de seis mil tres-
cientos y sesenta reales de vellon, los quales se le mandaron satisfacer
por el sefior Protector don Miguel Verdes Montenegro en providenzia de
doze de marzo del mil setecientos sesenta y seis, como més pormenor
resulta de los autos formados sobre este particular que se hayan en este
Juzgado, cuia cantidad no se le ha satisfecho, aunque han transcurrido
tantos afios; por tanto, y no siendo justo que mi principal carezca de una
suma tan legitima y que le hace tanta falta, a V.S, suplico que, haviendo
por presentado el poder, se sirva mandar se me entreguen en su nombre
los expresados seis mil trescientos sesenta reales que se me estan deviendo,
importe del aumento que hizo en el referido retablo...»

Dada a conocer esta noticia por nosotros en 1992, aunque
publicada dos afios después?, se han referido posteriormente al
autor y a esta obra Prieto Gordillo® y Pastor Torres™, quien la
data, segtin la bibliografia que maneja, alrededor de 1779. Ambos
autores colocan el fin de la actividad de Manuel Garcia de Santia-
g0, asi como el de sus dias, en 1792; actividad, sin embargo, que
todavia se prolongaria un afio mas, al menos®', puesto que ain
vivia en 1796. En efecto, en septiembre de 1792 y comisionado
por las monjas del convento de la Concepcidn de Los Santos de

# Cft. TEJADA VIZUETE, Francisco: «La retablistica bajoextremeiia de los
siglos XVI al XVIII y su contexton», en Actas del Congreso Internacional,
Llerena, Extremadura y América...1992, Badajoz, 1994, pp. 211-212.

» PRIETO GORDILLO, Juan: Fuentes para la Historia del Arte Andaluz.
Noticias de escultura (1761-1780), Edic, Guadalquivir, Sevilla, 1995, p.
555.

*» PASTOR TORRES, Alvaro: «El retablista y escultor Manue] Garcia de San-
tiago: nuevas adiciones a su obray, en Laboratorio de Arte. Revista del De-
partamento de Historia del Arte, n° 11 (1998), pp. 549-570.

*t Cfi. TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit.: Por obra y gracia de Jerez de
los Caballeros..., pp. 233-234. Corregimos ahora Ia fecha alli expresada,
1799, por la documentada de 1796, momento en el que todavia vive el artista.
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Maimona, comenzaba a hacer gestiones para la obra de un nuevo
retablo mayor de la iglesia del convento, dado el mal estado del
antiguo, el presbitero don Ignacio de Carvajal, cura teniente de la
iglesia parroquial, quien, «teniendo presente. .. la singular havilidad
y estimaziéon comin que en la provinzia logra Ignacio de Silva y
Moura, maestro tallista v vezino de la ciudad de Xerez de los
Cavalleros», le encargaria «el plano» del retablo, cuyo importe se
establecia en 15.000 reales. El 4 de febrero de 1793 se piden nue-
vas trazas al maestro llerenense Vega; trazas que fueron del agra-
do de las religiosas, pero no el importe de la obra, que se elevaba
ahora a veinte mil reales, aunque Vega llego a dejarla en 17.000
reales. E1 23 del mismo mes y afio, por fin, las religiosas escriben
a Manuel Garcia de Santiago, de quien habia «quedado gustosa
esta comunidad con la efixie del Sefior San Francisco de Asis y
satisfecha de su habilidad y diestresa», envidndole ¢l plan de la
obra de Vega con el precio y condiciones en que la dejaba puestas.
La contestacidon de Manuel Garcia de Santiago se data el dia 13 de
marzo de 1793 y queda en éstos términos: «reconocido el plan del
retablo que me enbia usted con las demas condisiones a que se
obliga el maestro que lo dispuso y, desde luego, con el agregado
de algunos perfiles para mayor perfesion...», lo dejaba en 500
reales menos, mas les haria la efigie de un San Rafael u otro santo
de la devocidn de la superiora para el Gltimo cuerpo del retablo®.

Como ultimo dato de interés sobre el retablo fuentecantefio
cabe indicar ¢l dorado del mismo, segin documento dado a cono-
cer, poco ha, por Lamilla Primola: ¢l 1 de septiembre de 1797 el
juez protector de las iglesias santiaguistas ordenaba al fuente-
cantefio «don Lorenzo Caro Guerrero, licenciado, abogado de los
reales consejos, de la Orden de Santiago, visitador y vicario gene-
ral, juez eclesidstico ordinario perpetuo de esta provincia de San

%2 ADB., Los Santos, expediente n° 73.095: «Diligencias mandadas obrar
por el sefior Provisor de la ciudad de Llerena a instancias del combento de
Religiosas Conzepciones de la villa de Los Santos sobre la fibrica de el
retablo para el altar mayor de la yglesia de dicho combento».
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. Marcos de Le6n» se pusiera de acuerdo con el dorador vecino de

Madrid don Manuel Pedro Alvarez, para proceder a dicho dorado.
Ambos comparecerian el 9 de noviembre del mismo afio en Bien-
venida ante el escribano don Andrés Lechuga Blanco y Naharro,
ajustando el trabajo en 70.000 reales™.

III. EL SANTUARIO DE NUESTRA SENORA DE LA
HERMOSA

1. Breve descripcion de su fabrica

Aunque en su dia escribi un texto suficiente para un diptico
sobre «El santuario de Nuestra Sefiora de la Hermosa de Fuente
de Cantos», editado en 1999 por gentileza de la Hermandad del
mismo titulo, y aunque en otros estudios sobre la arquitectura
bajoextremefia del siglo XVIII (1996 y 2007) he insistido en el
turbulento episodio protagonizado por el maestro Juan Alfonso de
Ladera en 1762 contra el obrero mayor de la Casa de Feria, el
zafrense Juan de Silva, a quien debemos precisamente la reedifi-
cacion de este bello Santuario, me parece oportuno volver sobre
el tema, siempre con el afdn de interesar, una vez més, a los posi-
bles lectores acerca de la peculiar belleza de nuestros santuarios
marianos, merecedores de rutas sefialadas para deleite religioso y
estético de peregrinos y viajeros.

De la fabrica del anterior Santuario de la Hermosa sélo se
mantendria en la nueva el espacio de la capilla mayor, si bien su
béveda seria sustituida por la actual ctipula sobre tambor o «cuer-
po de luces». Por suerte se conservé el retablo barroco de dos
cuerpos sobre columnas saloménicas que en los primeros afios del
siglo XVIII donara, segiin parece (la inscripcién alusiva del

3 LAMILLA PRIMOLA, José: «Dorado del retablo mayor de la parroquia de
Nuestra Sefiora de la Granada«, en Revista de la Hermandad de Ntva. Sra.
De la Hermosa, Fuente de Cantos, septiembre, 2009.
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sotobanco se nos muestra incompleta), don Alonso del Corro.
Aunque la planta rectangular de la iglesia responde a un s.encillo
esquema, cobra en ésta un gran interés el ornato de muros vy pilastras
a los que Juan de Silva aplica soluciones decorativas del barroco
final, animado con detalles ya propios del arte rococé: los esbel-
tos estipites, flanqueados por sinuosas cintas vegetales emergen
sobre la superficie de la airosa espadafia que corona el muro de los
pies del templo, como también sucede en las pilastras interiores;
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los cornisamentos, de rico molduraje, se quiebran a lo largo de los
muros en graciosos conopios, visibles igualmente en el exterior e
interior del tambor de la cpula; nichos cerrados en cascardn a fo
largo de los muros laterales, marcados en altura mediante arcos
trilobulados, conforman una serie de capillas ocupadas por luci-
dos retablos.

Nos encontramos, pues, ante un modelo arquitecténico del
finales del barroco bajoextremetfio que, ademds, como luego vere-
mos, sirvio de pauta para edificaciones inmediatas posteriores: tal
la del Santuario de la Virgen de Belén (Puebla de Sancho Pérez),
en el que se afanaron, con los Silva, espléndidos maestros alarifes
zafrenses; modelos que se inundan de [uz en su interior por dispo-
ner de numerosos vanos en altura, propiciados por los lunetos de
la boveda y ese «cuerpo de luces» de la ctipula. En el afio 1925,
por otra parte, al edificarse un colegio anexo al Santuario, desapa-
recieron los soportales, tan frecuentes en este tipo de arquitectura,
de la fachada meridional del mismo. :
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2. La documentacion de la obra

De no haberse cruzado por medio ¢l maestro portugués Juan
Alfonso de Ladera empecinado en hacer valer, frente a Juan de
Silva, obrero mayor de la Casa de Feria, sus mejores derechos
para concluir la reedificacion del Santuario de la Hermosa que
éste venia llevando a cabo, acaso estarfamos ahora ante una obra
mas no documentada de las que todavia existen en nuestra geo-
grafia. En diversos momentos nos hemos referido a dicha docu-
mentacion, localizada por nosotros y conservada en el Archivo
Diocesano de Badajoz*. '

En noviembre de 1762 el santuario de Nuestra Sefiora de la
Hermosa de Fuente de Cantos se encontraba sacado de cimientos,
levantadas fachada y espadafia, y cubierto de bévedas el primer
tramo de la nave. Al frente de la obra se hallaba el citado alarife
zafrense Juan de Silva y se pretende ahora rematarla con un pro-
yecto mas ambicioso que el inicial. A la licitacién de la nueva
obra concurrird Juan Alfonso de Ladera, quien, por habérsela ad-
judicado de nuevo a Juan de Silva, protagonizara su acostumbra-
da protesta* frente a las autoridades locales, basada en las siguien-
tes razones: primero, Juan de Silva no es un maestro alarife exa-
minado; segundo, él, que si lo era, estaba en disposicién de reali-
zar una obra de mayor envergadura y méas moderna que la de su
opositor, «menor y de menor arte», a un mas bajo precio®.

Conociendo, como conocemos, el recio y batallador tempe-
ramento de Juan Alfonso de Ladera no puede sorprendernos el
modo y manera de luchar por la adjudicacién de la obra a su favor,
como si fuera a verse desprovisto de trabajo; cosa que nunca suce-

* A.D.B. Fuente de Cantos, Leg. 145, n° 5891, noviembre, 1762.

* Otro tanto sucedié cuando licitaba a la obra de la iglesia parroquial de santa
Ana de Fregenal de la Sierra a finales de 1757.

* Del largo pleito que se desencadenara por la protesta de Juan Alfonso sélo

hemos seleccionado las paginas de mayor interés para nuestro intento: cff.
DOC.n° 41,
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did. Lo cierto es que entre el maestro luso y el zafrense Juan de
Silva debieron mediar algo mas que palabras, rozandose casi el
chantaje ante los intentos de componenda: no facil de comprender
todo el contenido de la carta incorporada al pleito planteado por
Alonso de Ladera —carta que desde Fregenal le envia a Silva—
lo cierto es que sobrevuelan en ella estas amenazadoras palabras
del portugués: «aguardo la respuesta.... i, si no, paso [a Fuente de
Cantos] con las tracas mexores que se aberan (sic) bisto en media
Extremadura». Pocas veces, no obstante, unas breves palabras re-
velan tan rotundamente la conciencia y certeza que un artifice tie-
ne sobre su pericia; una pericia que le permite disefiar las mejores
trazas que podian darse en la Extremadura Baja. Pero vengamos a
conocer directamente un texto sustancioso (fol. 4 vto.-5) del do-
cumento citado de 1762,

«Juan Alfonso de Ladera, maestro alarife examinado, vecino de la ciu-
dad de Xerez de los Cavalleros, que en dicha ciudad a concluido y acaba-
do la torre de la parroquial de sefior san Miguel, la capilla mayor y cruzero
de la parroquial de sefiora santa Maria y, altimamente, la torre de sefiora
santa Cathalina, a satisfacidn no sélo de aquella ciudad, si también del
sefior protector de yglesias de las Ordenes militares, con otras muchas
obras en la provincia que acreditan el desempefio de mi obligacién, ante
V. Md. en la mexor via y forma que aya lugar en derecho, sin perhuicio
de otro competente recurso, que protesto me quede salvo, paresco y digo
que en la villa de Fuente de Cantos se halla pendiente la obra del primer
cuerpo de la hermita o santuario de nuestra sefiora de la Hermosa, sacado
de cimientos y cerrado con bébeda con su espadafia, todo ajustado con
Juan de Silva, vecino de la villa de Zafra, en precio de diez y nueve mill
rreales, conforme a su traza, y sin embarge que el no ser dicho Juan de
Silva maestro examinado en el arte de arquitectura es sobrado motivo a
que no se le confiase aquesta obra, por los perjuicios que amenazara a la
ymagen, interesada las exempciones que pudieron favorecer a el nomi-
nado oficial o a lo menos a que se me prefiriese por el tanto, respecto a
ser yo tal maestro, como se ajusta del titulo de mi aprobacién (...), de-
seando hacer veneficio a la referida ymagen y a los devotos que contribuien

173




XI JORNADA DE HISTORIA DE FUENTE DE CANTOS

con sus limosnas a su cumplimiento y gasto, respecto hallarnos dentro de
los nobenta dias del remate, en que se permite su apertura a veneficio de
las causas pias e yglesias, con mas razdn que de menores interesados,
desde luego en las mismas condiciones en que se halla rematada dicha
obra con arreglo a su traza, siempre que aquesta esté conforme a reglas
del arte, hago baja del quarto de dichos diez y nueve mill reales en que se
halla ajustada, obligindome a afianzar la obra v a satisfacer lo que se
hubiere trabajado hasta aqui que sea de satisfacién y aprobacion por re-
gulacion de peritos, y quando a los mayordomos y devotos que sea de
mexor aceptacion la traza que presento, por ser de mucha mis obra y mas
moderna, sin aumento de costo de materiales que por la que dicho Silva
se a planteado, segin se me informa; en este caso me obligo a executar
dicha mi planta por diez y seis mill ochocientos rreales, que son doscien-
tos menos aun de lo que se halla ajustada la obra, con ser ésta menosy de
menos arte, y en caso de que por dichos mayordomos y devotos se apetesca
el maior lucimiento de la obra y dejarla completa, respecto a que no lo
queda con lo que se ba a hacer, haviendo de permanecer la capilla mayor
como se halla, con una boveda antigua, me obligo por los mismos diez y
nueve mill rreales a desbaratar la bobeda de dicha capilla mayor y hazerle
una media naranja con su cuerpo de luzes a toda satisfacién, segin lo
permita el sitio y disposicién de la demds obra; y respecto que qualquiera
de dichas tres proposiciones mejora la obra en un quarto por lo menos de
la cantidad por maior, pues la segunda y la tercera ascienden a un tercio
de obra mas, dejando a el arbitrio de dichos interesados la eleccidn en las
tres proposiciones y renunciando el derecho de tanto y el de media diez-
ma y diezma, de que pudiera valerme por lo que haze a la apertura de
dicho remate y sdlo reserbando mi derecho como tal maestro aprobado
para los efectos que aya lugar después del segundo remate, suplico a'V.
Md. se sirva de mandar abrir dicho remate y que de las tres proposiciones
dichas se admita por interesados la que tengan por més combeniente,
publicandose la que fuera admitida y sefialando dia para remate {...)».

Pero, no obstante la protesta y propuesta al parecer mas ven-
tajosa de Juan Alfonso de Ladera, los mayordomos de la cofradia
fuentecanteiia de la Hermosa deciden que Juan de Silva continie
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la obra, si bien el proyecto que ahora se ejecuta responde al pre-
sentado por Juan Alfonso de Ladera, a] desbaratarse la antigua
béveda de la capilla mayor, para dotarla de Ia Juminosa cupula
que la cubre.

3. La presencia de los Silva en Fuente de Cantos yenel
entorno

Ultimamente hemos tenido la oportunidad de dar a la luz la
mas completa biografia artistica del maestro de origen portugués,
pero afincado en Jerez de los Caballeros, Juan Alfonso de Lade-
ra”’, continuando la que un dia comenzéramos Carmelo Solis y
quien escribe® e interesandome también por el 4mbito familiar
del artista y por las espléndidas realizaciones de su hermano Be-
nito en la ciudad bajoextremefia de las altas torres, Jerez de los
Caballeros. Por el contrario, bien poco s lo que sabemos al dia de
hoy de la biografia de Juan de Silva y otros maestros zafrenses del
mismo apellido y seguidores del que fuera obrero mayor de la
Casa de Feria; biografias artisticas que habré que abordar alglin
dia, limitindonos ahora a seguir ofreciendo algunas noticias dis-
persas de €stos y a traer a colacién algunas consideraciones.

Obra posterior a la del Santuario de la Hermosa, la del San-
tuario de Nuestra Sefiora de Belén de Puebla de Sancho Pérez
invita a considerar el ascendiente del primero sobre el segundo.
En 1752 se dotaba a la antigua fabrica del de Belén de un nuevo y
generoso camarin que luego quedaria integrado en el nuevo tem-
plo que viene construyéndose en 1772. Cinco afios después queda
parada la obra por falta de recursos, momento en que nos encon-
tramos con cierta profusion de documentos (ventas de tierra de la

*" Cft. TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit., Por obra y gracia de Jerez de
los Caba{leros..,, pp. 86-125, 140-147.

* Cfr. SOLIS RODRIGUEZ, C. - TEJADA VIZUETE, F,, op.cit,, «Juan Al-
fonso de Ladera y la infuencia portuguesa en la arquitectura bajoextremefia
del siglo XVIII», pp. 361-368.
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Virgen, etc,), relativos al intento de proseguirla, si bien esto no
. sucedera propiamente hasta 1781, momento en el que los maes-
" tros zafrenses Francisco Merchan y José de Silva, tras haber soli-
citado libertad de obligacion el maestro Miguel de Soto, vecino
también de Zafra, se obligan a su conclusion®. A juzgar por la
cantidad que se requeria (siete mil quinientos reales de velldn, a la
baja) para dar la obra «conclusa con toda perfeccion y firmezay»
segun Ja planta presentada por Miguel de Soto (jdescendiente de
Baltasar de Soto?), no seria ya mucho lo que faltaba para con-
cluirla, por lo que no seria totalmente decisiva la intervencién de

Puebla de Sancho Pérez. Capilla mayor del
Santuario de Ntra, Sra, de Belén. (Maestros
de la obra, familia Silva, 2* mitad del siglo

XVIII).

TEJADA VIZUETE

Puebia de Sancho Pérez. Pilastra en el Santuario
de Ntra. Sra. De Belén (Maestros de la obra,
familia Silva, 2* mitad

del siglo XVIII),

TEJADA VIZUETE

¥ Cfr. TEJADA VIZUETE, Francisco, op. cit., «Arquitectura bajoextremefia
del siglo XVIII: notas y documentos», p. 422, doc. n° 9.
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estos Gltimos maestros a la hora de definir manera y estilo de una
construccion tan dependiente (andloga capilla mayor y clipula,
andlogos estipites sobre las pilastras, etc.) de la de Nuestra Sefiora
de la Hermosa, por lo que la presencia de José de Silva, antes que
circunstancial, podria ser continuadora de una presencia anterior
no documentada de Juan de Silva o de algin otro miembro de la
misma familia que utiliza los mismos recursos decorativos.

En efecto, a poco de comenzarse la obra de Nuestra Sefiora
de Belén de la Puebla de Sancho Pérez se habia concluido 1a obra
de la ermita fuentecantefia del Santo Cristo de la Madre de Dios.
Una rdpida vision de la misma nos remite de nuevo al gusto por la
decoracidn en yeso a base de fluidas lineas sinuosas, tanto en la
supetficie de una béveda de arista como en la media naranja, do-
tada de rizada cornisa. Segln la inscripcién que luce en el dintel
de la puerta de entrada a la ermita el afio en el que se concluye esta

Fuente de Cantos. Ermita del Santo Cristo de
la Madre de Dios. (Maestro, José de Silva,
1774).

TEJADA VIZURTE

Fuente de Cantos. «Medina naranjax» de
la capilla mayor de la ermita del Santo
Cristo de 1a Madre de Djos. (Maestro,
José de Silva, 1774).

TEJADA VIZUETE
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obra fue el de 1774, afio en el que Pedro de Silva «el Menor», tras
abandonar en 1771 sin concluir la obras de reparacion de la
parroquial de Los Santos de Maimona, con las que se habia alzado
en 1769, aparece trabajando en Fuente de Cantos*.

IV. RETABLOS Y OTRAS MUESTRAS DEL PATRIMONIO
MUEBLE DEL SANTUARIO DE LA HERMOSA

Si la arquitectura del Santuario de la Hermosa nos resulta
notable, no menos lo son los bienes muebles y retablos que se
acogen a su espacio, procedentes en su mayor parte del anterior
templo. Tal sucede, como dijimos, con el retablo mayor, significa-
tiva arquitectura de madera entre las del barroco bajoextremefio
del primer cuarto del siglo XVIII, levantada a impulsos de colum-
nas saloménicas y ocupada por una excelente muestra escultdrica:
las imagenes del profeta Elias y San Antonio Abad, que cuenta
también con retablo propio, escoltando a la muy bella figura del
Crucificado, el Cristo de la Expiracion, en el atico, y las de San
Juan Bautista y San Miguel arcangel, a uno y otro lado del vano
de comunicacion con el camarin de la Virgen, en el cuerpo princi-
pal del retablo. Baraja Valverde Bellido la hipotesis de que el reta-
blo fuera realizado en Llerena; hipdtesis que nos parece muy plau-
sible, pudiendo afiadir, por nuestra parte, su posible procedencia
del taller de José Garcia, entallador que gozd en aquellos mo-
mentos de cierto predicamento y a quien debemos los retablo ma-
yores de la parroquial de Cumbres Mayores (Huelva)*, con el que
guarda analogia el de la Hermosa, y el de la parroquial de Valen-
cia del Ventoso*. Procedencia distinta demandan las imagenes del
retablo, resultando mas facil referir a Sevilla las que se encuadran

0 Tbidem, p. 426 v ss., doc. n° 14.

i Cfr. TEJADA VIZUETE, Francisco, «Relaciones artisticas entre el Sur de
Badajoz v la Sierra de Huelvaw, en Jornadas del Patrimonio de la Sierra
1993, Huelva, 2002,

2 Cfr. TETADA VIZUETE, Francisco, op. cit., Retablos barrocos..., p. 38.
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dentro de la misma datacion que el retablo, como el Crucificado o
el San Miguel arcdngel.

En la nave del templo, tras salir de la capilla mayor, visionamos
dos retablos a uno y otro lade de la misma: el de Maria Santisima
de los Dolores y el de San José, del lado del evangelio; el que
acoge la imagen de Jests Nazareno y el que ofrece el bien logrado
alto relieve de la escena de la Imposicién de la Casulla a San
Ildefonso, del lado de la epistola. Los cuatros, dotados de colurm-
nas estriadas en arpén, muestran una misma factura. Y si dicha
factura nos remite de inmediato a los talleres zafrenses del ultimo
cuarto del siglo XVII, en los que se abren paso los epigonos de
Blas de Escobar® (Rodriguez Lucas y Martinez de Vargas), algu-

# Sobre Blas de Escobar, maestro del retablo mayor de la excolegiata de Zafra
y del retablo de la capilla del sagrario de la catedral de Badajoz, y sus disci-
pulos, cfr. SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo - TEJADA VIZUETE, Francis-
co, «Esculturay pintura del siglo XVID» en Historia de la Baja Extremadura,
II, Real Academia de Extremadura, Los Santos de Maimona, 1986, pp. 668-
693 v 707-708.
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nas de las imdgenes citadas, particularmente la de Jesis Nazare-
no, cuya factura y bendicién en 1685 documenté Larmilla Primola,
o la muy airosa y de San José con el Nifio, obra ésta del siglo
XVIII, responden a inspirados modelos sevillanos.

Otros dos retablos més se cobijan en las capillas finales del
lado del evangelio: el dedicado a San Antonio Abad y el dedicado
a la primitiva imagen de nuestra Sefiora la Aparecida. De gran
plasticidad resulta el primero, desafortunadamente atin no docu-
mentado; retablo del que se apodera la gracia rococt de las super-
ficies concavas y la rocalla, con ingenuas pinturas enmarcadas de
la vida del santo. Por el friso superior de la mesa del altar discurre
las siguiente leyenda: ESTE RETABLO SE DORO SIENDO
MAYORDOMOS VALENTIN MUNOZ Y JOSEPH GOMEZ.
ANO DE 1774, por lo que no anda lejos la fecha anterior de su
factura (circa 1770). Quede fuera de dudas, por otra parte, que el
mayordomo José Gémez no es el maestro de la torre de la iglesia
parroquial, cuyo comienzo tiene lugar en el afio 1777, 1o que nos
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6bice para que afios después, cuando veamos unidos ambos nom-
bres de nuevo, tampoco haya duda alguna de lo contrario: en efec-
to, Valentin Mufioz, que habia dado fianzas para la obra de la igle-
sia parroquial de Ahillones, que habia de realizar José Goémez,
maestro de arquitecto de Llerena, difunto, otorgaba poder para
Madrid para asuntos relacionados con el tema*.

- # Cfr. FUENTE DE CANTOS. Protocolos notariales, José de las Mercedes

Pérez Ortega, Leg. 11, fol. 24, 14-1V-1799.
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De menor interés y de factura anterior {circa 1730) resulta el
retablo que alberga la imagen de la Aparecida, imagen a la que,
dada la escasez del modelo en la Baja Extremadura, hemos pres-
tado, al menos en dos ocasiones, la mayor atencton®. Sentada so-
bre arqueta, €l cuerpo de la Virgen se estiliza por el recurso de
entallar la tinica, de amplia escotadura, bajo sus mismos pechos,
distribuyéndose a partir de ahi en simétricos pliegues verticales.
El manto, que cae de sus hombros, describe una suave y baja cur-
vatura, a partir de la mano que se alza con una flor sobre los de-
dos, para cubrir hasta los pies la delantera, en la que se marcan
plegados en uve y otros dispuestos con ligera curvatura a la dere-
cha, quebrandose asi el ruedo del manto que nos deja ver el calza-
do apenas puntiagudo. Sobre la pierna izquierda de la Madre se
alza la figura del Nifio en pie, adivindndose bajo la tinica un lige-
ro movimiento del cuerpo. La mano izquierda de la Madre se
aproxima para sujetarle, mientras el Nifio bendice con la diestra y
acoge con su izquierda una paloma. El évalo del rostro de la Vir-
gen, a cuyos lados cae la caballera lisa que alcanza hasta sus hom-
bros, se alarga ligeramente, redondedndose notoriamente el del
Infante. Ambas figuras portan corona de metal sobreafiadida.
Policromia y estofado de la imagen se han repuesto en nuestros
dias (también la flor en la diestra de la Virgen), partiendo de los
restos del pasado que pudieron salvarse: decoracion vegetal y do-
rada para la tinica de Maria; rosetas para la tinica marrén del
Nifio y para el manto verde oscuro de la Madre. Muy transforma-
da nos llega, desde luego, la imagen fuentecantefia, tras sucesivas
intervenciones en el decurso del tiempo —excesiva la altima—,
sin que por ello pierda para nosotros el interés mostrado.

Cronologias diversas se han apuntado para esta imagen, titu-
lar primitiva del santuario de la Hermosa, cuyo moderno titulo

“ TEJADAVIZUETE, Francisco, «Las imdgenes mds primitivas de la Virgen
en la Baja Extremadura (I)», en Revista Guadalupe, n° 731 (1995), pp. 18-
19; IDEM: Gratia Plena. 150 Aniversario de la declaracion dogmdtica de
la Inmaculada Concepcién, Catdlogo Exposicién, Badajoz 2005, pp. 104-
105.
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alude a la leyenda sobre su «aparicion». Mélida, tras describirla y
sefialar su estilo «claramente géticon, la remite al siglo XII146, M4s
acertadamente Valverde Bellido, considerando aquellos rasgos de
caracter naturalista que presenta la morfologia del vestido de la
imagen, en particular, prefiere fijar su cronologia en la primera
mitad del siglo XIV, recogiendo también cuantas noticias sobre la
misma nos oftecen los Visitadores santiaguistas (por ellos, efecti-
vamente, sabemos que la citada imagen se mostraba vestida a fi-
nales del siglo XV, tras haber sido separado el Nifio del cuerpo de
la Virgen y desarticulada la diestra de ésta; los Visitadores
santiaguistas mandarian en 1576 ensamblar todos los elementos
de la imagen, policromarla y estofarla).

Pues bien, de nuevo nosotros hemos de optar por una crono-
logia mas moderna que las sefialadas, aproximando la factura de
esta imagen, como maximo, a las proximidades del final del siglo
XIV. A la correcta consideracion de Valverde Bellido sobre el
naturalismo del vestido hemos de afiadir cuanto de novedad supo-
ne el tratamiento escultérico tanto del busto de la Madre como de
la figura del Hijo, dotada de gracioso movimiento, cual indican la
tenue curvatura y giro de su cuerpo, por el que desaparece aquella
sensacion de hieratica frontalidad de tiempos mas pretéritos; ha-
llazgos éstos que todavia no se patentizan tan abiertamente, por
ejemplo, en la imagen de Nuestra Sefiora del Valle de Ribera del
Fresno, pero que, luego, se nos ofrecerdn de modo més resuelto en
la imagen protogdtica de Montevirgen, en Villalba de los Barros,
por dar cuenta de algunos referentes®.

46 MELIDA, José Ramén, op. cit. Catdlogo Monumental de Espafia. Provin-
cia de Badajoz, p. 246,

4 VALVERDE BELLIDO, Juan Manuel, «Nuevos datos sobre [a imagen de
Ntra. Sefiora de la Hermosa -La Aparecida-», en Revista Fiestas de San
Isidro, Fuente de Cantos, 1990.

“ Sobre estas y otras imagenes bajoextremefias de la Virgen primitivas, véanse
los trabajos citados en la nota 44,
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Guarda el Santuario fuentecantefio de Nuestra Seﬁora de la
Hermosa —ademas de lo dicho y de cuanto, ya referido en otr.as
ocasiones, preferimos ahora pasar por alto— ciertas muestras pic-
toricas de notoria importancia, como quedo patente en la Exposi-
¢ion Gratia Plena, que tuvimos ocasion de ofrecer en el claustro
de la Catedral de Badajoz en el afio 2005, al formeir parte de ella
dos de los ocho lienzos al 6leo, de regular tamafio (166 x 105
cms.), que adornan los muros de la capilla mayor, con_Ia}s es.?enTS
de la Anunciacion, los Desposorios de la Virgen, la Visitacion, la
Coronacion de la Virgen (lado del evangelio) v los cuatro ‘e’vangf—
listas (lado de la epistola). Nos referimos al de la Coronacién de a
Virgen y al del Evangelista San Juan, en el momento de su vision
inmaculista (Ap 12,1-3). |

M¢lida desatiende practicamente en su Catélf)go el conjunto
de estas pinturas, limitandose a decir que «en lienzos pintados
estan las imagenes de los cuatro Evangelistas y en dos buenos
marcos composiciones que representan los Desposorios y la Mag-
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dalena»®. Buena atencién le presta Terrén Reynolds, cuando no
estaba restaurado el conjunto, al que considera, cuando se trata de
las escenas de la vida de la Virgen, «si no sefiero, si de cierta uni-
forme calidady, particularizando, en Lg Anunciacidn, «el sentido
intimista en esta delicada obra, de suaves trazosy ; en los Desposo-
rios, «el correcto modelado de los volimenes [que] hacen de este
cuadro una hermosa recreacién del temax; en La Visitacion, «las
dos figuras femeninas de bellos rostros modelados con sombras
difuminadas» y en la Coronacién de la Virgen, «la suelta técnica
[que] confiere un aspecto de gran ligereza al lienzo.. .»®. De Los
cuatro Evangelitas apostillard: «De las series que agrupan al con-
junto de los cuatro evangelistas que conocemos en la regién ex-
tremefla, es la de mayor calidad... Las variadas facciones y la
lograda expresién de la corporeidad nos remiten a un pintor bien
dotado que consigue ambientaciones naturalistas con referencias
espaciales cuidadas. La expresividad de las manos, trazadas con
pericia, es un elemento mds que resalta la habilidad del pintor
cuyas formas se inspiran en modelos de ascendencia sevillanasy?:.

Expuestas por primera vez las escenas de la Coronacion de la
Virgeny la del Evangelista San Juan, en la citada Exposicion Gratia
Plena del 2005, de la primera destacdbamos entonces de qué modo
y manera el artista se ha esmerado en la representacion de Nuestra
Sefiora, casi genuflecta sobre un ctmulo de blanquecinas nubes
del que brota un generoso creciente lunar, unificandonos, por otra
parte, privilegios plurales de la Madre de Diog (Inmaculada, Asunta
y Coronada), bajo la superior presencia de la Trinidad Santa, en el
momento en que, sedentes sobre sus respectivas nubes, Padre e
Hijo alargan sus diestras sobre la cabeza de la Virgen, portando la
corona. De empaque murillesco, se nos presenta la Sefiora con

® Op. ¢it,, Catdlogo monmental de Espafia. Provincia de Badajoz..., p. 246,
n° 2663, '

* TERRON REYNOLDS, Maria Teresa: Patrimonio pictérico de
Extremadura, Siglos XVII y XVIiI, Salamanca, 2000, P 245,

St Ibidem, loc. cit., p. 315
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e generosa y alba tinica, cuyos pliegues se quiebran en el ruedo a

uno y otro lado, tras la flexion de las rodillas. Circunda su cuello
un velo que sale oblicuamente volandero bajo el brazo diestro,
lugar también hacia el que sobrevuela el espléndido manto azul,
que descansa y cae sobre su hombro izquierdo, el mismo hacia el
que se desplazan las manos en oracion y la cabeza de la Virgen,
ligeramente inclinada y dotada de undosa cabellera. El mismo
manto, al pasar uno de sus extremos bajo las manos de la Virgen,
se enfila en la direccion sefialada del velo. La figura del Hijo, que
sujeta con la mano izquierda la cruz sobre su hombro, se nos mues-
tra cubierta por un manto rojizo que deja ver su desnudo torso,
mientras el Padre eterno, con la esfera del mundo en su siniestra,
se cubre con bordada capa pluvial de tono ocre dorado, bajo la
que se muestra la tinica azulada y la estola roja, que cruza delan-
tera. Para esta, como para otras muestras pictoricas de la misma
época (finales del siglo XVII), tanto del Santuario como de los
diversos lugares religiosos de la villa fuentecantefia, nos parece
oportuno postular procedencia sevillana de la misma, como acon-
seja, en este caso, el propio modelo iconografico de la Virgen.
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bibli(];:le la segugda pintura e).;pu@ta resqlta fAcil referirse a Ia fuente
que sirviera de inspiracion al pintor 0, mejor, al autor del
g}*abado utilizado, pues uno u otro reflejan plésticam;nte la con
c1€ia escena del Apocalipsis contemplada por el evangelista J uano—
asi narrada: «Una gran sefial aparecié en el cielo: una Mujer, ves}f
tida de sol, con la luna bajo sus pies, y una corona de doce ést
llfas SObI‘f‘i su cabeza... Apareci6 otra sefial en el cielo: una Sfr;“
piente roja, con siete cabezas y diez cuernos, y sobre sﬁs cabez ‘
siete dIé?d(?HlﬂS)) (Ap 12, 1-3). Aunque [a grafia del anénimo artias
ta sea distinta, nos parece que debié inspirarse en la escena bs-
da por Jan Sadeler sobre composicién de Martin de Vos de%:;a "
n.ofsolo no f:alta ninguno de los elementos, sino que a:iemésque
situan espacialmente de la misma manera: el evangeiista ce ;rse
do sqbre la diagonal del cuadro, aparece escribiendo ba',o u;]l é?“
bol, tipo «quercusy; en el angulo inferior derecho se 31'1:1’1;1I el u'-
la que sostiene con su pico el tintero; la linea del paisaje se sitgal;

media altura, mostrandose la visid i
: » I On de la Virgen v 1a Serpi
el angulo superior derecho. sy Sapiene en
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Correcto en el dibujo del cuarto evangelista, caracterizado
por la vision apocaliptica, el pintor, en cuya identificacion debe-
remos seguir insistiendo en un futuro préximo, hace gala de una
grata paleta de variado cromatismo, como se aprecia en la suave
lejania del paisaje a base de matices azulados, difusos blancos
——colores también del manto y de la tinica de la Virgen— y rosa-
ceos, 0 en los mas empastados verdes y rojizos de la tinica y man-
to del evangelista.

V. CONCLUSION

Llegados a este punto, nos quedamos con la natural insatis-
faccion de no habernos referido més que a una parte, importante,
pero minima, del Patrimonio artistico de Fuente de Cantos, para el
que me cabe indicar, como lo he hecho en otras ocasiones, la ne-
cesidad de enfrentarse, de una vez por todas, con la realizacion de
un magno Catalogo razonado y generoso de todas sus obras artis-
ticas, bien abundantes por cierto, en los diversos campos de la
arquitectura, retablistica, escultura, pintura y artes suntuarias. Obra
de esta envergadura precisa de un buen equipo interdisciplinar,
preferentemente de procedencia local, por suerte no dificil de con-
formar en nuestros dias.

Tal preferencia por la procedencia local de los posibles inte-
grantes del mencionado equipo se justifica desde el momento y
hora en que los verdaderos avances en un mejor y bien documen-
tado conocimiento del Patrimonio artistico fuentecantefio, como
el de otras localidades bajoextremefias, se viene debiendo a inves-
tigadores de las mismas localidades o del entorno, con formacion
académica, por lo comun, de rango superior universitario o aniloga.

Seria un gran servicio el que una obra de esta indole prestaria
a los investigadores de dentro y fuera de la region, interesados por
el siempre atractivo y sugeridor nombre de Fuente de Cantos.
Dentro de este servicio no seria el menor ¢l prestado por la mas
extensa y significativa bibliografia posible, dado el, al parecer,
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desconocimiento de la misma que algunos investigadores foraneos
muestran cuando se refieren a esta o aquella manifestacion artisti-
ca de Fuente de Cantos, de modo que sus investigaciones, en lu-
gar de suponer avance alguno sobre lo ya estudiado, se convierten
en un verdadero retroceso sobre lo documentalmente asegurado y
publicado.
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