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Resumen

Durante la segunda mitad del siglo XIX, la
ciudad de Linares gozé de un avance
cultural paralelo al desarrollo industrial
como consecuencia de la explotacion de sus
minas. Dentro de los géneros musicales que
se desarrollaron en esta época en la
localidad, la masica escénica tuvo un lugar
predominante en los espacios de recreo de
la alta sociedad. El objetivo de este articulo
consiste en recuperar el repertorio de este
género concreto a través de la prensa local
existente asi como las compafias artisticas
que lo representaban.

Palabras clave: musica escénica, Opera,
zarzuela, prensa, Linares, teatros, artistas.

Abstract

During the second half of the 19th century,
the City of Linares experienced a great
cultural development in parallel to the
industrial height due its mining operations.
Among all the musical genres flowing
during this period in the city, performing
music held a prevailing place on the
entertainment grounds of high society. The
aim of this article is to restore the repertory
of this particular genre through the existing
local press and through the artistic
companies which performed it.

Keywords: performing music, opera,
zarzuela, press, Linares, theatre, artists.
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Introducciéon

La segunda mitad del siglo XIX
supondria para la ciudad de
Linares un avance, tanto a nivel industrial
como social, sin precedentes. La explotacion
de sus yacimientos mineros atraeria, sin la
menor dilacién, un portentoso capital
extranjero y, por supuesto, nacional que
cambiarfa de manera dréstica el concepto
de vida que hasta ahora se habia mantenido
por parte de los ciudadanos oriundos.

El municipio se convertiria en un foco
cultural al que acudirian los personajes mas
importantes del panorama artistico espafiol
de la época, dispuestos a mostrar los
repertorios mds suculentos representados
en los principales teatros del pais. Los
nuevos espacios de sociabilidad, clasistas, y
adaptados y diferenciados segin las dis-
tintas clases sociales, se componian, por una
parte, de las clases propietarias, burguesia y
nobleza, que tomaron la calle para sus
relaciones sociales, adaptdndola mediante
la construccion de plazas, alamedas y
paseos. Esta clase, ademds, mantenia tertu-
lias, bailes privados, visitas y una asidua
asistencia al café y al teatro. Como
novedad, habria que afadir la creaciéon de
sociedades de diferentes tipos, esto es, cien-
tificas, artisticas, literarias, deportivas...; y
los casinos o circulos de recreo, donde
ocupaban su tiempo en politica, negocios y
juegol.

Contrariamente a esta situacion, la
vida social popular se desarrollaria en otra
clase de lugares, no siendo por supuesto los
exclusivos paseos, los elegantes cafés, ni los
circulos o casinos, sino los cafés de cante, o
cafés cantantes, las tabernas, las ventas y los
burdeles como forma de sociabilidad exclu-
sivamente masculina, existiendo para esta
clase de trabajadores un tipo de socia-
bilidad alternada, es decir, una sociabilidad
de a pie en las tabernas y otra sentada en
los cafés, en los dias laborables y festivos.

! Dfaz Olaya, Ana M2: Mineria, flamenco y cafés
cantantes (1868-1918). Sevilla, Signatura ediciones,
2008.

Sin embargo, el tema que en esta ocasion
nos ocupa, la musica escénica, pertenecera
al primer grupo mencionado, esto es, la
clase pudiente, la misma que, debido a sus
condiciones econémicas y culturales?, con-
servaba la exclusividad de asistencia a este
tipo de eventos.

Los espacios escénicos

Los espacios donde se desarrollaban
este tipo de espectaculos en la ciudad lina-
rense se componian de sociedades, casinos
y teatros. Seguin la prensa, las sociedades
que solian alentar este tipo de actuacion
eran El Paraiso, La Imposible, Asociacion
Filarmonica linarense, Sociedad de Linares,
Centro Artistico, Sociedad de Obreros, Centro
Filarmoénico, La Amistad, La Juventud,
Benavente, Ateneo de la Juventud, Figaro
linarense y El Recreo, entre otras.

Con respecto a los casinos y circulos,
en aquella época existia el Circulo
Mercantil, Casino La Unién, Circulo Lina-
rense, Liceo, Circulo Minero, Casino
Republicano, Circulo Amigos de Burell y
Circulo Industrial. Por ultimo, el teatro
donde tendrian lugar este tipo de espec-
tdculos durante las temporadas de otofio,
invierno y primavera era el San Ildefonso.
Ademéas de éste, en verano se solian
habilitar teatros3, a veces incluso dos, y en
contadas ocasiones se incorporaban esce-
narios como el exconvento de San Juan de
la Penitencia (1882) y San Juan de las
Monjas.

La musica escénica, incluyendo
dentro de ésta la 6pera y la zarzuela, se con-
virtié durante el siglo decimonénico en la
atraccion por antonomasia de un distin-
guido publico burgués aficionado a la
asistencia a teatros en busca del nutrido

2 Las entradas a los teatros conllevaban un coste
econoémico que solo las clases mas favorecidas
econdmicamente podian permitirse.

® En diversos afios aparecen como los salones del Sr.
Murga en la salida de la calle Corredera (1882),
Teatro Oriente (1882), Teatro Circo (1882), salones
Hermanos Heredia (1890) o simplemente como
Teatro de Verano.
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repertorio que se ofrecia en aquella época.
Las principales compafias de Opera y
zarzuela nacionales incluian en sus giras a
Linares, convirtiendo a la ciudad en testigo
de los mejores espectaculos ofrecidos
entonces. Al contrario que otras artes
“oscuras”, consideradas decadentes por la
mayoria de la sociedad, como el flamenco*.
Sobre este género existe abundante infor-
macién en la prensa linarense, tanto
anunciando el espectaculo pertinente, como
el desarrollo y resultado del mismo. Tal era
su aceptacion por parte de la alta sociedad
que incluso eran admitidas las uniones
sentimentales entre ciudadanos y artistas de
las compafiias que pasaban por la ciudad,
siendo incluso esta clase de hechos anun-
ciados en la prensa, evidencidndose con el
anuncio del enlace previsto para el 19 de
marzo de 1890 entre el linarense Clemente
Montiel con la Srta. Antonieta Giordano,
artista del Teatro San Ildefonso>.

Repertorio y companiias de la masica escénica

Los artistas de las compafias de
Opera, zarzuela y opereta que actuaban,
solian ser oriundos tanto de Linares como
de otros enclaves de la geografia espafola.
A veces, este tipo de agrupaciones artisticas
se formaban en la propia ciudad, o bien
llegaban desde fuera como parte de los
recorridos de sus giras. También se daba el
caso de empresarios o artistas linarenses
que viajaban fuera, normalmente a Madrid
en busca de reconocidos talentos, para
contratarlos durante la temporada de vera-
no o para formar parte de las compafias
que se hacian cargo de la plantilla estable
del Teatro de Verano.

En referencia al género de la 6pera, en
el afio 1882, se interpreta Norma en un
recién estrenado Teatro de San Ildefonso, y
en 1883, Bocaccio, representada éxito-

* José Gelardo Navarro, en su obra Historia del
flamenco en la ciudad de Murcia. Murcia, Consejeria
de Educacién y Cultura, 2003, expone la escasa
informacion que sobre el flamenco existe en la
prensa murciana y nacional

> El Eco Minero, 21 de noviembre de 1889. Afio
XIV, nim. 2011, pag. 2.

samente en Madrid por aquellos dias‘. En
1887, la Compaiia de Opera italiana de Don
Leandro Ruiz se hard cargo de Lucrecia de
Borgia?7, a la que una semana mads tarde
seguira, dentro de un concierto de abono, El
Trovador8. El Barbero de Sevilla sera llevada a
escena por la Companiia de D. Manuel
Cerezo en 1904 y en 1912. De la misma
forma, los ciudadanos residentes en Ia
ciudad Federico Ramirez y Guillermo
English, llevaron a cabo la representacion
de una Opera tragica-burlesca, Fraorts,
mostrdndose de esta forma la implicacion
tan profunda que los habitantes de Linares
sentian hacia esta particular forma de
expresion.

Aunque la 6pera fue un género, sin
duda, idolatrado por la sociedad espafiola,
sin embargo serfa la zarzuela la que
causaria un efecto sin precedentes sobre el
publico cultivado. Este hecho partiria de la
identificacién de la misma como un género
genuinamente espafiol, al acercarse, tanto
su musica como la caracterizaciéon de los
personajes, a los ciudadanos de este pais.
En efecto, abunda el género costumbrista y
regionalista, al recogerse en los libretos toda
clase de modismos, regionalismos y jerga
popular.

La zarzuela es un subgénero de la
opereta. Esta es una representacion teatral
que, a diferencia de la 6pera, no es total-
mente musical sino que alterna partes
habladas y partes musicales. Para que una
opereta pueda ser considerada zarzuela tie-
ne que cumplir dos requisitos: que la accion
se desarrolle en territorio espafiol y que
contenga algin nimero musical que se ins-
pire en el folclore de alguna regién espa-
fola.

El Casino “La Unién”, en 1879,
comenzara ofreciendo Para una modista un

® EL Eco Minero, 8 de abril de 1883, afio VIII, nim.
586, pag. 2
" El Eco Minero, 6 de marzo de 1887, afio XII, nim.
877, pag. 2
8 El Eco Minero, 13 de marzo de 1887, afio XII, nim.
878, pag. 2
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sastre y Huésped del Fin®. En el ano 18831, la
Compaiiia del sefior Rechg, llevard a cabo
en el Teatro San Ildefonso Campanone!l, Los
Diamantes de la Corona, Comediantes de antaiio
y Campanas de Carrion'2. Tres afios mas
tarde, aparecerd en prensa la zarzuela en un
acto La Cruz del Matrimonio’3, seguida de las
representaciones de la compaifiia del sefior
Espantaleén Los Carboneros, Los Feos, La
Sevillana y Barato y divertido’>. Unos meses
después, en octubre, un gran ntmero de
representaciones coparan el protagonismo
de la cultura linarense: La Mascota, El reloj de
Lucerna, La Diva, Coro de Serioras, Toros de
Puntas y El Hermano Baltasar'e. La Salsa de
Anicetal” se expondra un afio mas tarde, y,
en el verano de 1889, en el Teatro de
Verano, Currillal8 abrird paso a un caluroso
tiempo de estio. Ese mismo afio, durante la
feria, la Compafia del Sr. Navarro repre-
sentard durante siete noches, con un éxito
rotundo, Cuba Libre y El alcalde inerte®,
haciendo alusiéon la prensa a su pronta
retirada, a pesar del éxito obtenido durante
las mencionadas veladas.

El afio de 1890 sera uno de los mas
productivos, zarzuelisticamente hablando,
segun la prensa linarense. Se da a conocer la
llegada de una compaiiia de zarzuela desde

° El Eco Minero, 13 de agosto de 1879, afio XI, ndm.
211, pag. 3

10 Se debe tener en cuenta que cada una de estas
zarzuelas se representaba varias veces en la ciudad, a
veces con un dia o dos de diferencia.

1 E| Eco Minero, 22 de abril de 1883, afio VIII, nim.
590, pag. 2

12 El Eco Minero, 29 de abril de 1883, afio VIII, nim.
592, pag. 2

3 El Eco Minero, 11 de marzo de 1886, afio XI, nim.
832, pag. 2 El Eco Minero, 15 de marzo de 1886, afio
X1, nim. 833, pag. 2

¥ El Eco Minero, 6 de junio de 1886, afio XI, nam.
846, pag. 2

15 El Eco Minero, 20 de junio de 1886, afio XI, ndm.
848, pag. 2

1 El Eco Minero, 17 de octubre de 1886, afio XI,
nam. 861, pag. 2

" El Eco Minero, 12 de enero de 1887, afio XII,
nam. 870, pag. 2

'8 El Eco Minero, 3 de julio de 1889, afio XIV, nim.
992, pag. 2

9 'El Eco Minero, 8 de septiembre de 1889, afio XIX,
nam. 999, pag. 2

Ubeda y Jaén dirigida por el Sr. Ramén
Navarro®, de los cuales se ofrecen por el
diario “El Eco Minero” los nombres incluso
de los componentes de dicha compaifiia?.
La temporada daba comienzo en enero con
la Compaiiia Juvenil de Don Miguel Alva-
rez, escenificando en el Teatro de San
Ildefonso La viejecita, El tirador de palomas y
Gigantes y Cabezudos®2. Dos meses mas
tarde, serda la Compaifiia de los Sefores
Burgos, Rubio y Espino quien interprete
Como estd la sociedad?3, contando con la Srta.
Fernani en el papel de Lola, Srta. Delgado
en el de Rita y la Srta. Bustamante como
Pura, asi como el Sr. Ferrando como sereno
y Sr. Alonso como el criado Martin. Unos
dias después, la Compania del Sr. Delgado
se encargard de las obras Golpe de gracia y
Plato del dia?4. En abril de este mismo afio, se
conocerd, a través del diario “El Eco
Minero”, el regreso de José Acosta Velasco
(hijo) de su estancia en Madrid, ciudad en
la que habia estado reclutando a jévenes
promesas para la formaciéon de una Com-
pafifa comico-lirica para la actuacién de la
misma en el Teatro de verano del Sr.
Heredia, el cual tenia previsto inaugurarse
el 5 de junio. Incluso se dan a conocer a las
tiples que dicho empresario habia con-
tratado: Carmen Tejada, Presentaciéon To-
rres y Amalia Alonso?. En este mismo
espacio, se incluirdn, a lo largo del verano,
varias zarzuelas, incluyendo en la pro-
gramacion El suicidio de Alejo y Currilla,
justificadas por una excelente critica y
representadas por la tiple Concepcion
Cuibasd Les-Santas, la Sra. Brieba y los
Sres. Les-Santas e Infante. Como tenor

20 probablemente se refiere a la compafiia que un afio
antes habia estado actuando en la ciudad.

2L E] Eco Minero, 23 de octubre de 1890, afio XV,
num. 1052, pag. 2 El Eco Minero, 28 de octubre de
1890, afio XV, pag. 2

22 E| Porvenir, 14 de enero de 1890

2 E| Eco Minero, 24 de marzo de 1890, afio XV,
nam. 1024, pag. 2

24 El Eco Minero, 30 de marzo de 1890, afio XV,
nam. 1025, pag. 2

25 El Eco Minero, 27 de abril de 1890, afio XV, nim.
1029, pag. 2

% E| Eco Minero, 29 de junio de 1890, afio XV, nim.
1036, pag. 2
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coémico, Rafael Sanchis. Un mes mas tarde,
se lanzardn los titulos Con permiso del
marido, A casarse toca, La Misa a gran orquesta
y Bola Treinta?’, finalizando la temporada la
Compaifiia del Sr. Vicente Royo con las
obras El poeta de guardia y Castillos en el
aire2s,

En el afo 1891, una Compafifa de
Zarzuela lleva a escena durante los domin-
gos y lunes en el Teatro San Ildefonso las
obras La Marsellesa, El anillo de hierro,
Catalina, La tela de araria, Jugar con fuego, Las
dos princesas, Domindé azul, El juramento,
Guerra santa, El chaleco blanco, Los baturros y
El monaguillo®. Entre los artistas que
formaran parte de las mismas se encon-
trardn las Sras. Martin, Gruas y Bustamante,
los Sres. Ruiz, Madrid, Cidrén, Belza y
Cruz. Como curiosidad, una Compafiia
infantil de zarzuela, dirigida por el sr.
Bosch, tuvo gran ovacién en la ciudad al
llevar a escena obras tan apetecibles como
La Gran Via, La leyenda del monje, Ya somos
tres, Colegio de sefioritas y Las doce y media y
sereno30, Entre estas sonadas actuaciones, se
daré noticia del cese de dos compafias de
zarzuela para dirigirse a continuacion a
Ubeda’! y a Andtjar®, asi como los ensayos
zarzuelisticos que tendrén lugar en casa del
Sr. Ayucar®® “para sefioritas de Linares y
pollos més caracteristicos de la misma”34.

La temporada de verano de 1903 se
inicia con la contratacion por parte del

2" El Eco Minero, 6 de julio de 1890, afio XV, ndm.
1037, pag. 2

%8 El Eco Minero, 17 de agosto de 1890, afio XV,
nam. 1043, pag. 2

% El Eco Minero, 29 de abril de 1891, afio XVI,
nam. 1072, pag. 2

%0 El Eco Minero, 26 de agosto de 1891, afio XVI,
nim. 1084, pag. 2

3L E| Eco Minero, 29 de mayo de 1891, afio XVI,
nam. 1075, pag. 2

% El Eco Minero31 de diciembre de 1891, afio XVII,
pag. 2

% Eduardo Ay(car era un destacado profesor de
musica madrilefio que residid en Linares durante
varias décadas, protagonizando gran parte de los
eventos musicales ofrecidos en la ciudad.

% El Eco Minero 3 de octubre de 1891, afio XVI,
nam. 1088, pag. 2

Teatro de Verano de artistas provenientes
de los principales teatros nacionales para
formar la compafiia de zarzuela del mismo,
esto es, las tiples Pilar Marti del Teatro El
Dorado de Barcelona y Julia Velasco del
Teatro Lirico de Madrid; los actores
Valentin Gonzalez y Julio Nadal, del Teatro
de la Zarzuela de Madrid; los Sres. Guerra y
Marino, y Sra. Nieves Gonzalez del Teatro
de la Zarzuela respectivamente; y como
baritono el Sr. Mendizabal del Duque, del
Teatro de Sevilla.?> Sobre esta misma fecha,
se da a conocer la actuacion de una
Compania Juvenil dirigida por Miguel M.
Alvarez, que representara obras como
Gigantes y cabezudos, La viejecita y El tirador
de Palomas, mientras que en plena feria
linarense se representa en el Teatro de Vera-
no, bajo la maestria y direccién orquestal de
D. Juan Bautista y la participaciéon de la
Compania Lirica de Verano, Gigantes vy
cabezudos y La Alegria de la Huerta, formando
parte de la misma la Srta. Marti, el Sr. Peir6
y la Srta. Rodriguez3®.

Durante el verano de 1904 se da parte
de las representaciones del Gran Teatro%;
por una parte, La Buena Ventura, a cargo de
la direccién de los coros y orquesta del Sr.
Julian Vivas y la interpretacion de la Srta.
Gurina. Por otra, EI Trébol por la Compania
de Gonzalo Agustino y para finalizar, una
obra muy criticada por la prensa, Colorin
colorado, llevada a escena por la Compania
del Sr. Ortas, que incluia “chistes inde-
centes, subidos de color y alusiones po-
liticas”38. A su vez, se refiere a la misma
como una partitura insulsa en la cual sélo
es destacable la interpretacion del coro de
solteras, dirigido por la Srta. Pueyo. Una
semana mas tarde, se dan a conocer nuevas
obras, interpretadas por miembros de la
citada compafiia, Marina Gurina, Carmen

% EI Noticiero de Linares, 20 de junio de 1903, Afio
VII, nim. 1606, pag. 3

% E| Noticiero de Linares, 1 de septiembre de 1903,
Afio VII, nim. 1668, pag. 3

%" Se entiende por esta acepcion al Teatro San
Ildefonso

% Toda esta informacion se encuentra en la Revista
Oro y Azul, de 12 de julio de 1904
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Domingo, Sra. Duarte, Sr. Ortas, Sr. Suarez
y Sr. Gandia: La Cuna, Gigantes y Cabezudos,
El Barbero de Sevilla y El Tirador de Palomas®.
Dias después, se alude a la despedida con
gran ovacion al director de la orquesta del
Teatro de Verano, D. Julidn Vivas#, dejando
constancia de su buen hacer en la vida
musical de la ciudad. Sin embargo, en la
misma revista se critica negativamente a la
Compania del Sr. Ortas que, por cierto, se
trasladaba tras esta actuacién a Cérdoba. La
interpretacion se cree detestable, salvo el Sr.
Gandia, la Sra. Domingo y el Sr. Sudrez. La
argumentacion de las obras, dejan mucho
que desear, refiriéndose a Mozo crio, acu-
sada de exaltar pasiones, politicas y clero-
fobia. La otra zarzuela, Marina, la obra
maestra de Arrieta, se representara a la par
que la primera. Las siguientes obras que
aparecen en la prensa de este afio, se
refieren a la creaciéon de los hermanos
Alvarez Quintero y el maestro Serrano, La
Reina Mora, descrita como conformada por
numeros agradables, La Guerra Santa, El
putiado de rosas, Los picaros celos y EI
Tarugo*!.

Hasta 1908, no se tendran noticias de
una nueva representacion, que serd en esta
ocasion La casita blanca, en la que par-
ticiparan los Sres. Alarcén, Ortas, Rosin,
Sara y Monteagudo y las Srtas. Parada,
Vicente y Mayondia causando buena
impresion entre el publico, sobre todo lo
referente a la interpretacion de los coros.

Para finalizar, en el afio 1912, se
encuentran referencias a numerosas actua-
ciones de cupletistas, ya que esta figura
artistica estaba en pleno auge en las pri-
meras décadas del siglo XX. Sin embargo,
de la misma forma, se anuncian ciertas
representaciones relacionadas con la zar-
zuela, como EI Contrabando y El Barbero de

% Oro y Azul, 12 de julio de 1904, Afio I, nim. 14,
pag. 7

0 Oro y Azul, 24 de julio de 1904, Afio I, nim. 16,
pag. 6

*1 Oroy Azul, 10 de agosto de 1904, Afio I, ndm. 18
“2 E| Porvenir de Linares, 30 de julio de 1908, Afio
V, nim. 1178, pag. 2

Sevilla, por la Compania Cémico Lirica del
Teatro San Ildefonso, dirigida por Manuel
Cerezo y el maestro Estellés y con artistas
de la talla de Juana Benitez, Africa Pol
Linan y Emilio Beut®. La actuacién es
anunciada como gran éxito segtin el publico
y se repetira dos dias después a cargo de la
misma compafia pero llevando a escena
esta vez El principe casto**. En el mismo mes,
llega a la ciudad una Compafia de 6pera,
opereta y zarzuela que dirigen Emilio
Garcia Soler y Palomino Victoriano, contan-
do con tiples como Avelina Vicente, Maria
Ferrer y Maria Delgado*> con las obras
Conde de Luxemburgo y La Tempestad, en las
que fueron muy aplaudidos los miembros
de la compafiia, especialmente el director
de la misma, quien “cant6 admirable,
exquisito” 4.

Conclusiones

A través de los diversos datos obte-
nidos en la prensa local, puede deducirse la
gran asiduidad con la que eran repre-
sentadas Operas y zarzuelas en Linares,
tanto en la época estival como en las res-
tantes. Diversos escenarios estaban aco-
modados a este tipo de espectaculo y un
publico melémano asistia, practicamente a
diario, a los mismos, convirtiendo esta
costumbre en un acto social de gran
importancia para la burguesia de Linares.
Por supuesto, este estudio parte de la
prensa conservada en la actualidad de
dicha época, no pudiendo traslucir, por
tanto, la totalidad de eventos de estas
caracteristicas que se daban todos los dias
del afio. No obstante, como muestra es
interesante, ya que permite reconocer tanto
la actividad que alrededor de este género se
manejaba como la enorme fama que los
medios de comunicaciéon otorgaban al
mismo, al anunciar y criticar dichos espec-

*® Diario de Linares, 5 de mayo de 1912, afio I, nim.

64, pag. 1

* Diario de Linares, 7 de mayo de 1912, afio I, nim.
66, pag. 2

*® Diario de Linares, 23 de mayo de 1912, afio I,
nam. 82, pag. 2

“® Diario de Linares, 31 de mayo de 1912, afio I,
nam. 89, pag. 2
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tdculos. De la misma forma, se puede
afirmar que en la ciudad existian compafiias
estables de Opera, opereta y zarzuela, for-
madas tanto por artistas linarenses como de
otros lugares de Espafia, siendo contratados

compafifas que elegian la ciudad minera
como parte de sus giras artisticas, hecho
que lleva a concluir la gran importancia, en
el plano cultural, que poseia Linares por
entonces para el resto del pais, al ser

considerada uno de los enclaves culturales
mas importantes de Espafia y Europam

exclusivamente para este menester. Sin
embargo, también se pueden ver diferentes
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