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www.doc.ubi.pt, 228-233 Doc On-line, n. 01 Dezembro 2006



Nazaré, Praia de Pescadores... 229

Sinopse - Nazaré. O mar. A comunidade. A paisagem. Encosta acima.
As ruas, de manhazinha. O mercado. Tipos populares e indumentaria.
Costumes e caracteristicas. A praia. Nascimento da rede. Pesca a
linha. Os 6cios. Os amores. Os barcos partem... [Revista Cinéfilo, 26
Jan. de 1929].

Douro, Faina Fluvial

Realizacao - Manoel de Oliveira

Rodagem - 1929 - 1931

Estreia - 1934-08-08

Producao - Manoel de Oliveira

Argumento - Manoel de Oliveira

Fotografia - Anténio Mendes

Som - Fernando Venalde, Eder V. Frazdo

Musica - Luis de Freitas Branco (na versao sonora de 1934); Emmanuel
Nunes (ha versao sonora de 1995)

Montagem - Manoel de Oliveira

Distribuicao - Agéncia Cinematografica H. da Costa, Sociedade Portu-
guesa de Actualidades Cinematograficas / SPAC

Dados Fisicos - 35mm; pb; 575mt; 21min.

Observagbes - Ante-Estreia no Salao Central em Lisboa, no V Con-
gresso Internacional da Critica, em 1931-09-19. Existe uma nova ver-
sdo de 1995, Douro, Faina Fluvial - 2, com montagem e producéo de
Manoel de Oliveira e acompanhamento musical (Litania du Feu et de
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la Mer) de Emmanuel Nunes. Duracdo: 18 min. Estreia: 18.06.1996,
Cinemateca Portuguesa, Lisboa.

Sinopse - "E uma pequena obra de arte. A moderna poesia do ferro e
do aco, o fascinio da natureza nos seus diversos aspectos e matizes, a
tonalidade das horas, a alegria e a miséria do homem na sua luta pelo
pao de cada dia, tudo isto aqui esta representado com verdadeira gran-
deza."[José Régio, 1934].

Dossier completo sobre a obra de Manoel de Oliveira, organizado por
Rita Azevedo Gomes, em:
http://www.madragoafilimes.pt/manoeloliveira/

Inauguracdo do Estadio Nacional: 10 de Junho

Realizagdo - Antdnio Lopes Ribeiro
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Producao - Sociedade Portuguesa de Actualidades Cinematograficas -
SPAC

Director de Produgéo: Anténio Lopes Ribeiro

Rodagem - 1944

Estreia - 1944

Producao - Companhia Portuguesa de Filmes, Sociedade Portuguesa
de Actualidades Cinematograficas - SPAC

Fotografia - Aquilino Mendes; Manuel Luis Vieira; Octavio Bobone; Sa-
lazar Diniz; Anténio de Sousa

Registo de Som - Sousa Santos - Companhia Portuguesa de Filmes
Direccao Musical - Jaime Silva Filho

Montagem - Vieira de Sousa

Distribuicao - Sociedade Portuguesa de Actualidades Cinematograficas
- SPAC

Dados Fisicos - 35mm; pb; 525mt.

Lgumas afinidades permitem-nos incluir estes trés filmes numa mes-
A ma visao do cinema portugués. Entre Nazaré, Praia de Pescado-
res e Douro, Faina Fluvial ha grandes afinidades, nao tanto pela crono-
logia que os arruma no final do chamado cinema mudo mas, sobretudo,
porque ambos constroem um olhar genuino sobre o povo portugués.
Sé&o filmes documento que veiculam uma ideia de humanizacéo. Leitédo
de Barros tera despertado (diz-se) para essa verdade por influéncia do
cinema russo dos anos vinte. Mas o0 seu espirito conservador quase 0
traia, ameacando transformar essa descoberta numa mera curiosidade
turistica. Manoel de Oliveira, pelas cumplicidades com o grupo da Pre-
senga e por uma apurada visao poética do mundo, fez da verdade o seu
cinema que, neste primeiro trabalho, deixa facilmente perceber, pela
montagem, a influéncia das vanguardas europeias dos anos vinte. Nos
dois filmes podemos ainda detectar algo da primitiva vocagao etnogra-
fica de Paz dos Reis. Entre Nazaré e Douro, Faina Fluvial, para além
destas afinidades, ha ainda uma presenga comum: a de um terceiro
cineasta, Anténio Lopes Ribeiro. Lopes Ribeiro esteve em Nazaré por
afinidades profissionais e em Douro por mero acaso. Em ambos os ca-
sos pelo fascinio e pelo culto da imagem. Esteve com Leitdo de Barros
por este ser um homem da imagem (em desenhos, aguarelas e filmes)
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e esteve com as imagens de Douro, Faina Fluvial, antes ainda de saber
que pertenciam a Manoel de Oliveira, ao vé-las em pelicula no labora-
tério da Ulyssea Filme que as positivara. Lopes Ribeiro apercebe-se da
importancia do filme e estabelece a ponte entre Manoel de Oliveira e
Anténio Ferro. Como consequéncia, o filme sera exibido no Congresso
Internacional da Critica, realizado em Lisboa, em 1931, por iniciativa de
Anténio Ferro. A maioria dos portugueses presentes na exibigao pa-
teou o filme. Alguns (os mais esclarecidos e os criticos estrangeiros
ai também presentes) aplaudiram, reconhecendo na verdade das ima-
gens a inteligéncia e a sensibilidade do jovem cineasta. Os trés filmes
tiveram ainda em comum o facto de serem rodados e estreados durante
a ditadura saida do golpe militar de 28 de Maio de 1926. Nestas cir-
cunstancias, as grandes diferencas que existem entre os trés cineastas
passam por escolhas politicas conscientes e decisivas que se reflectirdo
na maneira cinematografica de cada um perceber o mundo.

Oliveira esta com o cinema. E Douro, como todos os seus filmes,
€ ja um filme de resisténcia. "No sentido mais lato da palavra, os meus
filmes sdo, sem duvida, filmes politicos, na medida em que deles res-
salta a verdade dos acontecimentos, a verdade das coisas- diz Oliveira.
Enquanto Leitdo de Barros recorre a constantes explicacdes, em inter-
titulos, preparando-nos para uma visao estruturada de aproximacao ao
real, Oliveira utiliza a musica para potenciar imagens e movimentos e,
desse modo visual, mostra-nos como vé o mundo. "As notas que caem
ligeiramente antes, ou depois, das imagens mais contundentes, e so-
bretudo os siléncios que se propagam por imagens em que poderiamos
esperar "sonoridades"mais fortes, funcionam como uma espécie de "ca-
mara de eco", ou de "respiracdo"dessas imagens, ampliando-lhes a sua
dimensao profunda, ou transformando (como ondas em propagagao) o
seu espaco num novo efeito de tempo.”

Leitao de Barros esta com o espectaculo, com o publico e com
o Estado. "Com todas as limitagdes do publico, com todas as inferiori-
dades intelectuais de que nos acusam no cinema, com todas as incom-
preensdes e injusticas, maiores nos meios mais pequenos, devemos
salvar para as geragbes que chegam a permanéncia, a continuidade
€ a accao insubstituivel do espectaculo cinematografico na vida portu-
guesa. E o Estado certamente o deseja- diz Barros. O Estado Novo
serviu-se dele e ele serviu-se do Estado Novo, como diz Margarida Ac-
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ciaiuoli . Antecipando-se as praticas hoje correntes na industria de fazer
e vender filmes, Leitdo de Barros conseguia criar uma tal expectativa a
volta dos seus filmes que estes se tornavam verdadeiros acontecimen-
tos "nacionais", muito antes da sua estreia, que ocorria sempre com
pompa e circunstancia.

Lopes Ribeiro esta com o regime. Num artigo publicado em 5
de Junho de 1937, na revista Cinéfilo, suplemento semanal de O Sé-
culo, Anténio Lopes Ribeiro, a poucos dias da estreia de A Revolugdo
de Maio, confessa as suas principais intengdes ao realizar "um filme
de tao particulares caracteristicas". Sao elas: servir o cinema portu-
gués (ainda no seu periodo infantil); servir o publico portugués (de todo
o Império); servir a propaganda de Portugal; servir a politica de Sa-
lazar. Quatro intengbes, a que chama os quatro pontos cardiais, mas
que faz questdao de resumir em apenas uma, que € o seu verdadeiro
norte: servir Salazar. A Inauguracao do Estadio Nacional é paradigma
mais que perfeito deste servico. Mostrando uma cuidadosa encenagéo
do regime, Lopes Ribeiro sobrecarrega essas imagens com um longo
comentério. Ora, o efeito da voz sobre a imagem dirige-se ao especta-
dor e ndo a imagem, promovendo uma alianga comentario / espectador,
forca a imagem, intimida e contamina o olhar que o espectador lanca
sobre as imagens. Este é um dos modos privilegiados da propaganda
no cinema e foi isso que Lopes Ribeiro fez, sistematicamente, nos trinta
filmes que realizou, por encomenda do Secretariado de Propaganda
Nacional, para o Estado Novo. Sempre apostado em formatar o olhar
dos portugueses pelas dioptrias ideoldgicas da ditadura.



