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asi como en sus correspondientes marcos, ha sido rea-

lizado en los talleres de restauracion del Museo Nacio-
nal del Prado, siguiendo los criterios de maximo respeto a la
obra, e intentando devolver la unidad estética y sustancial
propia a su creacion original.

Atendiendo a la pintura y a su estado de conservacion, la
Alegoria de la Inmaculada posee un soporte constituido por
dos paneles de madera de nogal con la veta en sentido longi-
tudinal, y un par de travesafios horizontales unidos a las tablas
mediante clavos de forja que van de anverso a reverso. Estos
clavos, que son originales, asi como el movimiento propio del
soporte de madera han producido abultamientos visibles en
la superficie de la pintura, especialmente en la zona superior.
Asimismo el soporte presenta una intervencion anterior en la
que se han rellenado grietas y fendas con serrin y cola. La
union viva entre los paneles que constituyen la obra esta refor-
zada mediante estopas. Este soporte es estable y solo presenta
un ligero alabeo mas acusado en el anverso en la zona donde
se ha producido la grieta a la izquierda de la pintura.

La capa pictdrica presentaba algunas alteraciones e inter-
venciones anteriores. En principio lo mas evidente eran las
lagunas y faltas de pelicula pictorica sobre la tinica roja del
personaje a la izquierda (san Joaquin). Estas pérdidas eran
antiguos estucos y reintegraciones de intervenciones anterio-
res. De la misma forma presentaba otras alteraciones como
grietas, cuarteados y cazoletas inestables.

Se observo un leve oscurecimiento del estrato superficial
por suciedad y oxidacion de barnices antiguos, ademas de
manchas desiguales debidas a la propia técnica asi como otra
alteracion estética causada por una antigua limpieza selec-
tiva de zonas importantes. Igualmente se apreciaban en la

l E 1 proceso de restauracion acometido en ambas tablas
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superficie numerosas reintegraciones, realizadas mediante
punteado y rigatino, algunas de ellas invadiendo la pintura
original como ocurre en la tinica de san Joaquin.

La Anunciacion de Gerald Wytuel presenta similares ca-
racteristicas formales a las que muestra la Alegoria de la In-
maculada. Sin embargo, en este caso, los movimientos pro-
pios de la madera han hecho que en la unién entre los paneles
se creara una grieta de separacion y una ligera contraccion en
el soporte, por lo que la capa pictdrica presenta un ligero des-
nivel y deformacion en ambos paneles visible en la pelicula
pictérica. Ademas de esa separacion existian otras grietas y
fendas que han llegado a separar los estratos pictoricos. Al-
gunas de esas grietas fueron tratadas con anterioridad relle-
nandose con serrin y cola o, incluso, con un par de refuerzos
de madera moderna adheridos mediante cola de tipo vinilico.

Como en el anterior caso, la capa pictorica presentaba al-
gunas alteraciones. Se observaron cuarteados de distinta na-
turaleza, grietas marcadas y cazoletas, especialmente en los
tonos oscuros. Existian algunas pequefas lagunas en la zona
superior izquierda de la pintura, en el cortinaje verde. Tam-
bién se aprecid una alteracion evidente en el tono rojo de la
cama de la composicion.

Presentaba antiguas restauraciones tales como repintes y es-
tucos que cubrian lagunas y parte de la capa pictorica, y cuya
textura no simulaba la original, algunos en las zonas de las
grietas existentes, otros en distintas zonas como el manto de
la Virgen. Estas reintegraciones estan realizadas mediante ri-
gatino y punteado como la existente en el manto del arcangel.

En la Anunciacion el oscurecimiento y la oxidacion de los
barnices antiguos eran mas evidentes aunque homogéneos.
Ademas presentaba una capa de suciedad uniforme.
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Por ultimo, es interesante anadir que se observan a simple
vista detalles de la técnica de ejecucion del autor con distin-
tas texturas, marcas de arrepentimientos y cambios de com-
posicion como en la basa de la columna.

A la vista del estado en que se encontraban ambas pintu-
ras se considerd que precisaban de una fundamental labor
de conservacion y restauracion que solventase los problemas
mas evidentes. Se busco, por lo tanto, la mejora de su aspecto
superficial y estético, asi como su estabilidad a largo plazo.

Después de estas reflexiones pertinentes se llevo a cabo el
tratamiento propuesto.

Como inicio se realizd6 en ambas pinturas una fijacion y
sentado de color mediante el empleo de cola animal, alli
donde fue necesario, como en grietas, cuarteados de pelicula
pictérica y de preparacion inestable, asi como en estucos y
reintegraciones antiguas asegurando de esta forma la estabi-
lidad de los estratos.

Se continud consolidando grietas y uniones, esto es, ase-
gurando la estabilidad estructural del soporte. Para ello se
retiraron los rellenos de cola vinilica y serrin, que no tenian
fuerza de cohesion para unir las grietas y las separaciones en-
tre paneles. Asimismo se rellenaron grietas y fendas con una
resina epoxi que ademas de rellenar nos asegura las uniones.
Y por ultimo se nivelaron las separaciones tanto de paneles
como de grietas. Ademas, se eliminaron las dos maderas de
pino encoladas a contra veta en una antigua restauracion en
la tabla de la Anunciacion.

Dado el caracter antiguo de ambas tablas y, especialmente,
dado que parecen haberse sometido a tratamientos de restaura-
cidn anteriores al actual, se procedié solamente a una limpie-
za de polvo, polucion y suciedad superficial a fin de mejorar
sutilmente su aspecto y mantener ese caracter propio, antiguo
y unico que presentan. Solo en alguna zona de las tablas se
valoré y se actud delimitando y rebajando parte del barniz de
proteccion mediante el uso de una mezcla de disolventes muy
volatiles, y se eliminaron algunas reintegraciones que invadian
la pelicula pictorica original en zonas inestables.

Tras ello procedio a una reintegracion matérica y pictori-
ca de la superficie y un ajuste cromatico de reintegraciones
antiguas.

Para terminar se aplicé a ambas tablas un barniz de resina
natural muy diluida en una capa muy fina y matizado de la
superficie con una muflequilla de seda natural para mejorar
el aspecto final.

Los marcos de ambas obras pertenecen al siglo xvi, Renaci-
miento espafiol. Similares en cuanto a caracteristicas, madera
de nogal, dorados y policromados, son de tipo tabernaculo o
arquitectonico. El marco taberndculo o arquitectonico es un
modelo de influencia italiana, de la zona de la Toscana (Flo-
rencia) que entra en Espafia con gran fuerza en el siglo xvi. Se
caracteriza por seguir el esquema de fachada de templo clésico
con tres cuerpos bien diferenciados: «pedestal o predelay, de-
corado con talla dorada de motivos vegetales sobre fondo es-
tofado verde; «columnas» de orden jonico, como cuerpo inter-
medio que flanquean la pintura, decoradas con talla dorada de
grutescos sobre cabezas de querubines alados, mascaras y can-
delieri sobre fondo estofado en azul grisdceo; «entablamento»
con arquitrabe de molduras lisas, friso con decoracion vegetal
similar a la de la predela mas veneras (influencia plateresca)
y cornisa con decoracion geométrica. En este ltimo cuerpo
encontramos un «frontény curvo con decoracion heraldica re-
lacionada con la familia de Osuna sobre fondo policromado
verde, y un remate vegetal calado de igual motivo decorativo
que los que encontramos en la predela y en el friso.

En el reverso de los dos, etiquetas antiguas de papel escritas
a mano con tinta, despegadas ligeramente y agujereadas por
los ataques de insectos. Encontramos escrito lo siguiente:

1. “Exposicién Mariana. Colegiata de Osuna. Pintura.
Anunciacion. Osunay.

2. “Capilla del Sto. Sepulcro. Osunay.

3. “Colegiata de Osuna». De menor tamafo que las otras,

JosE DE LA FUENTE MARTINEZ

tipo sello y ubicaba en el lateral derecho de la zona
superior del friso, sobre la madera vista.

4. «Exposicion Mariana. Colegiata de Osuna. Pintura.
Osuna».

5. «Capilla del Sto. Sepulcro. Osuna.

Una vez identificadas las obras, documentadas y fotogra-
fiadas, se ha hecho un estudio pormenorizado del estado de
conservacion de las mismas. Atendiendo a este, podemos decir
que en ambos marcos prima la inestabilidad estructural, las
piezas que los componen han perdido, en muchos casos, los
clavos de forja originales que las ensamblan, disminuyendo
asi su poder estructural. En otros casos, los clavos se presentan
sueltos suponiendo el mismo deterioro. Asimismo, las pérdi-
das matéricas puntuales en predela, cornisa, flameros y remate
vegetal, distorsionan la vision del conjunto. Toda la estructura
se ve afectada por agujeros de pequefio tamafio, tanto en el
soporte como en la superficie, causados por el ataque de xi-
lo6fagos, que en la actualidad no presenta actividad ninguna.
También podemos observar faltas matéricas debidas a hongos
de pudricion en las predelas. La capa pictorica, tanto dorado
como policromia, presenta descohesion y, en muchos casos,
pérdidas completas de las mismas. El oro se ve afectado por
abrasiones, dejando a la vista el sustrato de bol inferior, asi
como por arafiazos puntuales. Otro de los factores de deterio-
ro importante es la suciedad, principalmente de polvo, humo,
ceray excrementos de insectos. El humo de velas ha producido
un ennegrecimiento de la superficie distorsionando los colores
originales de la policromia. Mientras, la cera de las mismas
velas se ha ido depositando en zonas bajas, creando puntos de
acumulacion y atraccion de polvo y suciedad.

Como factor antropico de deterioro, encontramos interven-
ciones puntuales de pasta acrilica y restos de yeso blanco. El
reverso presenta caracteristicas similares en cuanto a sucie-
dad y un deterioro considerable de las etiquetas antiguas de
papel, despegadas ligeramente y agujereadas por el ataque
de los xilofagos.

En funcién de este andlisis, el tratamiento realizado se ha
basado en criterios de conservacion, principalmente de con-
solidacion estructural de la obra, debido a la fuerte fragilidad
que presentan las distintas piezas que lo componen. Se ha lle-
vado a cabo un proceso de consolidacion y anclaje de las mis-
mas mediante encolado, espigas, tornillos y resina sintética,
asi como una fijacion puntual de la capa pictorica (dorado y
policromia). Igualmente, se ha realizado un proceso de con-
solidacion por el reverso. Se han realizado injertos en talla de
madera para reconstruir pequefias piezas perdidas, primando
el criterio de conservacion sobre el estético, ajustando asi el
acabado a la madera original e identificando perfectamente las
piezas no originales (predelas, cornisa y flamero). La limpieza
ha sido generalizada e incidente en zonas de humos y ceras
que desvirtuaban totalmente la estética del dorado. También
se ha eliminado la pasta acrilica de intervenciones anteriores y
los excrementos de insectos. Los clavos perimetrales sueltos o
disfuncionales se han retirado y se ha llevado a cabo un refuer-
zo de la unioén entre el frontdn y el entablamento por medio de
piezas de madera atornilladas, consolidando asi la estructura,
al igual que la realizacion de un bastidor perimetral que re-
fuerza el de apoyo de las tablas una vez realizado el montaje,
dando gran consistencia al conjunto.

En cuanto a la reintegracién cromatica, se han utilizado
acuarelas, pigmentos al barniz y coquina de oro de 24 quilates.

Finalmente, se ha aplicado un acabado de proteccion con
goma laca por el anverso, mientras que por el reverso se ha
procedido a la retirada de las etiquetas de papel para su co-
rrecta conservacion (encapsulado y colocacion de nuevo por
el mismo).

otk

—Restauracion de soportes: José de la Fuente Martinez.
—Restauracion de pintura: Alicia Peral Lozano.
—Restauracion de marcos: Gemma Garcia Torres.
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