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Resumo

Trazemos um relato da discussio sobre ética e imagem feita por
laboratérios de pesquisa em Antropologia Visual no Brasil. Trata-
mos de questdes levantadas a partir da experiéncia de ensino e
pesquisa no Nucleo de Antropologia Visual e Banco de Imagens e
Efeitos Visuais, onde atuamos no PPGAS/UFRGS.
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Abstract

This article brings a discussion about image and ethical issues
made by visual anthropology laboratories in Brazil. We deal with
questions from the experience of education and research of the
Niicleo de Antropologia Visual and the Banco de Imagens ¢ Efeitos
VVisuais, where we work at the PPGAS/UFRGS.
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Inimeros problemas enfrentados por antropdlogos, nos ultimos
anos, trazem a tona constrangimentos e percalcos a serem enfrentados
pelo pesquisador que tem como proposta académica o desenvolvimento
de pesquisa antropoldgica com imagem e sobre imagens. A utiliza¢do de
instrumentos audiovisuais, como técnicas de registro documental no tra-
balho de campo etnografico, conquistou um estatuto de produgao antro-
pologica primordial, pela qualidade da construcio de narrativas etno-
graficas cujos lugares de enunciagdo ultrapassam a sua comunidade lin-
guistica de origem, ou seja, a academia.

Aludindo a um isomorfismo do funcionamento do aparelho sen-
sorio, perceptivo e motor humano, os equipamentos audiovisuais preten-
dem simular os estados fisicos e mentais do antropélogo. Eles estao ali
nao sé ocupando o lugar dos olhos, dos ouvidos e do proprio corpo do
investigador na interagao com o Outro, mas, principalmente, estao ali
registrando tudo aquilo que para o Outro, podendo ser de estatuto singu-
larmente privado, adquire o estatuto de uma representagao na esfera
publica.

Para compreender a questao ética do ‘abuso’ que o uso de recursos
audiovisuais por antropologos pode desencadear em campo, podemos
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nos referir ao estudo de Edward T. Hall, The Hidden Dimension (1960),
onde o autor aponta para as distin¢des culturais do Ego quanto a utiliza-
¢ao do espacgo. As observacoes de Hall sobre o relativismo cultural que
preside as formas de organizacao das interagoes humanas no espago e no
tempo, embora nao sendo estranhas aos préprios antropélogos, quando
aplicadas ao uso de recursos audiovisuais em sua conduta em campo,
nao raro podem ser negligenciadas, como chama a aten¢ao John Collier
Jt., em seu manual de pesquisa fotografica em Antropologia (1973).

A condigao de captacgao e de difusao de imagens na sociedade con-
temporanea impulsiona uma exposicao publica da imagem, em especial
no circuito publicitario, nos meios de comunicagdo de massa. Esta
expansdao foi acompanhada do aumento de prerrogativas juridicas de
ordem dos direitos de personalidade (direitos de imagem) e de direitos de
ordem patrimonial ¢ de ordem nao-patrimonial (direitos autorais) no
sistema juridico brasileiro.

O meio académico, restrito ao interesse da producdo cientifica,
cultural e informativa, pode reproduzir imagens sem o consentimento
formal (assinatura) dos sujeitos pesquisados. Na Antropologia, de modo
geral, o pesquisador negocia a sua inser¢do em campo na aceitagao dos
individuos e grupo em foco de sua presenca, da coleta dos dados e da
troca de convivio sistematico. A captacdo e reproduciao de imagens sur-
giriam deste acordo e do conhecimento do que estd em jogo para os
individuos e para os grupos pesquisados. Mas, as fronteiras entre o
trabalho académico e a circulagio das informacSes académicas em cir-
cuito comercial sio muito ténues. Com o impulso do desenvolvimento
tecnoldgico e a proliferacao do uso da Internet, misturam-se ainda mais
o mundo académico e a esfera comercial, regida pela Constituiciao, que
protege a inviolabilidade da imagem das pessoas e legisla sobre direito a
indenizacao por danos decorrentes de sua violagao (Constituicao Federal
1988).

Neste sentido, é no ambito publico e comercial que infere o direito
de imagem (da esfera do Direito Constitucional de 1988) permitindo
protecao da intimidade, honra e da vida privada, e o direito autoral (da
esfera do Direito Civil e segue atualmente a Lei 9.610, de 19 de junho de
1998) que legisla sobre os direitos morais e intelectuais da obra do autor.
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Neste processo, as questoes sobre a protegdo juridica a imagem
convergem ao tema da ética na producdo e divulgagao de imagens na
pesquisa etnografica e se somam como preocupagbes importantes nas
experiéncias académicas. Trazemos algumas situacOes que exemplificam
as complexidades da pesquisa com imagem, por um lado pela circulagao
na esfera publica mais ampla, que remete a problematicas relacionadas
aos direitos de imagem; por outro lado, as préprias dificuldades de
aprendizado das singularidades da pesquisa etnografica com imagens na
relagao com grupos e individuos pesquisados.

Nas pistas de constrangimentos e enfrentamentos

Vejamos esta manchete: “Canada proibe foto de pessoas comuns”,
publicada na Folha de Sio Paulo’ (1998:9), que informa: “A justica
canadense decidiu que publicar a foto de uma pessoa que esteja em local
publico sem a autorizagao dela constitui invasao de privacidade”. A deci-
sao, tomada pela Suprema Corte do pafs, encerrou o caso da menina
Pascale-Claude Aubry, que processava o fotografo Gilbert Duclos, da
Vice-Versa. A revista havia publicado uma foto de Aubry na porta de sua
escola, em Montreal, como ilustracio de material sobre a vida cotidiana
nas cidades canadenses. No entanto, segundo a Justica: “a expressio
artistica do fotdégrafo, que teria servido para ilustrar a vida urbana con-
temporanea, nao justifica a violagio do direito a privacidade” (Folha de
Sao Paulo 1998:9). A Suprema Corte canadense sustenta que os foto-
grafos podem retratar apenas personalidades publicas, sendo que fotos
de pessoas comuns, sem autorizagao delas, estio proibidas. Esta noticia
revela a importancia que o consentimento informado assumiu no século
passado, no processo de apropriagao e reproducao da imagem.

No cenario da Antropologia brasileira, sempre atenta ao tema dos
direitos institucionalizados, sobretudo pela atuagdo cinquentenaria da
Associagao Brasileira de Antropologia, as questoes éticas em jogo na
pesquisa etnografica em qualquer grupo social (tradicional ou urbano)

> Folha Mundo, Primeiro Caderno, pagina 9, sexta feira, em 10 de abril de 1998.
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nao eram novidade. Mas, os direitos a captagao e reprodugao de imagens
nao eram tao conhecidos assim pelos antropdlogos se iniciando nas
aventuras da negociagao e aceitaciao da situacao de pesquisa com capta-
¢ao e reproducio de imagens dos individuos e grupos pesquisados. O
desconhecimento se situava, sobretudo, nas consequéncias que a pes-
quisa com imagens pode receber na circulagio publica, no contexto
contemporaneo. Certo, a pesquisa com imagem junto a grupos indigenas
(Estatuto do Indio, Lei 6.001/73), no que diz respeito aos direitos de
imagem e direitos autorais, recebe regulamentagao especifica, seguindo as
politicas voltadas aos povos indigenas no Brasil, coordenadas pela
Fundagio Nacional do Indio (FUNAI). As dificuldades a serem suplan-
tadas pelos pesquisadores em contextos indigenas sio de ordem politica
tensa em torno da luta pelo reconhecimento dos direitos indigenas®.

No Nicleo de Antropologia Visual (NAVISUAL), nossa expe-
riencia mais conflituosa com problemas de consentimento de uso de
imagem ocorreu em 1997, ao expormos, em um evento da Universidade,
fotos de uma das pesquisas desenvolvidas no Nucleo sobre um culto
afro-religioso em Porto Alegre. Na ocasido, o babalorixa, que havia con-
sentido oralmente a divulgacdo académica das imagens, mudou de opi-
niao ao ver as imagens expostas. Solicitou, entdo, a retirada de algumas
fotos que faziam parte da colecio apresentada ao publico académico.
Imediatamente, sua solicitagdo foi atendida, gerando uma discussido
sobre procedimentos necessarios no que se refere ao consentimento oral
ou escrito fornecido por pessoas implicadas na pesquisa. Este momento
coincidia com a consolidagao da pesquisa com imagens nos diversos
laboratorios e nucleos de pesquisa em Antropologia no Brasil, que passa-

¢ Dominique Gallois divulgou na ABA os problemas enfrentados em sua pesquisa
junto aos Waidpi em confronto com empresarios da regido, colocando em risco a
continuidade de uma longa experiéncia de pesquisa compartilhada de imagem da
CTT de Sao Paulo. Aparentemente, uma denuncia de divulgacio de imagem inde-
vida continha no seu 4mago questdes territoriais e econémicas. Deixamos para os
pesquisadores especializados nos estudos com povos indigenas a divulgacio de
informagdes precisas sobre os direitos autorais e o direito de imagem nesses grupos.
Os avangos neste sentido sao resultado das lutas dos povos indigenas no Brasil, mas
que ainda carecem de muitas conquistas.
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vam a indagar-se sobre os limites da produgao imagética sem um consen-
timento informado, por parte das populagoes e individuos pesquisados,
sobre as inteng¢des e abrangéncia da pesquisa com imagens em Antropo-
logia. A questio do consentimento informado por parte dos interlocu-
tores para divulgacao da producio se situava como um campo de otien-
tacdo juridica a ser conhecido pelo pesquisador, mas sem necessaria-
mente passar por trimites de avaliagio das Comissdes de Ftica em
Pesquisa, institucionalizadas nas universidades, criadas para controle de
pesquisas em areas da saude, genética etc.

Os problemas de ética na pesquisa de campo e das mudancas da
disciplina na critica a2 hegemonia da escrita, como suporte de divulgacao
dos dados, conheciam novas facetas de matizes da civilizacao das ima-
gens: em pauta, os direitos de imagem e direitos autorais faziam agora
parte do processo de ensino e pesquisa em Antropologia Visual. Esta
condi¢ao acentuava o debate da construcdo e fabricagao da imagem do
Outro através de tecnologias audiovisuais em que a ‘autoridade etno-
grafica’ deve ser discutida com rigor, através de uma reflexao critica do
desempenho do pesquisador na relagio com os sujeitos pesquisados, € o
reconhecimento da dimensao conflituosa desta relagao, por sua inscri¢ao
historica.

Assim, a tarefa do ensino e pesquisa em Antropologia Visual pas-
sava a ter esta via dupla, o debate sobre a ética na pesquisa, quando
adentramos “nos limites do comportamento e da crenga mais privados”
(Collier Jr. 1973:61) com o caderno de notas, camera fotografica e de
video, com gravador, e a0 mesmo tempo vemos a fragilidade destes lagos
pela intrusao indevida, no cotidiano do Outro, de equipamentos de gra-
vagao. Na maioria das culturas ha objetos, lugares e pessoas que nao
devem ser vistos pela camera, trata-se de se compreender “quando uma
situagdo deixa de ser publica”, sendo que isto ndo ocorre ao acaso, mas
dentro de “uma circunstancia culturalmente determinada” (Collier Jr.
1973:63).
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Um giro sobre a discussio de ética e imagem na
Antropologia brasileira

Em 1993, durante o Seminario tematico O #so da imagem em ciéncias
sociais, relevincia e limites, no encontro anual da ANPOCS’, foi proposta a
organiza¢ao de uma rede de pesquisadores em Ciéncias Sociais interes-
sados na reflexdo sobre o uso da imagem como instrumento de pesquisa
e método analitico. Este esfor¢co respondia ao crescimento da producio
de filmes, videos e pesquisas fotograficas em pesquisa social e a tarefa de
trocarmos informagdes e experiéncias sobre pesquisa com imagens”.

Nos anos 1990, no ambito das reunides da Associacao Brasileira
de Antropologia (ABA), a reflexdao sobre a pesquisa com imagem se con-
solidava através da participagao de pesquisadores em Grupos de Traba-
lho (GTs) e Mesas Redondas, nas reunides bianuais de Antropologia
brasileira, além da organizacao, no ambito do referido evento, de
Exposi¢coes Fotograficas e do Concurso de Melhor Filme Etnografico,
ctiado em 1996, na 20" Reunido de Antropologia Brasileira, em Salvador.

O projeto Nucleo de Antropologia Visual (NAVISUAL) do Pro-
grama de Pés-Graduacio em Antropologia Social da UFRGS, criado
desde 1989 junto ao Laboratério de Antropologia Social, acompanhou
com entusiasmo os esforcos em desenvolver pesquisa etnografica a partir
do uso de instrumentos audiovisuais. Neste processo, investe-se em uma
reflexdo epistemoldgica sobre o lugar da imagem na construgao tanto do
objeto quanto do método de investigacio antropolégica. Um primeiro

7 Seminario organizado pelas professoras: Bela Feldman-Bianco (UNICAMP) e Ana
Maria Galano (UFR]), durante o 17° Encontro Anual da ANPOCS (22 a 25 de
outubro 1993 em Caxambu, MG).

8 Na 21* Reunido da ANPOCS, em 1997, a rede de pesquisadores que havia sido
formalizada em reunido organizou o Comité Imagem ¢ Som da ANPOCS, ficando
um pesquisador, por regido, responsavel pelo levantamento das pesquisas em
Antropologia e Sociologia que recorreram a imagem como instrumento de pesquisa

e andlise. Os resultados foram publicados em livro organizado pelo Prof. Dr. Mauro
Koury/UFPb, no ano seguinte (1998).
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levantamento do uso de imagens em teses e dissertagoes defendidas no
ambito do PPGAS/UFRGS foi feito pelo NAVISUAL, em 1997.

Em 1998, o NAVISUAL organizou um Férum Especial na 21
Reuniio Brasileita de Antropologia, em Vitéria/ES, sobre Etica e Ima-
gem'’. Por ocasido da reunido, ficou claro, entre os participantes, que o
debate a propésito de questoes éticas envolvendo o uso de instrumentos
audiovisuais na pesquisa antropolégica referia-se a emergéncia de uma
reflexdo mais acurada sobre os direitos de uso da imagem e os de
propriedade intelectual. Além disto, pontuava-se, na ocasiao, que discutir
os direitos de imagem nao ¢ o mesmo que discutir direitos autorais,
embora ambas as problematicas, ética e juridica, transcorram entre-
lacadas'’.

Cinco anos depois, ¢ organizado um Coloquio especifico para
tratar do tema do direito autoral, direitos de imagem, som e producao de
conhecimento'”. Este evento torna-se marco para tratar das questdes e
dificuldades nao esclarecidas sobre ética e direitos humanos na pesquisa
antropolégica, reunindo antropologos, etnomusicélogos, etnologos,
advogados, juristas e profissionais da comunicagao.

® Na ocasido, eram bolsistas de aperfeicoamento e iniciacio cientifica no NAVISUAL
os alunos: Liliane Guterres, Adriane Rodolpho, Alfredo Barros, Leandra Mylius e
Thais Vieira, orientados por Cornélia Eckert e mais tarde também por Ana Luiza
Carvalho da Rocha.

10 Varios pesquisadores e instituicbes apoiaram o ensejo, como Mariza Correia (entdo
presidente da ABA), Vincent Carelli (CTT), Patricia Monte-M6r e José Parente
(Interior Produg¢des), Clarice Peixoto (UER]), Eliane Longo da Silva (FUNARTE),
Carolina Paz (UFSC), Luiz Eduardo Jorge IGPA), Mauro Koury (UFPB), Paula
Morgado (USP), Etienne Samain (UNICAMP) entre tantos outros.

11 Em Brasilia, julho de 2000, durante a 22* Reunido da ABA, no momento em que
assumia a nova Diretoria, a primeira reivindicagio recebeu apoio, convergindo com
a proposta de sua nova gestio da ABA. Desde entdo, as Reunides Brasileiras de
Antropologia que transcorrem em todos 0s anos pares, tornaram-se um férum
central para a troca de experiéncias sobre produgio etnografica audiovisual.

12 Este foi realizado pelo Laboratério de Imagem e Som em Antropologia da USP
(LISA), sendo coordenado pelas antropdlogas Ana Lucia Pastore Schritzmeyer e
Paula Morgado, em 8 a 10 de junho de 2005.
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Para noés, os debates produzidos permitiam avangar na reflexao
sobre nossas pesquisas com cole¢bes etnograficas, novas tecnologias e
imagens no desafio de interpretar o patrimonio nas dinamicas da cultura
contemporanea. Desta forma, importava-nos transmitir nossa experién-
cia de ensino e de pesquisa. Duas instancias que correm juntas e que
situaremos em sequéncia nos itens a seguir.

Luz baixa sob neblina ou.... a atengio redobrada quando
se trata de pesquisa com imagem visual e sonora

No Programa de Poés-Graduagio em Antropologia Social da
UFRGS, nossa preocupagao com a questao da ética associada ao uso de
recursos audiovisuais se consolidou como eixo tematico central de
estudo. Este tema era tanto preocupacao a ser transmitida no Nucleo de
Antropologia Visual quanto no Projeto Banco de Imagem e Efeitos
Visuais/BIEV, criado em 1997".

A pratica do ensino e da pesquisa se colocaram como situacoes
privilegiadas para a transmissio do saber da pesquisa etnogrifica com
imagens (fotografica, videografica, sonora), seja na formagao de pesqui-
sadores de iniciagao cientifica, seja no desenvolvimento de disciplinas na
graduacao de Antropologia Visual e de Documentarios Etnograficos,
seja ainda no curso de P6s-Graduacio, na disciplina Antropologia Visual
e Imagem.

O aluno, impregnado do fascinio pela civilizagao da imagem, tende
a esquecer a grafia da luz que preside a experiéncia noética da inter-
pretagdo da cultura do Outro, ou seja, as condi¢oes sob as quais o

13 Enquanto o primeiro nucleo permanecia aberto ao desenvolvimento de pesquisa,
respondendo a todas as linhas de pesquisa do PPGAS/UFRGS (disponibilizados no
http://www.ufrgs.br/ifch/ppgas), a pesquisa no BIEV respondia ao projeto
integrado das antropologas Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornélia Eckert sobre
memoria coletiva, em Porto Alegre. Este consiste em um banco de conhecimento
de pesquisa com imagens a partir de pesquisas etnograficas e pesquisas em acervo
para construgdo de colegbes de imagens disponibilizadas em sistema web
(www.biev.urgs.br).
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préprio pensamento do antropdlogo constroi, reproduz e disponibiliza
para o mundo académico, ou nao, essa imagem. Para sair do impasse, o
aluno, entdo, passa a considerar a constru¢ao da imagem do Outro
apenas como um reflexo das condi¢bes nas quais o seu pensamento
processa uma reflexdo sobre as diferencgas culturais, isto ¢, uma proje¢ao
da sua prépria luz interior. E, pois, sempre um percurso cuidadoso,
sobretudo no curso de graduagao, onde jovens acostumados ao consumo
banal da imagem técnica nas suas vidas cotidianas (via inddstria de entre-
tenimento e internet) tendem a se empolgar frente a possibilidade de
reproduzir a induastria do espetaculo no uso dos instrumentos audio-
visuais como técnica de pesquisa nas Ciéncias Sociais.

De outra forma, uma vez tendo o material produzido, a situagao
de consentimento esta sempre em jogo. Passamos pela experiéncia de ter
pesquisado durante dois anos sobre o cotidiano de travestis, em Porto
Alegre, em parceria com uma Organizagao Nao-Governamental (ONG).
As travestis entrevistadas eram todas militantes na época, tendo concot-
dado e assinado um consentimento de participa¢ao na pesquisa. Cada
uma das quatro personagens entrevistadas narrava sua trajetoria de vida.
Ao iniciarmos a produgao do roteiro final, uma série de acontecimentos
mudou o quadro inicial de consentimento. Uma delas havia casado, outra
havia se inserido em um mercado de trabalho onde os empregadores
desconheciam seu ‘travestimento’, outra havia sofrido um atentado a sua
vida e estava muito deprimida etc. Em face da nova situagdo, o projeto
foi abortado, e o material arquivado na condi¢iao de imagens originais no
NAVISUAL, sem possibilidades de copia ou pesquisa até o presente
momento.

O esforco em enfocar a questdo ética sobre o uso da imagem nas
Ciéncias Sociais ¢, pois, uma tarefa pedagdgica fundamental, que acom-
panha o tema das aprendizagens em torno do uso de recursos audio-
visuais na pesquisa antropoldgica. Trata-se de orientar a turma de alunos
a uma reflexao mais atenta sobre os perigos da estética do espetaculo na
constru¢ao da imagem do Outro e que pode transformar o olhar
antropoldgico sobre a cultura do Outro em um olhar obsceno, um olhar
iconoclasta, preocupado em desvendar, eternamente, tudo o que esta
fora de cena.
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O tema da ética diz respeito, aqui, a aprendizagem de que, na cul-
tura visual do mundo moderno, a imagem técnica ainda ¢ portadora da
ilusao de que através da reproducdo da imagem, o pesquisador atingiria
toda a ‘assinatura’ e ‘nominacdo’ das coisas pela cultura e, por conse-
quéncia, captaria a designagao extrinseca da cultura e de suas marcas no
Outro.

A principal tarefa no ensino: relativizando o relativismo

Ensinar o que é Antropologia transcorrendo a trajetoria da propria
disciplina infere hoje na transmissao das revisoes criticas realizadas neste
percurso. Em sintese, trata-se de esclarecer no que consistem as dife-
rentes tradicdes intelectuais e epistemoldgicas e que permitiram as
mudancas de paradigmas, como ensina Roberto Cardoso de Oliveira em
sua obra sobre o saber antropoldgico, recorrendo ao esquema da fusao
de horizontes paradigmaticos (Cardoso de Oliveira 1998).

Estas mudancas referem-se na atualidade a descolonizagao das
narrativas e imagens produzidas sobre povos ditos exéticos. Estes hoje
reclamam a repatriacdao pela devolucao de objetos e imagens apropriadas
no processo de colonizagao por Europeus, cimentada na politica de
‘musealizacdo’ do processo civilizatorio. Este fendmeno nos mostra que
a imagem técnica (fotografica, filmica, videografica, digital, eletronica
etc.), no plano da cultura visual do mundo moderno-contemporaneo,
constréi ndo s6 narrativas sobre nds mesmos, mas sobre ndés mesmos
face a0 mundo do Outro, num processo de construgio de um patri-
monio do mundo. Em meio ao tema da discriminacio/exclusio social e
cultural da diferenca, a responsabilidade frente as imagens com as quais
veiculamos/disseminamos/disponibilizamos a ideia de humanidade
tornou-se hoje um projeto de investigacao também de nossa disciplina, a
Antropologia.

A técnica de registro documental de fatos, eventos, aconteci-
mentos sociais, por meios tecnolégicos cada vez mais sofisticados, tem
revelado ao homem moderno a sua capacidade de desvendar mundos
sensiveis, que nao eram antes percebidos. Impossivel nao se perceber
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que as invengoes tecnoldgicas de registro audiovisual, na condi¢iao de
suportes materiais da memoria, sao herdeiras legitimas do ideario da
Modernidade que conforma um olhar humano sobre o mundo e cuja
finalidade permanece sendo, precisamente, observar e dissecar a reali-
dade para melhor descrevé-la, escrutina-la, domina-la e, correlato a este
processo, armazenar suas informagdes, * todas elas correlatas de novas
possibilidades de ‘museologiza¢ao’ do mundo.

Isto por que se, por um lado, este processo atende ao consumo de
informagoes e dados sobre o Outro, nos quadros de uma celebragao do
préprio homem ocidental, europeu, branco e civilizado — mantendo
algum parentesco com os antigos cabinets de curiosité — por outro, ele
traduz uma demanda arquivistica cada vez mais presente a formacao da
cultura objetiva no Ocidente moderno, progressivamente voltada ao
fenémeno do registro de cole¢oes documentais, com forte inspira¢ao na
ideia da ‘consciéncia histérica’ do homem da civilizagao a partir da con-
strucio das diferencas culturais'.

Em especial, para nos, trata-se de ensinar a importancia da reflexao
ética a respeito dos perigos da dimensao formal da representagio com
que genericamente a cultura visual do mundo contemporaneo criou e
produziu imagens estereotipadas e discriminatorias do Outro (seja qual
for seu status: analdgico, digital, eletronico), imagens que muitas vezes
criam a alteridade fixada no signo da diferenca cultural/histérica e racial
de um discurso colonialista e que podem vir a ser, logo apos, pela via da
globalizacdo cultural, disponibilizadas, acessadas e apropriadas nos qua-
dros do consumo do exético. Convém que seja apontado, no ambito de
uma reflexdo sobre ética e imagem, que muitas vezes o uso das tecno-

14 As ideias, por exemplo, do fusil fotografico, disparando a intervalos regulares, de
Demeny, e do uso de inimeras cimeras para capturar o fendmeno em suas
diferentes posi¢oes (Marey) sdo exemplos do que viemos afirmando (Barnow 1996;
Machado 1997).

15 Trata-se aqui de se pontuar criticamente os limites possiveis das novas tecnologias
na produgio de textos etnogrificos no que diz respeito aos temas da produgio/
criagdo/aproptiacio de imagens do Outro e do documental, tendo como foco de
atencio seus vinculos com as transformacdes sofridas pelas nogdes de testemunho/
autenticidade/verdade no computo do mundo urbano-contemporineo.
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logias audiovisuais na pesquisa em Antropologia, como ja apontamos,
atende a demanda de estandardiza¢io de uma cultura do consumo, sem
questionamento em torno do modo de representacdao da alteridade nos
limites do discurso representacional do Ocidente.

Extroversdo das imagens e a construgio do patrimoénio
etnografico: experiéncia do banco de imagens e efeitos
visuais

Através de esquemas enunciativos oriundos dos dominios da
Antropologia Urbana e da Antropologia Sonora e Visual, o BIEV
(PPGAS/UFRGS) pretende ser um espaco de divulgacio e acesso aos
usuarios das redes mundiais de computadores de conjuntos documentais
versando sobre os acontecimentos vividos, passados e presentes, por
grupos e/ou individuos em Porto Alegre/RS. A partir do contexto das
pesquisas etnograficas realizadas por seus pesquisadores e bolsistas, a
intencao ¢ investir na construcio de “comunidades interpretativas”
(Rabinow 2002:92) no que se refere a apropriacdo das representagoes
acerca da estética urbana, da memoria coletiva e do patrimoénio etno-
légico local.

Como depositario de uma base de dados eletronicos e digitais cuja
originalidade reside no seu método de tratamento, selecio e disponi-
bilizacdo de fragmentos sonoros, escritos e visuais os mais diversos que
configuram a memoria coletiva de Porto Alegre, o BIEV opera com uma
razoavel quantidade de obras que estdo protegidas por direitos autorais.
Preocupados com esta questdo para o caso do processo de compilagao
de documentos que irdo compor a base de dados do BIEV, tanto para
consulta local, quanto no size (www.biev.ufrgs.br), os seus pesquisadores
investiram nao apenas numa reflexao sobre o sistema de manejo e admi-
nistragao dos fragmentos de tais obras para seu registro em ambas as
bases de dados, mas, também, no sentido do programa de computador
de ambos comportar a possibilidade de resgate, por parte do usuario, das
referéncias das fontes dos fragmentos das obras que configuram o seu
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arranjo documental. Esta prevista, ainda, no sistema de cadastramento
do BIEV-data, a possibilidade de nao-inclusao de determinados docu-
mentos considerados problematicos (imagens de pessoas em situagao de
vulnerabilidade e risco, por exemplo) para divulgacao no site do BIEV.

Nas formas de tratamento documental no interior do BIEV, a dis-
cussao acerca do direito que a comunidade urbana porto-alegrense tem
de aceder ao conhecimento de sua memoria coletiva vem associada a
reflexdes pontuais sobre o tema dos direitos de autor e dos direitos de
personalidade, como algo que acompanha a rotina de compilagao de
dados etnograficos no ambito da pesquisa antropoldgica, no mundo
urbano contemporaneo.

A producao de novas escritas etnograficas com base no contexto
enunciativo que constitui as novas textualidades eletronicas tem provo-
cado, entre os pesquisadores do BIEV, uma reflexdo cada vez maior em
torno do processo de desterritoralizacao da representacio etnografica e
da desmaterializacao do texto etnografico. Ao serem disponibilizados em
ambientes como as redes mundiais de computadores, os dados etnogra-
ficos passam a ser acessados por meio de formas diversas de sequéncias
associativas com base em relagdes nio- lineares entre seus componentes.
Isto porque, nas textualidades eletronicas, a leitura das informagoes e dos
dados contidos num conjunto documental se modifica a cada agao do
leitor-navegador; cada agdo interpretativa implica atos de manipulagio,
sempre parcial, e até certo ponto aleatéria, de conjuntos de documentos,
em que um determinado trajeto de resgate de dados etnograficos acaba
por modificar a sua a¢do interpretativa anterior, obrigando o leitor-nave-
gador a retroagir com ela, num processo de desconstrucio que pode
representar, para muitos antropologos, hoje, uma ameaca a objetividade
de seu conteudo e de dilui¢do do proprio dado etnografico pela modifi-
cagao na sua natureza de origem.

De acordo com as finalidades didatico-cientificas de divulgacio
dos dados das pesquisas que se desenvolvem no Banco de Imagens e
Efeitos Visuais, os documentos visuais e sonoros que configuram as
colegoes etnograficas disponiveis tanto no BIEV-sife quanto no BIEV-
data assumem um carater de citacao. Desta forma, os documentos
etnograficos que compoem as duas bases de dados do BIEV adquirem o
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estatuto de notas e referéncias cruzadas, recolhidas de indmeras obras,
num procedimento em que os conteudos desses documentos tendem a
se individualizar de suas fontes de origem, provocando um problema em
termos de objetividade documental.

Nao se trata, aqui, de criticar a deslinearizagdo da narrativa etno-
grafica diante do carater descentralizado das redes mundiais de computa-
dores, mas de potencializar o uso dessas tecnologias no tratamento docu-
mental da memoria, com base na construc¢ao de sistemas hipertextos,
explorando-se o fato de a narrativa etnografica, neste ambiente, produ-
zir-se a partir de sistemas abertos, baseados nos conceitos de bifurcacao
e nao-linearidade de acesso a documentos, dados e informacoes, em que
a ordem de conhecimento antropoldgico poderia ser sempre reversivel,
por apoiar-se precisamente numa textualidade até certo ponto incom-
pleta e desordenada.

Em vez de se pensar a representacio etnografica no interior das
redes eletronicas e digitais, segundo a perspectiva classica de sua refe-
réncia aos fatos do mundo social, ao qual o antropdlogo deve se ajustar,
ou confrontar, os documentos que sio apresentados nas cole¢oes etno-
graficas digitais do BIEV exploram precisamente as modificagdes que
percursos propostos pelo usuario em sua consulta a tais bases de dados
lhe provocam, pelo fato de permitir a ele multiplas leituras de um mesmo
conjunto documental, diante de multiplas telas-janelas dispostas segundo
lagos interconectados que remetem a pesquisa com os jogos da memoria
eletronica.

A reversibilidade como condi¢ao do contexto enunciativo
na WEB

Ao se aceitar a afirmacdo segundo a qual a emergéncia do termo
‘hipertexto’ nas Ciéncias Sociais é recente tanto quanto o termo ‘comple-
xidade’, e que a primeira nogao operacionaliza a segunda, entao, pode-se
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supor que a possibilidade de produc¢io de etnografias hipertextuais™® tem
por base a constru¢ao, no plano dos estilos da escrita antropoldgica, de
uma retérica mais aberta, fluida e dinamica de ‘recuperar’ os dados de
campo e de ampliar as ‘propriedades’ e ‘proposicdes’ da producio de
conhecimento em Antropologia (Geertz 2003).

Essa nova forma de organizacao dos saberes, que se da a partir de
sua ‘numerizacao’ e de sua disponibilizagao na rede mundial de computa-
dores, modifica o estatuto do texto etnografico, separando-o do seu
suporte original, o livro. Da mesma maneira, rompe-se com a ideia de
que todo o conhecimento etnografico deve ser obtido por meio da sua
referéncia aos elementos constituintes de um sistema cultural. No am-
biente das redes eletronicas e digitais, o texto etnografico se desmateria-
liza, torna-se objeto instavel, modificavel e transferivel, configurando-se
a partir da rede de conexdes de dados e informacdes complexas, sendo
esse um espago privilegiado do ato interpretativo das culturas. Tal produ-
¢ao desafia a ideia classica do conhecimento como um sistema regido
pelo principio de ordem, uma vez que na Internet, por exemplo, essa
ordem ¢ sempre reversivel por ser sistema incompleto e, até certo ponto,
desordenado.

Mas, se a grande liberdade de expressio ¢ um dos méritos do
ambiente WEB, a manutenc¢io deste requisito exige mecanismos capazes
de assegurar uma reflexdo em torno dos lacos hipertextos dos quais re-
sulta a obra etnografica na Internet. No Banco de Imagens e Efeitos
Visuais, a intertextualidade (Rifaterre 1979) torna-se condicao de legibili-
dade da autoridade etnografica do antropdlogo em sua escrita hiper-
textual. Isto porque a textualidade eletronica coloca o antropoélogo-autor
diante do desafio de responder pelos lagos hipertextos internos, automa-
ticos e profundos (que estao fora do ambito da decisao do usuario-inter-

16 Denomina-se aqui de ‘hipertexto etnografico’ um conjunto nio-estruturado a priori
de informagdes e dados registrados pelo antropélogo em seu trabalho de campo,
em suportes diversos (textos, fotos, sons, filmes etc.) que, digitalizados, sdo coloca-
dos num mesmo ambiente de consulta e que, ligados entre si, conformam sua
interpretagdo de determinadas culturas segundo um sistema aberto e onde a agdo de
leitura de um dado etnografico imediatamente reconfigura a totalidade dos conheci-
mentos ali reunidos.
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nauta e que sao da responsabilidade tanto do programador quanto do
antropoélogo, se as duas fungdes nao estiverem subsumidas 2 uma mesma
pessoa), por meio dos quais 0os documentos de uma mesma colegao sio
colocados num mesmo ambiente de consulta, e também pelos lagos
hipertextuais externos, ‘ativaveis’ e simples, os quais sao acionados pelo
usuario da Internet, obtendo com isso sua corresponsabilidade com o
dado disponibilizado na rede mundial de computadores (Clement 2004).
A produgdo antropoldgica disponibilizada no ambiente WEB, ao se
apoiar num sistema de intercomunica¢do completamente diferente
daquele dos livros, das teses, dos videos e filmes, das exposicoes foto-
graficas, amplia, em proporg¢des inusitadas, em relagio as tecnologias
oriundas da inven¢ao da imprensa, da fotografia e do cinema, o debate
em torno dos direitos de personalidade e dos direitos autorais.

Ao se ter em mente o uso da imagem na producio de escritas
etnograficas para WEB, os trabalhos de producio, criacio e geracao de
colegoes etnograficas no BIEV tém tornado evidente, para os seus pes-
quisadores e bolsistas, que os direitos de personalidade e os direitos de
autor apresentam aspectos de ordens distintas. O direito de personali-
dade tem uma base constitucional, referindo-se a inviolabilidade do
direito de qualquer pessoa a sua imagem'’, sendo tratado no plano do
Direito Constitucional; o direito de autor protege o direito das pessoas,
no que se refere a propriedade das obras por ela produzidas e, disto de-
correm questoes patrimoniais, tendo em vista que a integridade da obra
passa pelo usufruto dos beneficios dessa autoria. Diante desta proble-
matica, respeitando os direitos de personalidade (de imagem e som) e os
direitos autorais e direitos conexos, os pesquisadores e bolsistas do
BIEV baseiam suas agoes de conservagao, produgao, geragio e criagio
de documentos-imagens da cidade de Porto Alegre na aceitacao prévia
de alguns pressupostos que garantem a tais documentos uma legitimi-
dade no campo de atuacdo ao qual eles se destinam.

Por um lado, em se tratando de reprodugdes, na forma digital, de
imagens da cidade de Porto Alegre, retiradas de publicagdes impressas,
tais imagens aparecem na condic¢do de citacdo, com referéncia explicita

17 Ver, a respeito, o artigo 5°, inciso X da Constituicio Federal de 1988.
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ao seu autor e a obra de onde foram retiradas, utilizando-se os requisitos
comuns para a apresentagdao de bibliografia. Este ¢ também o caso dos
extratos de cronicas e reportagens, de depoimentos e relatos, de poesias
e de romances que tem Porto Alegre como cenario, sendo permitida
apenas a reproducdo de pequenos trechos, de qualquer natureza, mas
nunca a obra integral. Na selecao de fotos, noticias e partes de reporta-
gens, a orienta¢ao que se tem adotado no cadastro de cole¢oes etnogra-
ficas ¢ dar prioridade as fotos emblematicas, adotando o mesmo procedi-
mento para noticias e reportagens em que elas se encontram situadas.

Por outro lado, no que se refere ao tema do direito de personali-
dade, as imagens capturadas e produzidas no trabalho de campo por
pesquisadores e bolsistas, tais como de esculturas e estatuarias, orna-
mentos etc. que conformam a paisagem urbana da cidade, ainda que sua
publicagdao nao necessite de autorizagdo por encontrarem-se em espagos
publicos, estio sempre referidas aos lugares onde foram colocadas a
disposicao de seus habitantes, sendo seu autor, ele proprio, responsavel
por formar sua colecdo etnografica, disponibilizando-a na base de dados
do BIEV, nisto envolvendo sua autorizagdo para o uso de suas imagens.

No registro de imagens de pessoas no espago publico da cidade de
Porto Alegre, tanto na produ¢ao audiovisual dos pesquisadores e dos
bolsistas do BIEV quanto no resgate de imagens antigas da cidade, tem-
se por critério o fato de que tais imagens tém por defini¢ao o seu carater
publico, podendo ser usadas na formacdo das colegdes, mas sem qual-
quer autorizagdo para fins comerciais ou de propaganda, ainda que se
tenha a autorizagao daquele que fez o registro. As imagens que nio
pertencam aos bolsistas e pesquisadores do BIEV constam no seu
acervo digital como reprodugdes, usadas na condicdo de citagdo, e tém
como obrigatéria, quando de seu cadastro na base de dados, a referéncia
as suas fontes.

Os trabalhos de configuracao das bases de dados do BIEV-data e
do BIEV-site tém possibilitado uma reflexdo sobre o ato interpretativo
que comporta qualquer registro de dados etnograficos, bem como as
retéricas empregadas pelo antropdlogo para reconfigurar o sentido desse
material no interior de uma narrativa etnografica hipertextual. Por se
tratar de um banco de dados digitais sobre memoria coletiva e estética
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urbana em Porto Alegre, na forma de um museu virtual, acessivel na
Internet, composto de compilagcdes de dados e informagbes obtidos
junto a museus e arquivos historicos locais ou delegados ao BIEV por
particulares para sua reproducao digital, ou de dados etnograficos con-
tendo descricbes de imagens visuais e sonoras capturadas por seus
pesquisadores antropélogos em suas pesquisas na cidade, tem se exposto
as exigéncias de uma renovagao das “energias discursivas da antropo-
logia” (Geertz 2003:181) na era das redes eletronicas e digitais.

Os contextos enunciativos da WEB, com um filtro de credibili-
dade dos produtos culturais que veicula os seus préprios usuarios a
cadeia de relagdes sociais em que eles se encontram situados, desafiam o
sentido do ato de interpretacao das culturas do qual se originam as
modalidades do pensamento antropolédgico, considerado, ele proprio,
herdeiro de uma tradigao ‘livresca’ e ‘museografica’ de representagao do
Outro. Mas, se a invencao da escrita assim como da imprensa, conforme
sustentam os estudos de autores tao diversos, liberou o conhecimento
humano do constrangimento de suas condi¢oes espago-temporais (Leroi-
Gourhan 1969; Goody 1979), o comportamento erratico dos leitores-
navegadores das redes mundiais de computadores atualmente permite a
recontextualizacao da escrita dos conteudos culturais dentro de um novo
campo semantico.

Para o caso das cole¢oes etnograficas disponibilizados pelo Banco
de Imagens e Efeitos Visuais, acima de tudo na forma de site, em vez de
se negar um comportamento erratico, interessa conduzir o usuario-inter-
nauta a explorar tal comportamento no contato com as coleg¢oes etno-
graficas compostas de imagens antigas da cidade de Porto Alegre, reti-
radas, como fragmentos, de obras literarias, de produgdes audiovisuais,
de albuns fotograficos, de jornais, de revistas etc., e de imagens recentes,
produzidas por seus pesquisadores e bolsistas, todas evidentemente com-
portando varios elementos suscetiveis de serem protegidos mediante os
direitos de personalidade e os direitos de autor. Neste sentido, a grande
finalidade do BIEV-sife tem sido a de incrementar a difusio da cultura
urbana porto-alegrense por meio da divulga¢io do acervo de imagens
que configuram o patrimoénio etnolégico da comunidade urbana porto-
alegrense, contemplando, como publico-alvo, os seus habitantes locais,
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dos anonimos aos notaveis; dos artistas aos pensadores e aos cientistas,
passando por um publico simplesmente amante dessa cidade, sem com
isso ferir o usufruto do direito autoral de sua criacio.

Neste ponto, para existirem como museu virtual, as cole¢oes etno-
graficas que configuram a base de dados do BIEV podem se valer da
protecdo do art. 7°, inciso XIII, da Lei 9.610/98, que coloca a base de
dados no rol das obras legalmente protegidas. Tais cole¢bes etnogra-
ficas, ao integrarem uma base de dados, nos moldes de um sistema
organizado e dotado de identidade prépria, podem situar-se na lista de
obras, como as compilagdes, coletaneas ou enciclopédias, as quais, por
sua selecdo, organizacdo ou disposicao de contetdo, constituem uma
criagao intelectual. Disponibilizando suas cole¢oes etnograficas na rede
mundial de computadores, no ambito de uma coletanea de documentos
relacionados a2 memoria coletiva e estética urbana da cidade de Porto

Alegre, ainda que pertencendo isoladamente a terceiros — seus criadores

originais — a base de dados do BIEV também resulta da produgio
autoral dos pesquisadores que nela atuam ndo como criadores das obras
em si, mas da obra conjunta, organizada, direcionada a difusido de conhe-
cimentos da cultura urbana local que, pensamos, nio pode nem deve ser
privilégio ou monopélio de ninguém.

Evidentemente, essa prote¢ao autoral a base de dados do BIEV
nao atinge os documentos que dela fazem parte em sua forma nativa
(analégica). A veiculagdo das cole¢oes do BIEV na WEB ampara-se no
argumento de que tal banco de dados trata de informagdes e docu-
mentos de utilidade publica e de que sua divulgacao/difusio na rede
mundial de computadores busca cumprir um direito constitucionalmente
garantido a qualquer pessoa, principalmente por todos aqueles que se
interessam pelos temas de memoria e patriménio no mundo urbano
contemporaneo, nao podendo ser propriedade de ninguém em particu-
lar. Por outro lado, para que os documentos permanegam apenas refe-
ridos a0 ambiente virtual de consulta, o BIEV adota uma baixa resolu¢iao
para todas as imagens que configuram as suas cole¢bes disponiveis na
rede mundial de computadores.

Segundo se postula nos trabalhos do Banco de Imagens e Efeitos
Visuais, parte da riqueza da retérica hipertextual, diferente da retérica da
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operacao textual da qual resulta o objeto-livto ou objeto-video, por
exemplo, reside na sua caracteristica intrinseca de desterritorializar qual-
quer representacao, reduzindo-a a um c6digo numérico binario (Clement
1995). Esta caracteristica da memoria eletronica e digital faz com que a
antiga disjun¢ao do sujeito do conhecimento (res cogitans) e da coisa pen-
sada (res extensa) seja superada, pois, com as novas tecnologias, ambos
encontram-se reunidos numa unidade (Anderson 2004).

A produgio de conhecimento em Antropologia sob a
tutela dos direitos autorais e dos direitos de imagem e
som

No mundo contemporaneo, na sequéncia da criagdo de mecanis-
mos eletronicos de reproducao de imagens, tais como fotocdpias e
scanner, e na esteira da introducdo do sistema numérico e da comunicacio
por satélites, nunca foi tao facil e irreprimivel apossar-se de imagens
como tem sido na Internet. Mesmo nos sizes que apresentam enunciados
que alertam para os limites de uso sobre as imagens que eles veiculam,
fica evidente que nao ha trancas ou mecanismos que proibam totalmente
o usuario-internauta da WEB de apossar-se de tais imagens.

Distanciando-se, apenas aparentemente, do debate dos direitos
autorais e dos direitos de personalidade, no que se refere a produgio de
novas escritas etnograficas dirigidas a rede mundial de computadores, é
importante ampliar, nesta parte do artigo, o assunto a luz de uma
reflexdo, ainda que breve, dos lagos que unem o nascimento de qualquer
producio de conhecimento em Antropologia as trocas sociais nas quais
semelhante obra se origina. Isso implica recolocar o tema do direito de
paternidade de uma obra, assim como do direito de personalidade sob a
imagem ou voz daquele que nela é retratado sob outra perspectiva das
situagdes em que se originam. A tentativa é deslocar o debate acerca da
doutrina juridica que rege a aplicagdo de ambas as leis, do direito de
propriedade intelectual e do direito fundamental da pessoa, decorrentes
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da prépria condigao humana (imagem, voz, nome, honra), para poder,
desde a matriz antropoldgica, contribuir para a sua ampliacao.

Sob este angulo, reconhece-se que o BIEV enquadra suas agoes
em procedimentos de armazenamento, em suporte digital e eletronico,
nao de obras, mas de fragmentos e passagens dessas obras compiladas na
forma de uma base de dados, o que nao ausenta o trabalho de producio
‘textual” de seus pesquisadores — ao operar com imagens a partir de seus

mais variados suportes — de estar sujeito as leis de direitos autorais e de
direitos de personalidade. Por se tratar de banco de dados que opera com
cole¢oes etnograficas criadas e produzidas a partir de fragmentos digitali-
zados de obras da cultura urbana porto-alegrense e constituidas como
um conjunto de conteddos de natureza variada, tendo uma coeréncia
entre eles, gerenciados por uma mesma entidade (FIP, si) e relacio-
nados entre si na modalidade de um hipertexto, por meio de interfaces
criadas especialmente para essa finalidade, o BIEV pretende enquadrar-
se no Art. 49, da Lei acima citada, que afirma:

Nio constitui ofensa aos direitos do autor a reproducio de
trechos de obras ja publicadas, ou ainda que integral, de pequenas
composi¢oes alheias no contexto de obra maior, desde que essa
apresente carater cientifico, didatico ou religioso e haja a indica¢ao
da origem e do autor (Art. 49, Lei 9.610/98).

Assim, a tutela do direito autoral, no caso das cole¢ées etnogra-
ficas do BIEV, sofre “derrogacdes a vista do interesse publico” de divul-
gacao de imagens visuais e sonoras que configuram o patrimoénio etno-
légico da comunidade urbana porto-alegrense, sem fins lucrativos de
qualquer sorte.

Sob a otica da legislacdo de direitos autorais e de direitos de per-
sonalidade, qualquer montagem que explore imagens de pessoas publi-
cas, todas as charges e caricaturas de cidadaos publicos, todas as apro-
priagoes de imagens de objetos, retiradas de suas fungdes originais, sao,
em principio, consideradas adaptag¢do de uma criagdo original, cabendo
tanto aquele que é retratado quanto ao autor da imagem original con-
ceder os direitos de seu uso. Observa-se, af, um paliativo para recompor
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a totalidade de sentido que antes reunia o autot, sujeito humano, a sua
obra. Subtraido de sua propria criagao, ameacado de suprema alienagao
na atual civilizagao da imagem, o autor, para usufruir os beneficios de sua
obra, corre o risco de ser equiparado a ela, e isso, muitas vezes, de forma
unilateral e unidimensional. Segundo Carlos Heitor Cony (apud Eckert
2003:20), esse quadro de disputas em torno da legitimidade quanto ao
direito de imagem na Internet, nascido na Constituicao de 1988, precisa
ser disciplinado de “forma sensata”, pois tendo sido interpretado “alea-
toriamente” pelo Judiciario, tem muitas vezes se tornado “uma ameaga
que pode ser usada por qualquer um contra qualquer um”.

Diante disto, no plano das obras da cultura humana que confor-
mam as criagoes imateriais, poder-se-ia reivindicar, por assim dizer, o
predominio da nao-tutela dos direitos autorais e dos direitos de persona-
lidade. Nesta situacdo, pode-se pensar a auséncia da representacdo da
figura juridica do autor, tendo em vista que tais criagdes nao possuem as
dimensdes morais e patrimoniais associadas a uma tal figura, por nao se
tratar da criacao de um individuo, o titular da obra, mas de coletividades,
de grupos sociais, de etnias, das quais depende a autoriza¢io dos usos
comerciais e pecuniarios desses bens. Tais obras, cujas formas intangfveis
alimentam o mundo dos objetos (lendas e mitos, cantos e contos etc.) e
com as quais os antropologos constantemente travam contato, bus-
cando, com frequéncia, em suas pesquisas de campo, capturar pistas e
vestigios no mundo social, ndo se constituem como obras de dominio
publico, embora talvez pudessem sé-lo, ainda que isto as tornasse, por
ironia, imunes ao direito autoral.

Portanto, a constru¢ao de novos experimentos etnograficos,
dentro de um formato de textualidade nao-linear, tendo como suporte as
redes mundiais de computadores, conduz a algumas perguntas: quais
transformagoes se operam na escrita etnografica quando a produgao dos
antropdlogos nio mais se destina a difusdao restrita a sua comunidade
linguistica, mas se dirige a rede mundial de computadores, onde a resti-
tuicdo da fala e da imagem do Outro é dependente da forma como o
leitor-navegador opera, na tela do computador, a leitura desse docu-
mento? Nesse ambiente que provoca a desordem e o rompimento com a
natureza do direito autoral relacionado as praticas culturais de leitura e
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escrita do objeto-livro, como assegurar a inviolabilidade do direito auto-
ral ou dos direitos de imagem e som?

O debate em torno dos direitos de personalidade (direitos inviola-
veis de som e de imagem) e dos direitos autorais que envolvem a produ-
¢do, criacdo e geragdao de escritas etnograficas com base nas novas tex-
tualidades eletronicas, desloca, em trés aspectos, as formas classicas do
pensamento antropolégico herdadas pelos contemporaneos.

Na producio/difusio do conhecimento em Antropologia, as
novas escritas etnograficas deslocam a figura do antropdélogo como
autor, na medida em que sua autoridade etnografica sofre os abalos da
deslinearizagao da narrativa etnografica e da fragilizacao de seu signifi-
cado autoral, tornando-se dependente das multiplas interpretacdes dos
seus leitores. As textualidades eletronicas, configurando-se como siste-
mas abertos, com base nos conceitos de bifurcacio e nao-linearidade,
amplificam os problemas do processo de restituicao da palavra do
Outro, os quais sao enfrentados pelo antropélogo no ambito do espago
livresco e da cultura da escrita.

Em particular, nesse ponto, dois aspectos podem ser ressaltados:
atualmente, a rede mundial de computadores ocupa cada vez mais um
espaco de afirmacao da identidade social de grupos e minorias no plano
da comunidade internacional, assim como de viabilizagio do repatria-
mento de bens culturais aos seus locais de origem, pelo grau de inter-
conectividade que ela permite entre os seus usuarios-internautas. Além
disso, a produgdo de novas escritas antropolégicas na WEB desafiam as
bases ético-moral e legal da producio do conhecimento em Antropo-
logia, uma vez que o conjunto de regras que instauram os direitos de
propriedade intelectual e de personalidade nio garante critérios para
estabelecer os limites entre informacao e ruido, pois a manipulacio de
dados faz parte das praticas enunciativas inerentes ao ambiente das redes
digitais e eletronicas; o usuario-internauta leigo desconhece o sistema de
origem de tais informagoes.

Com isso, quer-se apontar que qualquer escrita dirigida as redes
mundiais de computadores nao pode se apoiar na linearidade das infor-
magoes que seu autor fornece, como ocorre no espago livresco, onde
elas aparecem dispostas uma apds a outra, uma vez que tais informagdes,
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para serem acessadas, dependem de determinadas ag¢des de consulta
realizadas pelo usudrio-internauta. Finalmente, a produgao audiovisual
dos antropdlogos adquire cada vez mais interesse para os empresarios da
cultura, tornando-se, ela prépria, parte do consumo de uma cultura visual
do exdtico e do bizarro no interior dos complexos processos de globali-
zagdo ¢ das questOes financeiras de mercado de bens culturais deles
decorrentes.

Hoje, para um antropdlogo, numa situagao eventual de uso inde-
vido de sua producao audiovisual, reivindicar a defesa e a protecao da
integridade da sua obra a partir do conceito de autoria a ela vinculada
seria algo possivel, mas pouco provavel. No plano juridico legal, ¢ mais
contundente para o antropologo reivindicar este direito com base no fato
de que a obra expressa uma relacao singular dele com seus informantes,
e que o uso indevido dessa obra fere os termos do contrato acordado
entre eles, nao gerando esse acordo direito a terceiros. A razao disso ¢
que, no plano da producio de toda obra de conhecimento, em Antropo-
logia, os direitos de autor nao podem ser dissociados da defesa dos
direitos de personalidade, pois os direitos de imagem e som sdo aqueles
que estdo associados a inviolabilidade da condigao humana. Portanto, o
respeito a integridade da obra etnografica ja se coloca dentro de um
quadro deontolégico da pratica profissional do antropdlogo, no interior
do proprio encontro etnografico e das formas de contrato acordadas
entre ele e seu grupo de pesquisa.

Os desafios da construcdao de uma moralidade na
produgido do conhecimento antropolégico

No caso das formas de produgdao de conhecimento em Antropo-
logia, discutir os direitos autorais e os direitos de personalidade das pro-
dugdes antropoldgicas, quando essas se dirigem ao contexto enunciativo
da WEB, traz para a cena do debate juridico legal importantes contri-
bui¢ées. Uma delas é a constatagao de que, para que se avance o debate a
respeito da integridade de tais obras etnograficas, no ambito das novas
textualidades eletronicas, é importante que os proprios antropologos
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avancem no estudo da significagdo representacional com que as infor-
magoes, os fatos, as situacOes e os acontecimentos colhidos em campo
aparecem na “prosa etnografica” (Geertz 2003:178), para além do espago
livresco.

Em Antropologia, como na ciéncia, até onde se pode defender a
originalidade de uma producio (escrita, sonora ou visual) referida apenas
a autoria do antropdlogo, sem mencionar as trocas sociais e as interacoes
a partir das quais essa obra nasceu? Nao se deveria pensar a defesa da
integridade da obra etnografica implicada tanto na defesa da integridade
das formas de vida dos individuos ou grupos das quais ela resulta quanto
na defesa da integridade do pensamento antropolégico diante de outros
saberes e fazeres?

Do ponto de vista moral, ndo se deveria pensar que a defesa da
integridade de uma producio audiovisual em Antropologia implica a
defesa da integridade daqueles ou daquilo do qual ela resulta? Como dis-
cutir o tema do direito de imagem e som, em suas injunc¢des, ou Nao,
com o direito autoral, no plano da producao de conhecimento audio-
visual em Antropologia? O que pensar das injungoes entre o direito
autoral e o direito de imagem e som quando se tem presente que a obra
etnografica esta a mercé da qualidade ético-moral do encontro etno-
grafico e das formas de contrato que regem o dialogo cultural entre o
antropoélogo e seu grupo de pesquisa? Do ponto de vista da produgao de
conhecimento em Antropologia, quem seria o autor de uma obra etno-
grafica? Discutir o direito moral associado a obra etnografica, nesse caso,
poderia despertar a nostalgia da figura do autor na figura do antropologo
na defesa de seus direitos morais, além do direito patrimonial.

Nesta medida, convém ndo esquecer que, se a cultura da escrita,
desde a Antiguidade e com a inveng¢ao da imprensa, chegando a revolu-
¢ao eletronica, tem avangado sobre o tema do privilégio e das protegoes
que instauram o direito autoral, ndo é menos verdade que tais avangos
sao igualmente acompanhados de atos de censura e interdi¢ido (Clement
1998; Chartier 1999).

Diante das abordagens catastroficas e pessimistas sobre os usos e
abusos da pirataria na Internet, ndo se pode deixar de pensar igualmente
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no que Michel Foucault' (2001) denominou a “apropriagio penal” dos
discursos, para se pensar a perseguicao ¢ a condena¢ao de determinados
contextos enunciativos, como pode ser o caso das redes mundiais de
computadores, considerados por alguns (como aqueles oriundos do
espago livresco) como transgressores.

Trata-se do nascimento da ‘funcdo do autor’ e do espaco livresco
tal como ele se apresenta hoje, o qual sempre foi marcado, desde seus
primérdios, pela censura, de um lado, e pela liberdade de expressao, de
outro. Nesta linha, a atual controvérsia sobre os direitos de imagem e
som e os direitos autorais remontaria ao surgimento da figura do autor,
que tem se desenrolado, desde suas origens, no séc. XVII, sempre acom-
panhada de uma ‘lituania de processos’ em torno da autoria. Portanto,
ainda que se esteja falando de protegao aos direitos de imagem e som ou
aos direitos autorais, 0 que esta em pauta ¢ a cultura da escrita e de todos
os seus canones juridico-legais.

Vale retornar as formas de producao de conhecimento na Antro-
pologia como saida possivel para este debate, na tentativa de evitar o
aprisionamento de seus saberes e fazeres nos labirinticos caminhos da
cultura da escrita e da cultura do papel (Doctors 1999). Seja a protecdo
da propriedade intelectual da obra, com base nos direitos de autor, seja a
defesa da inviolabilidade dos direitos de personalidade, que sdao intrans-
missiveis, porque inerentes a todo e qualquer ser humano, e inseparaveis
dele, porque inatos, algo que esta por tras desse debate em termos do
pensamento antropologico ¢ a ideia do que ¢, ou ndo, proprio daquele ou
daquilo sobre o qual versa uma obra da cultura humana.

Ver, a respeito, o famoso artigo de Foucault, Qu'’est-ce gu’un antenr 2, escrito em 1969
e publicado na antologia de A. Brunn, I.’Auteur (2001), onde o autor conclui: "La
fonction-auteur est liée au systeme juridique et institutionnel qui enserre, détermine,
articule I'univers des discours; elle ne s’exerce pas uniformément et de la méme
fagon sur tous les discours, a toutes les époques et dans toutes les formes de civili-
sation; elle n’est pas définie par Pattribution spontanée d’un discours a son produc-
teur, mais par une série d’opérations spécifiques et complexes; elle ne renvoie pas
purement et simplement a un individu réel, elle peut donner lieu simultanément a
plusieurs ego, a plusicurs positions-sujets que des classes différents d’individus
peuvent venir occupet” (Foucault 2001:82).
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Em se tratando da propriedade intelectual da obra antropoldgica,
da defesa daquilo que lhe ¢ préprio e a singulariza, sabe-se, ja ha algum
tempo, que o que ¢ proprio da obra etnografica ¢ precisamente sua inde-
termina¢dao quanto a situacao de onde ela se origina, ou seja, 0 encontro
etnografico do antropdlogo-autor com a sociedade que ele esta pesqui-
sando, a partir das tradi¢oes de pensamento que ele adota no interior de
sua matriz disciplinar.

Nao se trata de subjugar a defesa dos direitos de autor aos direitos
de imagem e som, numa perspectiva de veneragao ingénua a figura do
“nativo” (pripria de..."”’) como fonte da verdade etnografica, o que pode
ser nefasto para ele no sentido de essa visao inscrever seu estado pre-
sente na ecternidade de uma forma congelada. Tampouco se trata de
submeter os direitos de personalidade daquele (ou daquilo) aos direitos
do antropdlogo e aos direitos de sua obra, isto ¢, submetendo o Outro
ao que ¢ proprio do intelecto do antropodlogo.

Em relagao aos direitos autorais, a lei prevé que s o autor pode
alterar a sua prépria obra, mas o autor de uma obra etnografica nao pode
prescindir da aceitacao daqueles que dela foram objetos e sujeitos ainda
que se reconheca, nesse acordo, o seu carater efémero e mesmo fragil.
Neste sentido, a integridade do pensamento do autor, da qual resulta a
defesa da autenticidade da sua obra e de seus direitos morais e patrimo-
niais sobre ela, na Antropologia, guarda relagbes estreitas de interdepen-
déncia do tempo e do espago com o encontro etnografico entre o antro-
pologo e a sociedade por ele estudada.

A defesa do direito autoral e dos direitos de imagem e som, na
producdo audiovisual de conhecimento em Antropologia, deve abarcar,
assim, a dimensao ético-moral que orienta as falhas e os hiatos que deli-
mitam a pratica do campo do antropdlogo. Por outro lado, a produgio
de novas escritas etnograficas dirigidas as redes mundiais de computa-
dores, ainda que nio possa prescindir da cultura da escrita e do espago
livresco, adotadas as praticas culturais paradigmaticas pela matriz antro-

19 Empregam-se, aqui, algumas das ideias desenvolvidas por Benoist (1993), a propé-
sito dos esforcos do logos para reduzir tudo a um principio de identidade, em
especial o Capitulo 6, Le propre comme généalogie de la divison du travail scientifique.
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poldgica, tem como desafio romper com as modalidades normativas de
construcao do texto etnografico e com suas formas padronizadas de
leitura usualmente apreendidas pelos antropdlogos.
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