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0S ELEMENTOS PARATEXTUAIS NA OSMIA DE TERESA DE MELLO BREYNER

AZEVEDO, Rita Gisela Martins de

Abstract

In this article we will analyze the “indications” posted by Teresa de Mello Breyner in her tragedy
Osmia, awarded and published by the Royal Academy of Sciences of Lisbon in 1788.

Therefore, we will see elements as varied as the scenery, the gestures, the scenic space, interpretation,
and costumes. In our view, this specific indications may suggest the playwright theatrical vision and
are meaningful to the reader and the director, because they allow to imagine the atmosphere of the

time and the space where the action will take place.

Resumo

Neste artigo analisaremos os elementos paratextuais, ou seja, as didascdlias inseridas por Teresa de
Mello Breyner na sua tragédia Osmia, premiada e publicada pela Real Academia de Ciéncias de
Lisboa em 1788.

Veremos, consequentemente, elementos tdo diversos como o cendrio, a gestualidade, a movimentacao
no espago cénico, e outrossim aderecos, vestudrio e figurinos. Em nosso entender, as didascalias sdo
significativas da visdo teatral de qualquer autor de teatro e constituem indicagdes significativas para o
leitor e para o encenador, pois sdo passiveis de ajudéd-los a imaginar o ambiente da época e o espaco

aonde a ac¢do decorrerd.
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0S ELEMENTOS PARATEXTUAIS NA OSMIA DE TERESA DE MELLO BREYNER

Segundo, Anne Ubersfelf qualquer texto de teatro: «[...] se compose de deux parties
distinctes mais indissociables, le dialogue et les didascalies (ou indications scéniques ou
o] 1 . ~ . P . ~ .
régie)» . Neste contexto, a insercdo de didascédlias, ou informacdes paratextuais
complementares as réplicas das personagens, poderd revelar-nos em que medida a op¢do pelo
género teatral - mais especificamente pela tragédia - ndo é puramente arbitrdria, uma vez que
se trata de um género que pressupde a exposicao da intriga em palco, através da interpretacao
dos actores, interpretacdo que €, muitas vezes, auxiliada pela insercdo deste tipo de

indicacdes.

. . . oy D . .
Neste artigo analisaremos as didascdlias” inseridas por Teresa de Mello Breyner na sua
tragédia Osmia, sendo que estas sdo, em nosso entender, indicacdes significativas da visao

teatral de qualquer autor de teatro, na medida em que:

“dans les didascalies, ¢’ést I’auteur lui-méme qui:

a) nomme les personnages (indiquant a chaque moment qui parle;

b) attribue a chacun un lieu pour parler et une partie du discours;

¢) indique les gestes et les actions des personnages, indépendemment de tout

discours.”

~ . L, . . 4
Veremos, consequentemente, elementos tdo diversos como o cendrio, a gestualidade™, a

movimentagdo no espago cénico, e outrossim aderecos, vestudrio e figurinos. Estas indicagdes
constituem indicagdes significativas para o leitor e para o encenador, pois sdo passiveis de

ajuda-los a imaginar o ambiente da época e o espago aonde a ac¢do decorrera.

Em nosso entender, esta intervencdo dos autores evidencia a importincia que o0s
mesmos ddo aos aspectos exclusivamente teatrais, orientando o leitor quanto ao caminho a

seguir, de modo a optimizar a visualiza¢do no espago cénico. Teresa de Mello Breyner inclui

! UBERSFELD, Anne, L'école du Spectateur, Lire le Thédtre 2. Paris: Ed. Sociales, 1981, p.21.

* Patrice Pavis prefere, relativamente ao teatro moderno, a utilizagio do termo anotacdo: “Todo texto
(generalmente escrito por el dramaturgo) no pronunciado por los actores y destinado a clarificar la comprensién
o el modo de presentacion de la obra. [...] en los siglos XVIII y XIX: el deseo de caracterizar socialmente
(drama burgués) y la toma de conciencia de la necesidad de una puesta en cena, tiene como consecuencia el
aumento de las «didascalias». El discurso deja de ser interiormente teatral; no expresa su propia «prepuesta en
escena», sino que exige del lector una visualizacién externa que lo situe correctamente en el contexto. [...]”
PAVIS, Patrice, Diccionario del teatro — Dramaturgia, estética, semiologia. Barcelona: Ediciones Paidés
Ibérica, S.A, 1990. p. 11.

3 UBERSFELD, Anne, op. cit., p. 21.

4 "[...] El gesto es también un movimiento significativo, es algo intencional y cargado de sentido que pone en
cuestion toda la personalidad entera. El gesto es, asimismo, un lenguaje. No sélo sirve para captar el mundo que
nos rodea, sino que comunica a los demds la intencién." TERUEL, Tomas, Motos, Iniciacion a la Expresion
Corporal (Teoria, Técnica y Prdctica). Barcelona: Editorial Humanitas, 1983, p. 15.
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inimeras didascélias na sua tragédia — Osmia-, assim induzindo a conversdo do leitor em

potencial encenador”.

Para que o leitor possa estar mais familiarizado com a tragédia em andlise apresentamos
em seguida um quadro onde, sucintamente, anunciamos a intriga, a accdo e o desfecho da

tragédia Osmia de Teresa de Mello Breyner (1788):

INTRIGA ACCAO DESFECHO

O Pretor Lelio, vencedor dos Turdetanos e Osmia é feita prisioneira; ® Osmia suicida-se;

apaixona-se por Osmia. Porém, co-mo

desapareceu Rindaco, marido de Osmia, € € o Lelio tenta seduzi-la; e Rindaco é capturado e também se
presumivelmente dado como morto, Lelio tenta suicida;

convencé-la que nada impede a concretizacdo o Aparece Rindaco;

deste seu amor. Osmia hesita entre o amor por e Lelio regressa a Roma.

Lelio, o orgulho ferido e o amor a sua patria,

® Rindaco exige que Osmia assassine o Pretor.
pois foi vencida pelos Romanos.

Vejamos, para comegar, a importancia e a fun¢do que a autora atribui as indicagdes de

cendrio, figurinos e aderecos na sua tragédia.

O CENARIO

Na linguagem teatral, o cendrio € um elemento actuante (que antecede a ac¢do) € uma
das técnicas ndo-verbais utilizadas para a criagdo do espagco e do ambiente teatral®. Patrice
Pavis considera que o cendrio é “Aquello que en escena figura el marco de la accién por médios
pictéricos, plasticos y arquitecténicos (...) debe ser ttil, eficaz, funcional. Es un instrumento antes de

»7.0 cenériog, sendo indicativo do local onde a

Ser una imagen, un instrumento Yy no un ornamento
accdo se passard € o primeiro elemento da interaccdo condicionada entre o Autor € o
leitor/espectador e, no século XVIII, era normalmente representado por uma tela de fundo.
Estas caracteristicas, conferem ao cendrio a possibilidade de suscitar ao espectador uma
ilustragao visual do texto, permitindo-lhe que situe rapidamente a accdo, no tempo € no

espago.

5 SALVAT, R., El Teatro como Texto, como Espectdculo. Barcelona: Montesinos, 1983.

6 CHION, Michel, Ecrire un scénario. [s.1.]. Cahiers du cinéma-I.N.A., 1985. ISBN 2-86642-034-9.

"PAVIS, Patrice, op. cit. p. 115.

¥ «[...] Las posibilidades de decorado son evidentemente variadisimas y van desde la mera delimitacién del drea
de juego con telas neutras hasta la creacién de la ilusién perspectivista del «trompe 1’oeil» y, como es natural,
cambia segun las épocas, las tecnologias y las modas.” SPANG, Kurt, Teoria del drama: lectura y andlisis de la
obra teatral. Navarra: Ediciones Universidad de Navarra, S. A., 1991. p. 213.
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Reportando-nos ao cendrio que Teresa de Mello Breyner propde para a Osmia (1788)
percebemos que a Autora aproveita todas as dimensdes do palco, integrando na sua proposta
para o cendrio, elementos que remetem para a fabula da sua tragédia, o que implica, uma pré-

visualizagdo do espectéculo pelo leitor/espectador.

Este pormenor dd a entender que Teresa Josefa conhecia minimamente as regras que
regem uma peca de teatro, na sua vertente de espectaculo cénico. E, nesta particularidade, o
cendrio inicial persiste como uma tela de fundo, fixo e inalterdvel. A autora mantém-se assim

fiel a uma das trés regras do teatro classico, neste caso, a unidade de lugar.

A indicacdo proposta divide o espaco cénico em dois territérios de accao, que informam
o leitor/espectador das for¢as antagénicas presentes na intriga - Romanos e Turdetanos "Atrio
com colunas, por entre as quais se vé€ do lado direito o campo dos Romanos e do lado

esquerdo os corredores que conduzem a habitagdo das Turdetanas."’.

Além da fungdo figurativa do espagco e do lugar onde a accdo decorre'’, o cendrio
faculta também ao leitor um primeiro contacto, no caso de Mello Breyner, com os costumes
religiosos e morais dos intervenientes na intriga. Neste caso é sugerida a religido de uma das
forcas do conflito, os Turdetanos, jd que a didascdlia em questdo se refere a um elemento
cenografico destinado ao culto do Deus Endovelico'': "No fundo se vé o bosque consagrado ao
Deus Endovelico com a sua ara em forma de anta."'>. Alids, na Osmia, sdo vdrias as alusdes a
religido, facto que mostra o cuidado da Autora em estabelecer uma intima ligacdo entre o
texto e as suas opcoes cenograficas. Vejamos dois exemplos: "LELIO: [...] Aquelas Aras sdo a

Deus inimigo consagradas; Sem culto agora as vemos, [...]""*; ELEDIA: [...] Estes Povos que ornaram

tantas vezes de festOes estas Aras, onde um tempo das vitimas fumava com frequéncia o sangue a teus

furores consagrado! [...]"14.

°0,Lp. 1.

10 SAMI-Ali, L’espace imaginaire. Paris: Gallimard, 1974; BERGER, John, Modos de ver. Lisboa: Edi¢ées 70,
1996.

' Actualmente, as diividas sobre esta divindade ainda perduram. Para alguns terd sido uma divindade do pantedo
indigena da Lusitania, que mais tarde foi romanizado. Na altura da romanizacio, o culto acentua-se. A aceitacio
romana desta divindade traduziu-se na ndo hostilidade aos cultos indigenas. Aceitavam as suas crengas, pois
sabiam que aceitando a fé local mais fécil seria a romanizacdo dessas populacdes.

20,1,p. 1.

% 0,1,2%p. 3.

“0,1,5%p.9.
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FIGURINOS E ADERECOS

Além de caracterizarem as personagens no tempo e no espaco, os figurinos'> possuem
igualmente um valor simbdlico de grande relevancia, pois contribuem para realcar tracos
dominantes do contexto social da época a que a ac¢do se reporta. Segundo PAVIS: “En la

puesta en escena contemporanea, el vestudrio juega un papel variado y de gran importancia,

transformandose verdaderamente en esa «segunda piel del actor»”'°,

Como adiante veremos, as indicacdes relativas aos figurinos'’

e aderecos sdo pouco
frequentes, parecendo licito inferir-se que assumem funcdes especificas para a construcdo da

intriga.

Teresa de Mello Breyner atribui grande importancia ao figurino de Osmia (princesa dos
Turdetanos), personagem principal da sua tragédia. No decorrer da accado encontramos cinco

didascdlias referentes a figurinos, todas elas respeitantes a personagem mencionada.

A personagem Osmia surge pela primeira vez em cena vestindo um traje romano
(embora seja a princesa dos Turdetanos); facto que coloca o espectador perante esta

interrogacao: o que levaria a princesa dos Turdetanos a envergar um traje romano?

Esta divida mais se acentua se considerarmos que a accao sé decorre apdés uma nova
referéncia ao traje da mencionada personagem, desta vez marcada pela ac¢do de "combinar os
trajes" de Osmia'®. Parece-nos que esta anotacdo surge da necessidade de a Autora procurar
chamar a atenc¢do do leitor/espectador para este paradoxo. Teresa de Mello Breyner faz
portanto apelo a imagem, sem recorrer a fala, técnica que justamente distingue o teatro de

outros géneros literdrios.

O mesmo acontece na cena entre Osmia e Rindaco (marido de Osmia), que decorre no
quarto acto. Também ai, o figurino assume um papel determinante, que ultrapassa (uma vez

mais) a fun¢cao de mera indumentdria, ja de si informativa. Com efeito, a Autora sugere varias

15 “Actualmente, el vestuario adquiere, en el seno de la representacién, un lugar mucho mds ambicioso,
multiplica sus funciones y se integra al trabajo de conjunto de los significantes escénicos. Tan pronto como
aparece en escena, la vestimenta se transforma en vestuario teatral: es sometida a los efectos de amplificacién,
simplificacién, abstraccién y legibilidad.”. PAVIS, Patrice op. cit. p. 536; KOHLER, Carl, Historia do
Vestudrio. Brasil: Martins Fontes, 2001.

' PAVIS, Patrice, op. cit., p. 536.

"Ver: BANU, G., Le costume de thédtre. Paris: 1981

'8 Um dos meios préprios ao género teatral. Técnica dita "cinematografica" (Flash-back), comega a ser utilizada
no teatro através dos relatos. No género teatral anuncia-se através do narrador, ou de uma personagem,
geralmente associada a uma mudanca de luz ou da musica, ou também provocada por um assunto, criando este
paréntese na obra teatral.



371 AZEVEDQO, Rita Gisela Martins de

interpretacdes'”, sendo uma delas o atar e o desfazer dos lacos relacionais existentes entre
Osmia e Rindaco, pela morte e pelo perddo: "(Osmia) Desatando a cinta®’, com a qual enquanto

diz os trés versos seguintes, d4 uma volta a roda da garganta; e ditos eles, entrega uma ponta da cinta a

. . =~ n2l
Rindaco, ficando com a outra na mao."

Mas, neste caso, o figurino adquire um papel que condiciona a atitude e a forma de

.20 . . , . . .
agir™ de Rindaco, marido de Osmia, deixando o leitor/espectador em suspenso, pois Teresa
de Mello Breyner acrescenta a didascdlia: "Rindaco lan¢a méo da faixa com uma espécie de furor,

~ . . 3
que nio deixa perceber o seu intento."”

No desfecho, que consideramos simbdlico, é Rindaco quem ndo consegue desfazer o

"nd" que unia o casal**: "(Rindaco) Desfaz o lago, sem tirar a faixa".

A semelhanca do que acontece com os figurinos, as indicacdes paratextuais relativas aos
aderecgos, sdo em ndmero muito reduzido. No entanto na opinido e Gilles Girard e de Real
Ouellet, os aderecos sao extremamente importantes porque, entre outros motivos, sao
complementares as proprias personagens, podendo inclusive, ser determinantes para a
caracterizacao fisica e psicolégica das mesmas. Vejamos o que nos dizem os autores citados

sobre estes objectos de cena:

“Numa tipologia das linguagens paraverbais, os aderecos situam-se entre o
cendrio e o guarda-roupa; no entanto, a linha de demarcacdo ¢ imprecisa: a
espada, elemento da indumentdria [...] torna-se adere¢o — prova de delito
quando Teseu a encontra na posse de Fedra; [...] Os aderecos mantém
estreitas relacdes com o actor que os manipula, os usa, os utiliza para diversos
fins. [...]"%

Tal como os figurinos, os aderecos informam sobre a condicao social das personagens e

adquirem um significado simbdlico, determinado pela situagdo em que se inserem. S@o

' Ver PEDRO, Anténio, Pequeno tratado de encenagdo. Lisboa: Inatel, 1997.

* Do ponto de vista simbélico é mais do que uma simples peca de vestudrio, pois também & utilizada para
segurar armas e objectos de uso pessoal. A cinta ou cinto alude & aspirac¢do de refrear a sexualidade e, por este
motivo, é desde épocas remotas, simbolo da temperanca e de castidade. Muitas vezes a cinta nupcial e o véu
eram simbolos de castidade pré-matrimonial. Desatar a cinta da noiva na noite de nipcias simbolizava a
consumagdo do matriménio. BIEDERMANN, Hans, Diciondrio Ilustrado de Simbolos. Sdo Paulo: Companhia
Melhoramentos, 1993, p. 95; GRIMAL, Pierre, Diciondrio da Mitologia Grega e Romana. Lisboa: Difel, 1992.
20,1V, 62, p. 51.

2 DOAT, Jan, Dire, parler, lire, jouer. Montréal: Le Cercle du Livre de France, 1975.

30,1V, 6%, p. 51.

24 KANE, Lesli, The language of silence. London: Associated University Presses, 1984; LOWEN, Alexandre, La
langage du corps. Paris: Tchou, 1977.

3 GIRARD, Gilles, OUELLET, Real, O Universo do Teatro. Coimbra: Livraria Almedina, 1980, p.75 e 76.
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“objectos simultaneamente qualitativos e funcionais [...] € mantém com as personagens

- . P ~ 5926
relagdes estreitas e até de interac¢dao””".

Na Osmia, de Teresa Josefa de Mello Breyner, a personagem Eledia (confidente de
Osmia) aparece pela primeira vez agrilhoada, pormenor que permite uma imediata percep¢ao
da condicdo da personagem, no contexto da ac¢do que entdo decorre: "Lelio, Lucio, e Eledia

. . 27
com cadeias, conduzida por um guarda.""'.

Por outro lado, os aderecos determinam as atitudes das personagens que os possuem.
Mas, curiosamente, na cena atrds referida, o comportamento arrogante de Eledia ndo ¢é
compativel com o que se esperaria de alguém preso por cadeias. Reac¢des como "arrogancia”
e "furor", informam-nos igualmente sobre o caracter da personagem: "(Eledia) com arrogincia.

. . ~ 28 . ~ .
Lucio desata as cadeias e as conserva na mao."”"; "(Eledia) com furor, langcando mao das cadeias, que

Lucio lhe larga."”.

Apesar da cena em questdo ser bastante curta, a Autora introduz nas didascdlias que
acompanham o texto, por cinco vezes, o elemento "cadeias". Tal como se apresenta, a cena
permite desde logo ao leitor uma antevisao das forcas em conflito, servindo as cadeias para

acentuar ainda mais a inten¢@o da Autora em fazer, dos Turdetanos, o povo oprimido.

Simbélicos e representativos sdo também o punhal ou a espada. E no acto V da Osmia
que este elemento - a espada - aparece referenciado no texto, pela mao do Pretor romano,
Lelio: "(Lelio) Desembainhando a espada, precipitadamente a oferece a Osmia, que a rejeita com uma
espécie de estremecimento.". A espada é, a0 mesmo tempo, instrumento de accdo. E com a

espada que se faz justica e que se punem os culpados:

"Empunhando a espada, corre Lelio para o campo seguido por Lucio, e das

guardas; e Probo depois das ultimas palavras de Lelio, parte também correndo
para o bosque.”'. E, mais adiante, surge nova indicacdo: "(Lelio)

. » . . . . P 32
Desembainhando a espada até ao meio, vai para Rindaco, Manlio o detém."™.

6 GIRARD, Gilles; OUELLET, Real, op. cit., p. 76 ¢ 77.
70,1,52 p. 8.
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AS DIDASCALIAS DE INTERPRETACAO

As didascédlias de interpretacio compreendem vdarios aspectos especificos da
representacdo, como por exemplo, as entradas e saidas dos actores, a gestualidade, a
movimentacdo em cena e a entoac¢do. Sdo indicagcdes do Autor destinadas ao encenador/actor,
nas quais o leitor acabard por se envolver pessoalmente, imaginando o desempenho dos
actores ou convertendo-se, ele proprio, em encenador ocasional. Esta é uma das
particularidades do género literdrio teatral, ou seja, o leitor vé-se permanentemente
confrontado com a dualidade texto/especticulo. E se por um lado as didascdlias de
interpretacdo informam o leitor sobre aspectos de caricter espaco temporais € sobre a
psicologia das personagens, também contribuem, por outro lado, para acentuar ou atenuar o
caracter tra’lgico3 ? das cenas. Dado que na Osmia de Teresa Mello Breyner estas indicagdes sao
recorrentes, optamos por dividir este item em trés tipos de didascédlias de interpretagdo,

classificando-as segundo a seguinte nomenclatura:

¢ GESTUAL/MOVIMENTACAO

e INDICACAO DE DESTINATARIO

e ENTOACAO

Esta ordenacdo permite-nos classificar e analisar separadamente e em pormenor, as
indica¢des da dramaturga. Consequentemente, procedemos a contabilizacdo das indicacdes
paratextuais dadas pela autora no corpo do texto, bem como das indica¢des no inicio das
cenas, (quando estas surgem como complemento da entrada dos personagens), tendo-se

apurado um total de 152 didascdlias na tragédia Osmia de Teresa de Mello Breyner.

Nos quadros comparativos previamente elaborados tentimos, na medida do possivel,
circunscrever essas indicagdes a um tnico aspecto. O que nem sempre conseguimos, pois as
didascdlias (na sua maioria) ndo sdo suficientemente estanques, englobando muitas vezes
varios aspectos de interpretacdo, em simultineo. Assim, analisaremos em primeiro lugar as
didascdlias de interpretacdo relativas a gestualidade e & movimentacdo das personagens da

tragédia de Teresa Mello Breyner.

3 “Se puede distinguir grosso modo entre tragicidad interna y externa, siendo la interna la que plasma los
conflictos personales y la externa la que se revela a través de la interccion o la situacién. La distincién no carece
de artificialidad y hasta de arbitrariedad porque en la practica van intimamente vinculadas. Lo tragico personal e
interno se refiere a las contradicciones que puede experimentar una figura literaria, el dilema entre el deber y las
inclinaciones, entre la ley y las obligaciones personales, et. Lo trdgico externo subraya mads los
condicionamientos que impone el entorno, los obstidculos insuperables erigidos por los hechos externos, la
crueldad, el asesinato, el crimen, etc.”. SPANG, Kurt, Teoria del Drama — Lectura y andlisis de la obra teatral.
Navarra: Ediciones Universidad de Navarra, S.A., 1991, p. 62
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DIDASCALIAS GESTUAL/MOVIMENTACAO

Extremamente importante na comunicacdo, a gestualidade ¢ fundamental no teatro>".
Para que as personagens recriadas em palco sejam verosimeis, os actores deverdo prestar
particular atencdo a este aspecto da comunicacdo, de modo a darem vida, pelo gesto e pela
VOZ, a personagem que interpretalm3 >0 dramaturgo procura tanto quanto possivel imitar o

real, competindo ao actor a concretizacdo desse desejo.

Ainda que, a gestualidade sirva apenas para completar aquilo que o texto falado ndo
diz, como por exemplo, a deslocacdo de certas personagens no palco, ou as entradas e saidas
de actores por todas as zonas do espacgo cénico, o texto de Teresa de Mello Breyner € prolifero
neste tipo de indicagdes. Vejamos alguns exemplos: "Parte Lucio por um dos corredores mais
préoximo a boca do Teatro."; "(Lelio) Ainda dentro dos bastidores."; "Eledia e Probo que entram da

parte esquerda do Teatro."

Esta movimentagdo no espago cénico surge, quase sempre, associada a acgoes

especificas como olhar, chamar, partir, partir apressadamente, entre outras’®. Sendo vejamos:

"(Lucio) Olhando para o fundo do Teatro da parte esquerda."; "(Probo) No fundo do Teatro chamando

para o Bosque."; "Lelio e Probo ambos apressados, mas cada um por diverso lado."

Por vezes estas movimentacdes t€m como destinatdrios outras personagens: "Lucio
entrando no Teatro com Osmia, lhe mostra Eledia, e parte para o campo."; "(Eledia) Quer partir e
Osmia a detém."; "Todos os guardas se retiram ao mesmo tempo, que o Pretor vai encontrar Eledia.";

"Eledia s6. Entrando pelo lado esquerdo, e vendo ainda Probo, que se some por entre o arvoredo."

E, pela associacdo de indicacdes interpretativas, podem também sugerir comportamentos:

"(Eledia) Volta-se para a Anta, e exclama com veeméncia."

"(Eledia) Afasta-se para o fundo do Teatro enxugando o pranto, e sem dar
atencdo ao que se passa, sO volta quando Osmia a chama."

"Osmia, e o Vetdo; este quando Osmia o chama, volta ao acto de
desesperacdo, em que se conservava, sem atender ao que se passava no
Teatro."

"Os ditos, e pela parte do bosque Probo, e apds ele Eledia, ambos dando sinais
da maior consternagdo, e terror."

3* A este propdsito veja-se, PAVIS, Patrice, op. cit., p. 240-245.
* CHALAGUIER, Claude, MALLEN, Gerard, Le jeu d’expression et I’imaginaire. Paris: Editions Fleurus, 1979.
% DOLTO, Frangoise M., Tout est langage. Paris: Vertiges du Nord/Carrere, 1987.
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Estas movimentagdes pdem em evidéncia a preocupacdo da Autora em criar
verosimilhanca na ac¢io das personagens postas em cena e contribuem para imprimir a peca o

ritmo desejado. Trata-se de um texto dentro de outro texto, este interno.

Outro tipo de didascélias gestuais frequentes sdo as que indicam apenas entradas e

saidas de cena, como se poderd comprovar nos seguintes exemplos:

"(Eledia) Vai-se."
"Um dos guardas se apresenta (a Lelio)."
"(Osmia) Em acto de partir."

Podemos também encontrar indicagdes inesperadas em relacdo a outras personagens.
Um exemplo € a ac¢do de Rindaco, capitdo dos Vetdes, que na dltima cena da pega, quando
toma conhecimento da noticia do suicidio de Osmia, prefere morrer pelas suas préprias maos
a ser castigado, ou eventualmente, a ser perdoado pelo Pretor. A personagem reagird da

seguinte forma: "Rindaco mete as méos na ferida, e cai proferindo a dltima palavra com aspereza."

z

Mas se o gesto € sobretudo comunicacdo, a gestualidade sugere comportamentos
sociais, individuais ou colectivos: servilismo, igualdade, violéncia, asticia, etc., t€m na
gestualidade um complemento da sua expressdo. Associada a comportamentos sociais como
pegar no brago, dar, pegar, soltar, beijar a mao, abragar, pode servir para definir as ligacdes
pessoais entre as personagens que, necessariamente, obedecem a relagdes sociais
estabelecidas”’. No exemplo seguinte, o gesto contribui para mostrar a proximidade entre as
personagens, neste caso a proximidade entre Lelio e Manlio: "(Manlio) Pegando-lhe no brago (a

Lelio)".

A gestualidade pode também mostrar os sentimentos que unem as perso-nagens. No
exemplo seguinte, o laco conjugal entre Osmia e Rindaco, permite a intimidade: "Volta

Rincaco, e corre a abragar Osmia."; "(Rindaco) Tendo-a nos bracos (Osmia)."

Dependendo da interpretacdo, o gesto podera proporcionar indicagdes sobre o cardcter e
as relagdes das personagens, pelo que os dramaturgos podem acentuar, através das
didascdlias, por um lado, o temperamento e a afectividade das personagens durante a ac¢ao, €
por outro lado, com indica¢gdes como, violéncia, ternura, rudeza, énfase, sugerir as relacdes

que se estabelecem entre elas.

2

E assim que a 4.* cena, do acto I da Osmia, nos sugere, a impaciéncia Lelio e a

tranquilidade de Lucio: "(Lelio) Pondo-lhe com énfase a médo no brago (a Lucio)."
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Sugere também a proximidade entre ambos pois a aproximac¢do legitima o gesto entre
ambas as personagens. O mesmo acontece no acto III, 1.* cena, entre Osmia e Eledia: "(Osmia)

Pegando-lhe pela mio (a Eledia)."

A gestualidade associada a interpretacdo também pode sugerir tensdao. O exemplo
seguinte da Osmia € elucidativo da tensdo existente entre Osmia e Rindaco: "(Vetdo) Afasta-a

com desabrimento (Osmia)".

Mas, noutros casos, poderd mostrar a ansiedade entre as personagens. Nas duas cenas
mencionadas a seguir, assistimos a ansiedade de Lelio e de Eledia, sucessivamente: "Osmia, e

n,on

Lelio que se adianta a recebé-la."; "(Osmia) Apressando-se a recebé-la (a Eledia)."

Como jad referimos, as didasciliaa GESTUAL/MOVIMENTACAO destinam-se a
completar o texto lido ou dito, sugerindo ao leitor/encenador a intengdo e o efeito pretendido

pelo Autor, tendo em vista a do vertente espectaculo, indissocidvel do género teatral.

Analisaremos em seguida as didascélias de interpretacdo que classificimos como
INDICACAO DE DESTINATARIO. Na Osmia de Teresa de Mello Breyner os exemplos

encontrados sdo os seguintes:

DIDASCALIA ACTO/CENA/PAG.
"Para o Pretor." 1,53 10
"Para Eledia." II, 6.2, 26
"Para Probo." II, 72,27

"y

Outras didascélias deste tipo s@o os apartes. Um "a parte" permite a quebra da chamada

"quarta parede"3 8

, sendo uma caracteristica diferencial do teatro como género literdrio. Nas
palavras de SPANG, o "a parte" faz com que o actor se dirija directamente ao publico,

integrando-o assim na propria fabula:

“es una intervencién verbal de una o varias figuras cuya caracteristica
sobresaliente es precisamente de la apartarse del juego dramatico, es decir, la
figura deja de participar en el acontecimiento escénico inmediato, aunque
existen distintos grados de alejamiento del juego [...]”

Na Osmia, de Teresa Josefa, surgem no texto da forma seguinte: "(Eledia) A' parte.”;

"(Osmia) A' parte.”

*DOLTO, Frangoise M., L’image inconsciente du corps. Paris: Seuil, 1984.
3 Barreira imagindria que separa o actor da plateia.
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A ENTOACAO

Esta categoria de didascélias - de entoacdo - diz respeito a voz do intérprete. O Autor
ajusta ao texto o tom e o sentimento partindo do principio que a voz € uma das ferramentas do
actor. Estes tipos de indicagdes de ordem para-linguistica referem-se a interpretacdo dos
actores e sdo passiveis de contribuir para a caracterizagdo das personagens por eles

interpretadas, bem como para o ambiente geral da peca.

O texto de Teresa Mello Breyner é muito fértil neste tipo de informacdo, que aqui
poderemos considerar de varios niveis. Se por vezes a Autora insere didascdlias que se
reportam a uma Unica indicacdo de entoagdo, noutros casos estas referéncias podem agrupar

vdrias adjectivagdes em simultaneo.

Neste particular, adoptdmos a ordenacdo ascendente, do menos complexo para o mais
complexo: comec¢amos pelas didascdlias que se referem a um tnico aspecto de entoacdo, para
passarmos depois as que considerdmos mais interessantes, quer pelo nimero de termos, quer

pelo pormenor das indicacdes da Autora.

Regra geral, as didascdlias univocas sdo repetitivas e visam essencialmente acentuar o
tragico das cenas onde estdo inseridas, ajudando igualmente a caracterizar 0s

comportamentos. Indicamos alguns exemplos:

DIDASCALIAS UNIVOCAS DA OSMIA

PERSONAGENS

OSMIA ELEDIA LELIO LUCIO RINDACO
"Com aflicdo."™’ "Com altivez."” "A Lucio, com severidade."™ "Com ironia."  "Inquieto.”’
"Com severidade."" "Com veeméncia."  "Apaixonado."™® "Perturbado.”’  "Indignado."

. . ~ 1 .. ~ 17 . . ~ 53
"Com indignagdo. " "Com precipitagdo.’ "Com indignagdo."

42 48 54

"Com brandura.’ "Com impaciéncia.’ "Com assombro.

P18 p. 13.

1,82 p. 14.

“UIIL, 8.2, p. 41.

2V,62 p. 64.
B1,52p.10.+1, 82 p. 14.
“1,82 p. 16.

1,52 p. 10.

11, 4.2, p. 24.

'V, 92 p. 66.

%V, 102 p. 67.
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Pela sua funcdo caracterizadora, a didascdlia de entoacdo contribui também para a
definicdo da accdo (ou varias acgdes em simultineo) a qual estd associada. Veremos
seguidamente alguns exemplos de didascalias de entoacdo compostas por um termo, a que se

associam uma ou mais accoes:

"(Lelio) Interrompe-a com a maior vivacidade (a Eledia)."

"(Osmia) Com afli¢do e retira-se."

"(Eledia) Fica absorta, e ndo torna em si, sendo quando parte Probo, e entdo vé
Osmia."

"(Probo) Mostra Eledia e parte confuso."

Com o objectivo de reforgar a interpretacdo dos actores idealizada no seu texto, Teresa
de Mello Breyner insere, com repetida adjectivacdo, grande quantidade de didascélias de

entoacdo. Vejamos alguns exemplos:

DIDASCALIAS DE ENTOACAO NA 0SMiA

PERSONAGENS

OSMIA ELEDIA LELIO MANLIO

"Com extrema aflic¢do."” "Com ironia picante."® "Por extremo consternado."™® "Com a maior e mais

" P - " P - 57 " . =59 picante ironia."”
Com a mais viva expressdo."” Com a mais viva expressdo de dor." Com a mais forte expressdo.

Outro aspecto que nos parece significativo € a relacdo existente entre a complexidade
das didascdlias e a complexidade das cenas. Assim, constatamos que quanto maior € a
intensidade dramdtica das cenas, maior € a preocupacdo da Autora em dar ao
leitor/encenador/actor informagdes complementares ao texto, através das mencionadas

didascalias.

Um exemplo concreto é dado na primeira cena entre Osmia e Eledia (confidente de

Osmia), cena que pode ser considerada como uma das situacdes mais tensas da tragédia.

Y142 p.7.
1L, 2.2, p. 19.
NIV, 42, p. 46.
21V, 6.2, p. 49.
31V, 62, p. 50.
* 1V, 62, p. 50.
¥V, 62 p. 64.
I, 1.2, p. 30.
TV, 112 p. 68.
BV, 112 p. 68.
PV, 112 p. 70.
111, 4.2, p. 36.
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Trata-se do primeiro encontro entre ambas, apds o cativeiro. A tensdo € acentuada, pelo traje
romano que Osmia veste. Duas didascélias determinam, com precisdo, a forma como devem
agir as personagens: "(Eledia) Voltando com ternura, fica suspensa, como que desconhece Osmia.";

“Osmia com brandura. Eledia sempre com indignagdo, e altivez.".

Também € notério que a medida que a acg¢do se aproxima da sua conclusdo, mais
pormenorizadas se vao tornando as indicacdes paratextuais na Osmia, de Teresa de Mello
Breyner. Esta acumulacido de didascélias relaciona-se directamente com as acc¢des particulares
de cada cena e com as personagens que delas fazem parte, revelando a evidente preocupacdo
da Autora em nada deixar ao acaso nos momentos mais importantes da intriga, e, mais

particularmente, no seu desfecho.

A 8.% cena do acto V, é um exemplo esclarecedor da maneira como Teresa de Mello
Breyner deixa transparecer, através da didascdlia, a sua visdo do comportamento das
personagens. Ou seja, as didascélias, da 8.* cena do V acto, referem-se a indicagdes acerca da
entrada em cena de Eledia: "Eledia s6. Entrando pelo lado esquerdo, e vendo ainda Probo, que se
some por entre o arvoredo [...]”. Bem como a movimentacdo da personagem no palco:
"Encaminha-se resoluta para o bosque, e pouco depois para como que espavorida". E também, a
interpretacdo da actriz/personagem e a sua saida de cena: "Tudo o que se segue € dito com o ar de

uma pessoa transportada"; "Fica absorta um momento, e depois como que na verdade escuta, repete o

que se segue; e por fim parte resoluta para o bosque."

O mesmo se pode dizer da dltima cena da tragédia, relativamente a Rindaco marido de
Osmia e capitdao dos Vetdes. O exemplo que se segue mostra a atencao que a Autora coloca na
didascalia de entoac¢do, indicando em simultaneo a forma de agir de todos os intervenientes na

accdo que entdo decorre:

"(Rindaco) Grosseiramente interrompe o Pretor, e com arrogincia faz a
pergunta a Eledia, a qual como absorta, a nada atendia, e s6 desperta a voz de
Rindaco. Entdo com a expressdo do maior assombro o reconhece, e esta
mesma afec¢do mostram os circundantes, mas Lelio mais vivamente"

Ou, caracterizando a atitude da personagem em questao, neste caso, Rindaco:
"Mostrando a ferida. Toda esta fala deve ser animada da arrogincia

caracteristica de Rindaco; mas as frases devem ser interrompidas assaz pela
cOlera, como pela fraqueza, que supdem a qualidade da ferida."
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Em jeito de conclusdo, podemos afirmar que neste artigo analisdmos vérios tipos de
didascdlias, ou elementos paratextuais, que se encontram na tragédia Osmia de Teresa Mello

Breyner.

Constatamos que na tragédia referida existem apenas quatro cenas sem didascdlias e dez
cenas com uma didascalia. A 6.* cena do IV acto, tem o mais elevado nimero de didascalias
(16); seguida pela 5.* cena do I acto e pela 6. cena e 11.* cena do V acto, com doze. Segue-se
a 8.2 cena do I acto, com dez; e, finalmente, a 1.* cena e a 8.* cena do III acto, com oito

didascadlias, respectivamente. As didascdlias gestuais s@o predominantes.

Como referimos, estas indicacdes destinadas aos leitores/actores/encenadores, visam
uma melhor realizagdo “pratica” das tragédias. A pormenorizacdo, cuidadosa, de grande parte
das indicacdes existentes, constitui um indicador seguro da importancia que a autora atribui
ao objectivo central do texto dramatico - a encenagao/representacao - onde a interpretacao dos

actores € fundamental.

Pela andlise da quantidade e diversidade das didascélias inseridas por Teresa Mello
Breyner na Osmia, concluimos que a Autora é precisa e consistente no que concerne aos

factores especificos da interpretacdo dos actores, da representagcdo e da encenacio da sua obra.

De facto, as indicacdes dadas pela autora procuram dar realismo ao quadro cénico. E, se
relativamente ao primeiro conjunto de didascélias que vimos - cendrio, figurinos, aderecos, €
acessorios, as indicacdes sdo raras, a verdade € que possuem sempre um valor pratico e

simbdlico, condicionando situacdes e atitudes.

Mais abundantes sdo as didascilias de GESTUAL/MOVIMENTACAO E ENTO-
ACAO, sendo rara a cena onde nio exista este tipo de indicacdo. Estas didascélias (referentes
ao texto e destinadas aos actores) sdo particularmente significativas nas cenas mais
importantes das tragédias, sobretudo nas cenas onde os pares Lelio/Osmia e Osmia/Rindaco

intervém.

E se por um lado, esta profusdo de didascdlias possa ser vista como uma tentativa da
Autora em limitar a perspectiva do encenador e do leitor, pois ao interferir frequentemente
com indicacdes paratextuais, Teresa de Mello Breyner pouco deixa em aberto, assim
conduzindo e reduzindo a imaginacdo do leitor/actor/encenador, por outro lado, h4, em nossa
opinido, vontade manifesta da Autora em aproximar a lingua escrita da lingua falada,
procurando dar mais verosimilhanga a situacdo a recriar no palco, através da entoacdo e da

gestualidade/movimentagdo dos actores.
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