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Resumen: En la actualidad es dificil estudiar la
musica tradicional: el contexto de la
globalizacion y la produccion de musica masiva
han dado como resultado una difuminacién de
los limites entre lo tradicional y lo comercial.
Por su parte, los mdasicos tradicionales se
encuentran en un dilema: conservar “intacta” su
tradicion o vivir de sus conocimientos acerca de
la mosica tradicional. Ademas, hay que
considerar la diversidad de actores sociales que
intervienen en la creacion y definicion de la
musica tradicional. Todo esto hace del tema de
la musica tradicional un espacio desde donde se
pueden generar una serie de reflexiones sobre la
dindmica sociocultural de las sociedades
actuales. El presente trabajo toma al caso
mexicano, en particular la internacional musica
del mariachi y el ahora cosmopolita son jarocho,
como objetos de analisis para desarrollar
algunas de estas reflexiones.

Palabras Clave: musica tradicional,
globalizacion, mulsica  masiva,  musicos
tradicionales, conservar, dinamica sociocultural,
sociedades actuales, son jarocho.

Hablar de la mdusica tradicional mexicana en
unas cuantas paginas es ambicioso e imprudente.
Pero analizar el tema de la musica tradicional
mexicana como un ejemplo de los cambios
culturales que se estan produciendo en el
contexto de la globlalizacion, es un proposito
loable, y tiene como objetivo reflexionar sobre
algunos casos de lo que se puede llamar musica
tradicional en el contexto de lo global.

Para hacer esta reflexion hay un par de ejemplos
gue me parecen interesantes de analizar. Por una
parte la musica del mariachi o ranchera, que es
una expresion musical de origen tradicional que
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fue impuesta como modelo nacional
posrevolucionario y en torno a la cual se fundd y
exportd el primer producto cultural del Estado
mexicano. Por otra parte, el son jarocho, que es
otra de las expresiones de musica tradicional que
se ha estudiado durante los Gltimos afios, y que a
diferencia del mariachi no logré convertirse en
el modelo nacional. Analizando estos ejemplos,
el siguiente trabajo intenta plantear una serie de
reflexiones sobre los cambios que la musica
tradicional ha tenido hoy dia, en el contexto de
la globalizacién.

Primero, me parece que definir la mdsica
tradicional implica un esfuerzo de anélisis entre
diversas areas del conocimiento. Por una parte,
el estudio musicoldgico es fundamental para
comprender la estructura musical, ya que con
esto se pueden encontrar formas musicales muy
concretas que trascienden a lo largo de la
historia y que nos hablan de la transformacion
de las tradiciones. Este analisis se enriquece en
medida de que, las disciplinas histdrico sociales
y antropoldgicas aportan una serie de
herramientas metodolégicas, marcos teoéricos y
conceptos que ayudan a la comprension de un
tema complejo, en este caso, la mdusica
tradicional.

En segundo lugar, me parece que el concepto de
tradicion que se debe utilizar para el estudio de
la musica tradicional, tiene que hacer referencia
a habitos, rituales, formas de hacer permanente
representaciones que dan unidad a un grupo
social, actividades de tipo comunitario que
perduran -quizd no intactas- a lo largo del
tiempo. Es importante sefialar que, hay
diferencia entre lo popular y lo tradicional, esto
lo remarco porque utilizar uno como sinénimo
del otro, confunde y limita el sentido de la
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discusion sobre el tema. En este sentido y
regresando al tema de la musica, lo tradicional
es un concepto que va ligado a los usos de las
expresiones musicales en un contexto social, en
un ambiente grupal, étnico, religioso, si se
quiere ideoldgico, y que por lo tanto no tiene
gue ver con términos comerciales, sino con un
uso comunitario.

Por lo tanto una vez que la masica como parte
de un conjunto cultural, de un complejo
simbdlico, en muchos casos festivo o liturgico,
es transportada a otros espacios de uso e
interpretacién, los elementos que componen este
conjunto cultural y que dan origen a la tradicion,
se transforman y se difuminan con otro sistema
de valores y modos de interpretaciéon cultural.
En resumen, una expresiébn musical -en
conjunto: danza, copla, mdsica, ritual- que es
interpretada en otros contextos y por otros
actores sociales que no son los que le dan
sentido y uso tradicional a dicha expresion, no
es que deje de ser tradicional, pero se convierte
en una escenificacion de lo que es una tradicién,
y en ese sentido, se convierte en una expresion
popular o folclérica de un modelo de musica
tradicional.

Esto no significa que las escenificaciones
populares o folcléricas de la tradicién musical
no se puedan convertir en verdaderas nuevas
tradiciones. La tradiciébn como concepto social,
antropoldgico es y debe de ser pensada como
expresion abierta, flexible y en constante
transformacién. Por ejemplo, al respecto Bela
Bartok escribi6 a principios del siglo XX sobre
la creacion de los repertorios de la musica
clasica, y planteaba que gran parte del folclore
campesino de Europa, de esa musica tradicional
que se habia vuelto una expresion popular en
diferentes regiones, fue a parar a las partituras
de los grandes musicos de la época, desde
Beethoven hasta Wagner, pasando por
Stravinsky y Vivaldi. Y hoy dia la musica
clasica tiene todo un complejo cultural que la ha
vuelto una verdadera tradicion. La tradicion, la
cultura  popular 'y el folclore son
representaciones con diferentes caracteristicas y
objetivos de una misma cosa, el imaginario, es
decir, los modos y formas de expresar, crear y
compartir la cultura.

Marc Augé, nos habla que la relacion entre
cultura, expresion popular y tradicion se da en
un triangulo dindmico, un triangulo de lo
imaginario: “con tridngulo de lo imaginario, se
representa la corriente ininterrumpida que
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circula en los dos sentidos, entre imaginacion y
ficcion, pero también entre individuo y
colectividad. Se pueden distinguir tres polos:
imaginario individual, imaginario colectivo y
ficcion como creacion. [...] Estos se influencian
reciprocamente, dando como  resultado,
histéricamente, formas hibridas del imaginario
gue no tienen una relacion exclusiva con
ninguno de los tres polos (Augé, 2001: 87)".

En tercer lugar me parece importante plantear
algunas ideas sobre lo que la globalizacion ha
significado para la muasica. Actualmente se habla
mucho del termino globlalizacién, pues es
innegable que los alcances de las nuevas
tecnologias de comunicacién han marcado una
era sin precedentes para la circulacion de
contenidos culturales en todo el mundo. Sin
embargo, como advierte Manuel Casstels en su
libro La Era de la Informacion, la globalizacion
actual no es el primer momento de actividades
de intercambio y flujo de elementos
socioculturales a  nivel mundial. Las
caracteristicas de las sociedades contemporaneas
estan basadas en la transformacion social y son
producto de mas de 500 afios de migraciones
internacionales.

En esta linea, la musica tradicional de México es
producto de un proceso de interculturalidad que
se da en un contexto de constantes migraciones,
en donde hay dos factores que repercuten
directamente en la creacion de diversas
expresiones populares que con el tiempo se
vuelven tradicién. EI primer factor importante es
la formacion de nuevas identidades, regionales,
étnicas, incluso nacionales, que tienen un
caracter diferenciador ante el otro, y en esa
diferenciacion crean una identidad y con ella
una tradicién, en este caso musical. El otro
factor que hay que tomar en cuenta es que la
tradicion mexicana es hibrida, es resultado de
todas estas tradiciones, de muchas identidades,
es producto de la constante migracién. En ese
sentido es una tradicién inventada y es una
tradicion relativamente nueva, reconstruida
constantemente, y es un ejemplo claro de la
capacidad de la creacion cultural y del proceso
del cambio cultural.

Lourdes Arizpe advierte que uno de los
elementos mas importantes para entender los
cambios culturales en la nueva globalizacidn, es
gue, no basta con reconocer una identidad, sino
gue se necesita hablar de interculturalidad y de
megaculturas. Hoy en dia no se puede pensar
gue un individuo o un grupo social se definan
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Unicamente por una sola identidad. Si se trata de
estudiar un proceso como la formacion de
nuevas identidades, o incluso nuevas
tradiciones, hay que tomar en cuenta que ahora
un individuo tiene una identidad compuesta por
maltiples identidades, y que una nacion sélo es
posible analizarla desde la multicultura y los
procesos de interculturalidad (Arizpe, 2006).

Otro elemento que hay que tener presente en el
andlisis de la musica tradicional mexicana es la
diversidad de actores culturales y grupos
sociales que confluyen en la definicion de las
expresiones  tradicionales,  populares vy
folcldricas. El dia de hoy, en México hay un
movimiento cultural muy interesante, en el que
se estdn posicionando actores culturales que
hasta hace un par de décadas habia quedado
segregados Yy silenciados por los grandes grupos
que definian la cultura en sentido general.

Basado en estos planteamientos me parece
interesante entrar de Ileno en la reflexion sobre
los casos que sefialo, pero para ello me gustaria
hablar sobre algunos aspectos fundamentales
para entender lo que podria llamarse musica
tradicional mexicana, hablando brevemente
sobre algunos planteamientos del origen de la
masica mexicana, sin intencion de hacer una
genealogia, pero si, de aclarar algunos
lineamientos generales que nos ayuden a no
perder los términos de la discusion.

1. ORIGEN INTERCULTURAL DE LA
MUSICA TRADICIONAL MEXICANA

Hablar de musica tradicional mexicana es hablar
de todo y de nada. La inmensa gama de
representaciones musicales que hay en México
vuelve précticamente imposible hablar de un
tipo de musica. Para los conocedores del tema,
la mosica mexicana es el resultado de los
procesos de mestizaje que se dieron desde la
época de la colonia. Investigadores como Perez
Monfort, Garcia de Ledn, Antonio Corona,
Tomas Stanfort, sin olvidar los estudios de la
muasica  popular  mexicana  del eterno
musicdlogo, Vicente T. Mendoza, aunque con
diferentes puntos de vista en cuestiones muy
particulares, ya sea por diferencias historicas,
tedricas y de enfoques sobre el tema, en general
concuerdan que la musica popular mexicana es
un hibrido de tres lineas de posibilidad creativa
musical: la musica europea, la mdsica indigena
y la musica negra. Ademas, hay un consenso
que sitla a la época novohispana como punto de
origen de las expresiones musicales puramente
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mexicanas. Sobre la mausica europea, cabe
sefialar que, por obvias razones, se habla
principalmente de la musica espafiola, aunque
no hay que olvidar un sin fin de aportaciones
que dejoé la inmigracién italiana, francesa,
alemana, irlandesa y del resto de Europa del este
en la configuracion de musica tradicional en
diferentes regiones de México. Incluso el hablar
de la musica espafiola, nos obliga a delimitarla.
Garcia de Leon por ejemplo, plantea la idea de
gue hay regiones -el Caribe, en su caso- con una
influencia cargada hacia lo musica andaluza.
Antonio Corona rescata en sus reflexiones, la
importancia de la musica barroca espafiola en la
creacion de un repertorio popular novohispano.
Y Vicente Mendoza, que es uno de los que
comienza a elaborar estudios meramente
musicolégicos, escribe una gran obra que
estudia y explica concretamente, como perdura
el romance espafiol en el corrido mexicano.

Ademas dentro de la musica espafiola habria que
analizar las representaciones religiosas, cultas y
populares que llegan a México. Al respecto, hay
una gran produccion literaria que habla de la
importancia de la musica religiosa novohispana
en la creacién de los repertorios musicales
mexicanos y en la labor de ensefianza de la
musica occidental en México. Por el lado de la
masica culta, el hecho de que se encontrara en
México el Codice Saldivar y los trabajos de Juan
Antonio de Vargas y Guzman, nos habla del
interés que habia en la época por estar al tanto
de los dltimos acontecimientos de la musica de
las Cortes, de los métodos europeos para crear
musica y de la presencia constante de musicos
espafioles en México. Por el lado de la musica
popular, simplemente me gustaria decir que la
inmigracion es un proceso social que sustenta la
base del modelo colonial, y que significa, no
solo el traslado de la gente, sino el traslado de la
cultura. Parece que es esta base de musica
popular la que aporta gran parte de las
expresiones musicales que con el tiempo se
convertirdn en tradiciones, sobre todo lo que se
refiere a las fiestas de tabla o fandangos.

Sobre la masica indigena hay dos momentos
historicos que se estudian, el antes de la
conquista el después. Hay una gran cantidad de
trabajos que analizan la importancia que tenia la
masica en el ritual mesoamericano. Las mismas
narraciones de Diaz del Castillo y los trabajos de
Fray Bernardino de Sahagln nos describen un
universo indigena mesoamericano lleno de
sonido, lleno de musica. Lamentablemente, no
hay registros escritos de esta mdsica
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mesoamericana, en parte porque la oralidad
jugaba -y juega todavia- una papel muy
importante  en la transmision de los
conocimientos indigenas, por lo que no fueron
llevados al papel, o simplemente se perdieron.
Esto es una discusion sin salida. Pero hay varios
trabajos etnograficos, musicoldgicos que se han
dado a la tarea de conocer las expresiones
musicales que hoy tienen los pueblos indigenas
en México, y en base a eso, encontrar algunos
elementos de tipo indigena que han perdurado
matizandose en la cultura popular desde hace
500 afios y que hoy forman parte de las
expresiones de mausica tradicional. Vicente
Mendoza, realizé la obra Trabajo y clasificacion
de la musica tradicional hispanica en Nuevo
Meéxico, donde habla sobre la incorporacion del
repertorio indigena en la madsica novohispana de
tipo esparfiol, y de lo que pudo haber sido una
musica popular de la colonia que incluia dentro
de su repertorio canciones indigenas adaptadas
para el acompafiamiento con instrumentos de
cuerdas y 6rganos.

En el caso de la musica negra, hay una linea de
investigacion que analiza el caso mexicano.
Garcia de Leodn, cuando habla del Caribe lo
define como el Caribe afroandaluz, en el que
hay una préctica cultural que involucra a las
comunidades de esclavos y a los marineros
espafioles en la conformacion de una
macrorregion cultural desde el siglo XVII. Aqui
me gustaria sefialar, que hay un vacié sobre el
conocimiento de la diversidad de poblacién
africana llevada a Nueva Espafia en calidad de
esclavos.

Este trabajo no estd terminado, y posiblemente
nunca se sepa con certeza, sobre el origen de los
grupos étnicos que también aportaron su cultura
y su musica en la conformacion de las diferentes
identidades regionales del Meéxico colonial.
Aunque no por eso hay que menospreciar los
trabajos realizados desde la antropologia en los
afios cincuenta, sobre todo por Gonzalo Aguirre
Beltran. Estos trabajos nos sefialan que
posiblemente y de acuerdo a los resultados que
arrojan los estudios antropolégicos, la poblacién
negra llegada a México puede proceder en su
mayoria de Guinea, de Costa de Marfil y de
Mali. De manera que la poblacion étnica
africana se dividia principalmente en
Mandingas, Guineos y Carabalis, estos estudios
se basan en los trabajos de campo que se
hicieron en las poblaciones negras que quedaban
con cierto cerco geografico a mitad del siglo
XX.
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El mestizaje, la interculturalidad de estos tres
grupos poblacionales, que ya vimos son grupos
complejos, fue dando forma y origen a lo que se
puede llamar sociedad mexicana, y como
resultado de esta sociedad compleja se fue
creando una diversidad de expresiones de
musica tradicional mexicana. Al respecto me
parece que hay una serie de momentos histéricos
que posibilitan la interaccion cultural, y que es
en esos contextos, cuando se perfila la idea de
las identidades particulares que con el tiempo
daran como resultado la definicion de lo
mexicano, en este caso de la musica tradicional.

El primer momento son los doscientos afios que
dan origen al modelo colonial y a la sociedad
novohispana, y que tiene como caracteristica
fundamental y base de la organizacion social la
diversidad y diferenciacion de identidades. Es en
este contexto donde se da el origen de los
rituales y festividades que definen a la musica
tradicional mexicana como conjunto, pero no es
sino hasta consumada la independencia que se
puede hablar de algunos aspectos de lo
mexicano. El segundo momento es de 1750
hasta finales de la guerra de independencia, es
decir casi un siglo, en donde se definen no una
identidad nacional, sino mdaltiples identidades
regionales, que bajo el estricto consenso de un
nuevo orden social y politico se esfuerzan en la
creacion de una identidad que agrupe a todas
esas identidades, para dar origen al mexicano
quien se pondré en contra posicion del espafiol.
Aqui las representaciones de la musica
tradicional mexicana estan ya establecidas pero
seguiran teniendo cambios muy importantes a lo
largo de dos siglos.

La tercer etapa es el convulsionado siglo XIX
que termin® tragicamente en la revolucion
mexicana. Durante este periodo ya no se
buscaba ser diferente del espafiol, sino que la
lucha de fuerzas, de grupos, por una parte
impulsan de nuevo el modelo europeo y por otra
parte intentan conciliar el aspecto indigena
como base de un Estado que era insipiente, en
banca rota, en guerras constantes contra las
nuevas potencias, en luchas de poderes y en un
proceso politico que termind dando como
resultado el reforzamiento de los regionalismo
en contraposicién de lo mexicano. La revolucién
mexicana termina este periodo y da comienzo al
otro, que me parece es el mas importante en la
configuracion de lo que se conoce actualmente
como lo mexicano. Al término de la guerra, el
nuevo Estado se da cuenta que necesita
concretar los ideales de nacion en arquetipos que
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representen el proyecto revolucionario y se
dedica a crear un aparato que lleve la revolucion
a la cultura, en todos los niveles. De la misma
forma que el folclore romantico europeo, el
Estado mexicano recoge todas las expresiones
tradicional para crear un producto cultural
nuevo, acartonado y alejado de la realidad de las
comunidades que viven ese folclore como ritual,
como verdadera tradicion.

Entonces podemos ver como la cultura popular
en México es producto de una complejidad
historica, étnica, social, politica, que nos habla
de procesos globales anteriores a lo que ahora
Ilamamos la era de la globalizacion. Estamos
hablando que la creacion de una musica
tradicional en Meéxico se da siempre en el
contexto de una sociedad compleja, diversa,
multicolor; que permite, en un ambiente de
interaccién  cultural, la  generacion de
expresiones musicales populares que a lo largo
de los siglos se convierten en tradicion. Y que
no se trata de una o dos, o tres expresiones, se
trata de una enorme cantidad de manantiales
musicales que emanan y se entrelazan formando
auténticos rios de cultura, de rituales, de fiestas,
de cantos, de musica que proviene de un montén
de partes del mundo, y que en esa complejidad,
dan origen a expresiones muy concretas. Es esta
la antesala de la globalizacion actual, donde se
da la creaciébn de una primer etapa de
interaccion cultural entre todas las razas del
mundo. La musica me parece que es una
materializacién de este proceso, y me gustaria
reflexionar estas ideas sobre los ejemplos del
son jarocho y el mariachi.

2. EL CASO DEL SON JAROCHO:
REINVENTANDO UNA TRADICION

La masica tradicional de son jarocho es parte del
ritual del fandango, es una musica puramente
colectiva, que se ejecuta en conjunto, es un
producto social por excelencia. El ritual del
fandango jarocho, al igual que otras expresiones
similares que se reproducen a lo largo y ancho
de México, muy al contrario de ser expresiones
locales, se trata de representaciones regionales
de modelos culturales cosmopolitas, aunque al
ser realizados por sociedades especificas,
delimitadas en un marco geografico natural,
fueron tomando particularidades y elementos
diferenciadores, es decir, fueron creando
identidades concretas de lo que en algln
momento fueron modelos culturales mas
generales, presentes en un mismo contexto
historico y en diferentes contextos espaciales.
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El jarocho, al igual que el jibaro puertorriquefio,
el guajiro cubano o el llanero venezolano, son
representaciones culturales de un nuevo pueblo,
el americano. Sin embargo no parten de la nada,
sus origenes se pueden encontrar en una
interaccion social entre el majo espafiol, el negro
cimarron y en el indio nigromante. El jarocho al
igual que sus hermanos caribefios, tiene un mito
fundamental, un sentido social, y su sociedad, la
sociedad cosmopolita novohispana o caribefia,
gue da vida a estos personajes, a este estereotipo
cultural.

El jarocho anda a caballo, es habil con la cuerda,
es diestro con la lanza y bueno para el vaqueo,
tiene una voz formada a base de arrear ganado
por los llanos, y la sabe utilizar para entonar sus
sones, sus puntos, sus bambas, acompafado de
su jarana. En conclusidn, el jarocho también es
una representacion de lo que debe ser un hombre
de la época, es un prototipo del hombre de
campo, del hombre rural del siglo XVIII. Para
los viajeros europeos que visitan Veracruz
durante el siglo XIX, el jarocho, que ya es parte
de una nacion independiente, es el vivo retrato
de los andaluces, y no hay mejor forma de
reconocer su pasado, que verlos bailar y tocar en
un fandango.

Pero el jarocho también es wurbano vy
cosmopolita, no hay mas que conocer el puerto
de Veracruz de esa época para entender la
multiculturalidad de ese tiempo. En medio de la
guerra de independencia, Perico Ligero' es
condenado a la carcel de Ceuta, y en su viaje
hacia aquellas tierras de moros se queda un
tiempo en la ciudad de Veracruz. Toma una
noche de fiesta y deambulando entre los
diferentes barrios que componian el caserio
aquel, describe lo que se baila y se toca entre la
gente del puerto para 1816. Describe como al
son de un arpa, hay una fiesta de madamitas
bien puestas y caballeritos de expresion que
bailan congot, bamba, afandangado, boleras de
la aurora y van a cantar las seguidillas del
gorjeo. Posteriormente en otra casa encuentra
una reunién de negros atezados que bailan un
zapateado, un tango dice otro curro. Nos canta
Perico Ligero “Lo mismo que en los negros es
este tango, entre las otras gentes es el fandango.
Baile tan nuevo, baile tan nuevo, baile tan
nuevo, que se usO desde Uvanda y sus

abuelos™?.

Estos bailes al son del arpa y en tablado,

Ilamados fandangos, tienen su origen en tiempos
remotos, incluso inciertos. Hay registros para
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1714 en donde el Diccionario de Autoridades
describe fandango como baile de origen
americano. Y en las descripciones de Perico
Ligero podemos ver estas representaciones de
fiesta, de ritual. Hay un sin fin de obras literarias
que retoman la fiesta del fandango, sélo por
nombrar algunas, estdn Los bandidos de Rio
Frio y El Periquillo Sarniento, es decir, hay ya
una representacion de la cultura culta que se
nutre de estos ambientes populares, espacios
rituales del México de la época. El fandango es
ya una fiesta tradicional y el son, hecho de
cuerdas y madera, es el canto y el ritmo que
dirige este ritual. Se trata de un producto popular
que a lo largo de los afios se vuelve una
tradicion.

Sin embargo, hay que pensar en qué momento se
mira como algo vivo a lo tradicional o en su
defecto como algo muerto. Para la segunda
mitad del siglo XIX y principios del XX los
fandangos eran cosa cotidiana. En casi todo el
centro y sur de Meéxico, las relaciones
econémicas que integraban en varias rutas
mercantiles Atlantico-Pacifico difundieron los
bailes y sones de tarima, la fiesta del fandango
se convirtio en la representacion popular de la
diversion, y porqué no, también de la tragedia.
El papel que jugé la revolucién mexicana como
motor de los cambios sociales fue fundamental,
pues también propicio el flujo de las diferentes
expresiones musicales en espacios foraneos. El
ir y venir de las tropas revolucionarias y
federales, no soélo llevaba la muerte, sino
también el canto y la musica. En este contexto,
la difusion de los repertorios de canciones, de
sones, de versos se dio de manera natural, y el
fandango era una de las fiestas populares que
mas se realizaba para esa época en varias
regiones, cada una de ellas con su mdusica
tradicional.

Al final de la contienda armada, la politica de
los revolucionarios sobrevivientes va a jugar un
papel fundamental en la difusiébn de las
expresiones regionales de la musica. Veracruz es
un ejemplo claro de esta influencia. Su grupo
politico pelea la presidencia nacional y gana en
1946. Para esta época, la importancia que tienen
las representaciones de musica tradicional como
spots de campafia, como musica oficial de
ciertos grupos politicos es una realidad. Cada
grupo politico toma como lema y musica de
campafia la mdsica tradicional que les
corresponde, los veracruzanos el son jarocho y
La Bamba, los nortefios la banda y el tema de EI
Sinaloense, y los del bajio el mariachi y sones
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como La Negra o el Cielito Lindo. Con la
llegada de Miguel Aleméan Valdés a la
presidencia nacional el son jarocho y otras
expresiones culturales de Veracruz tienen un
impulso muy fuerte en las cadenas de radio y
television, y es en este momento donde se
comienza a transformar el sentido tradicional de
esta mdsica, convirtiéndose en un producto
cultural para los medios de comunicacion y la
nueva burguesia nacional.

Esto significo no s6lo un cambio para la
estructura musical de los sones, en cuanto a
tempo, formas de ejecucidn instrumental, modos
de versada, que se modifican para ajustarse al
formato televisivo o de radio, digamos las
grabaciones que no podian sobrepasar tres
minutos. Sino que, con este cambio que se da
como una necesidad de actores culturales -radio
y television- ajenos al uso tradicional del son
jarocho, se da un cambio en el modelo cultural
del jarocho, se crea un estereotipo nacional de
una identidad regional, el jarocho de blanco,
alegre, carismatico, gracioso, elegante; en
resumen, se crea una figura simbolica de lo que
el presidente jarocho-veracruzano queria
expresar ante el resto de la nacién como una
forma de ser, un tipo ideal, como la suma de
caracteristicas que contenia su modelo popular y
su proyecto cultural.

Aqui hay un cambio de una expresién de cultura
popular que se lleva a cabo desde arriba, desde
la élite politica y cultural, hay una tergiversacion
de una identidad autentica, pero como este
cambio se lleva a cabo en la politica, una vez
que el grupo politico cambia, el modelo cultural
cae con él. Si el grupo politico de Miguel
Aleman hubiese obtenido las sucesivas
elecciones  presidenciales, tal vez nos
encontrariamos ante un modelo cultural de
nacion mexicano, con un estereotipo folclérico
diferente, que no seria el mariachi sino el
jarocho y en vez de cantar el Cielito Lindo o La
Cucaracha en los partidos de fdtbol de los
mundiales, cantariamos La Bamba vy El
Cascabel.

Pero la pregunta importante es, ;qué pasa al
interior de las comunidades, de la sociedad de
donde surge este ambiente, esta mdsica
tradicional y esta expresion popular de fiesta y
de rito, que es el fandango?. Bueno, diferentes
autores piensan que con el avance de la
tecnologia se da un abandono generalizado del
son jarocho por motivo de la modernidad
triunfante. La entrada de lleno de los medios de
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comunicacién en las zonas rurales, hace que la
gente abandone poco a poco el uso del fandango
como fiesta popular, como tradicién, y cada vez
mas se incline por otras expresiones musicales
foraneas y promovidas en la radio y la
television, como el mariachi, la marimba, y ya
entrados los afios sesenta el rock and roll y las
baladas roménticas.

Entonces ;Si se abandond la tradicién del
fandango en Veracruz, y el son jarocho con él,
coémo es que hoy dia se ha convertido en un
fenébmeno cultural sin precedentes a nivel
nacional?. Aqui tiene mucho que ver la accion
de los actores culturales emergentes. Con el
fracaso del modelo cultural veracruzano como
modelo cultural nacional, el son jarocho quedd
restringido en las zonas rurales, y Unicamente
entre ancianos, familias muy fandangueras y
amantes de las tradiciones, que fomentaron el
fandango en sus comunidades. Se logré
conservar ciertos aspectos de lo que hoy se
conoce como lo verdaderamente auténtico, algo
de esto se grab6 y los etnomusicélogos jugaron
un papel muy importante en la recopilacion de la
masica tradicional en desuso.

En los afios ochenta con toda la euforia de los
folclorismos  latinoamericanos, se da un
momento que se puede decir de rescate del son
jarocho, sobre todo del repertorio de la musica
tradicional que se ejecutaba en los fandangos.
Hay diferentes versiones sobre este momento,
Gilberto Gutierrez, que es uno de los que
difunden y hace labor de investigaciéon en los
afios ochenta, sefiala que, el interés por el
rescate de esta musica se da porque hay una
toma de conciencia por parte de un grupo de
musicos folcloristas que deciden que, en lugar
de tocar los charangos y la musica de la trova
latinoamericana, habia que comenzar por
rescatar todo el gran repertorio que estaba
olvidado en las comunidades rurales del sur de
Veracruz. Con esto se logra un primer momento,
en donde se conocen a varios musicos
tradicionales, que vivian en el anonimato y
tenian los conocimientos sobre la interpretacion
de los sones. Con apoyo de ellos se realizé un
primer momento de rescate de la musica
tradicional y da comienzo el proyecto de rescate
del son jarocho, con el primer encuentro de
jaraneros de Tlacotalpan como la punta de
lanza®.

De los elementos mas importantes de este

proceso es la grabacion de discos que buscan la
ejecucion de los sones pero con un estilo
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tradicional, ya no se quiere ejecutar el son
jarocho en el formato de los conjuntos
folcléricos y comerciales. Incluso el mdsico
jarocho al estilo del prototipo folclérico, de
postal de revista de viajes, es mal visto entre los
jarochos tradicionalistas, su musica se critica y
se le da el apodo despectivo de musicos
marisqueros, porque durante mucho tiempo se
dedicaron a tocar en bares y marisquerias
turisticas para ganar dinero. Con el tiempo estos
prejuicios se han ido superando, pues nadie
puede negar que el musico llamado marisquero
no es ya una verdadera expresion popular,
incluso una verdadera tradicion, pues hay una
gran cantidad de familias dedicadas a esta
actividad que han transmitido los conocimientos
musicales del son jarocho folclérico y comercial
de manera tradicional entre los miembros de la
familia creando verdaderas dinastias. Es
contradictorio pero cierto y lo Gnico que expresa
esta realidad es la complejidad del tema y la
capacidad de formacion de nuevas identidades y
nuevas tradiciones.

Aqui juega un papel importante la intervencién
del Estado en el apoyo de diversos proyectos
culturales, que a lo largo de los afios noventa le
dieron forma a lo que hoy se conoce como el
movimiento jaranero, que yo mas bien diria
movimiento sonero. Este término fue propuesto
por Gilberto Gutierrez, y se dio como resultado
de wuna serie de talleres del son jarocho
tradicional que tuvieron un éxito sin precedentes
en la comunidad veracruzana, al interior y al
exterior del Estado de Veracruz. Con el trabajo
realizado durante los afios novena surgieron una
veintena de grupos, muchos de ellos eran
jovenes y en general gente de diferentes
comunidades rurales y urbanas que en realidad
sabian sobre la ejecucion del fandango jarocho y
todo lo que conlleva, desde la lauderia
tradicional para la fabricacion de los
instrumentos jarochos, hasta la masica y el baile.
Pero con la difusion que se dio a los grupos que
surgieron como producto de estos talleres y
trabajo en las comunidades, la red social que se
cre6 al rededor de esta mdsica de tipo
tradicional rompio las fronteras territoriales y se
convirtié en un fendmeno cultural internacional.

Lo interesante de este ejemplo, es que gracias al
trabajo cultural que se realiz6 se logrd por una
parte, una reconstruccion de una tradicion que se
encontraba casi perdida, y se le dio un impulso
que hoy dia sorprende por los alcances que tiene
como movimiento cultural. A la sombra del son
jarocho tradicional, han crecido un grupo de
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muasicos que en base a los conocimientos
musicales del son jarocho han logrado aprender
otros tipos de mdasica, potencializando los
conocimientos  musicales  tradiciones, vy
actualmente han logrado incorporar a su
tradicion otras expresiones musicales. Desde la
musica barroca hasta el hip-hop, pasando por el
flamenco y los sones cubanos, esta musica de
tipo tradicional se ha transformacién y ha
recuperado el papel que tenia como motor del
cambio cultural. A la par, el ritual del fandango
se ha reconstruido basado en lo que se sabe era
el lenguaje de antafio, claro esta que con muchas
diferencias de lo que se piensa fue en algun
momento, pero en términos generales, hoy dia el
fandango es una fiesta auténtica, tradicional, que
se lleva a cabo por grupos de todas las edades,
en donde se comparte un lenguaje musical y
simbolico muy diferente al resto de las
expresiones festivas de México. En resumen, el
son jarocho tradicional, como mdusica, modelo
cultural y fiesta ritual no solo estd vivo, esta
“revivo”.

Ahora bien, me interesa analizar como esta
expresion  cultural que fue rescatada,
reconstruida y ahora consolidada, se encuentra
incorporada de lleno a los procesos culturales de
la globalizacion y entender cuales son las formas
de interaccion con la realidad de un mundo
globalizado. Para ello, me gustaria reflexionar
primero sobre el caso de la musica de mariachi,
para explicar un poco dos modelos culturales
diferentes, y entender con mas precision como
se da el cambio en la mdsica tradicional
mexicana dentro de la globlalizacion.

3. EL  MARIACHI MEXICANO:
¢ TRADICION, ESTEREOTIPO O BIEN DE
CONSUMO?

El mariachi es representante de un esterotipo
popular y se trata de la representacion de un
musico profesional. Su traje es una mezcla entre
las ropas de los caporales de las haciendas del
porfiriato y los trajes de charro. EI marichi es a
mediados del siglo XX un simbolo nacional, el
Estado ha consolidado su papel en la sociedad
mexicana y a nivel internacional. Sin embargo,
¢cOmo es que un personaje, de lo que Perez
Monfort diria “una regién inventada” logra
volverse el representante de un pais con
megadiversidad cultural?.

El origen del marichi es muy interesante porque,

por una parte el reconocimiento de un gremio
popular como los mariachis significa la creacion
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de un primer grupo de gente que vive de una
profecionalizacion de la mdusica tradicional
mexicana para finales del siglo XIX. Por
ejemplo, en el caso del musico jarocho el
masico tradicional que toca en los fandangos
puede ser que no cobre, sino que es invitado al
fandango y los organizadores de la fiesta se
encargan de darle comida y bebida, hospedaje, y
talves dinero, pero no es una relacién
contractual o monetaria especificamente.

El mariachi llega al siglo XX con una activa
participacion durante todo el siglo XIX. Su
repertorio incluye sones, jarabes, musica para
fandangos, y musica para bailes como el vals y
el chotis. Su instrumentacion se compone de
cuerdas, violines, guitarrones, vihuelas, jaranas,
arpas, salterios y guitarras. Pero es durante la
revolucion mexicana que su andar por las
ciudades impulsa en cierto sentido su
participacion mas  activa como  una
representacion de los musicos profesionales del
pueblo. Esta es la clave, son gente del pueblo, al
contrario de las bandas de musicos filarmdnicos
gue tocaban para los burgueses, el mariachi es
representante  de una verdadera expresion
musical popular, de la gente que es el
fundamento del nuevo pacto social.

En el efervescente contexto de la victoria
revolucionaria, a la par de la construccion del
nuevo pacto social, se comienza a dar una
reconstruccion cultural, y se buscan nuevos
modelos que representen al Estado nacién. En
las artes plasticas, se da un giro hacia el tema de
la mexicanidad por medio del muralismo, en la
musica Carlos Chavez se vuelve el compositor
mexicano por excelencia y rescata varios
elementos de la musica tradicional para llevarlos
a la musica clasica. Ambos géneros intentan
rescatar elementos de la cultura mexicana, para
llevarlos al arte culto y crear una imagen de
México. Pero estamos hablando de la cultura de
élite, para el pueblo el Estado estaba preparando
otros productos, y dejé a la radio y la television
la tarea de difundir una cultura popular selectiva
y con favoritismos politicos. Claro est4, que los
medios de comunicacion retomaron ciertos
elementos, los volvieron mas espectaculares y
en base a eso, hicieron toda la cantidad de
variantes posibles para entretener al publico
mexicano. Uno de los productos que con el
tiempo se volvidé més rentable fue el mariachi.

Las peliculas mexicana de los afios cuarentas y

cincuentas, jugaron un papel determinante en la
difusién de la figura del mariachi y el charro
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como el estereotipo nacional. Incluso los actores
de cine que en su momento querian sobresalir y
tener una carrera exitosa, tenian forzosamente
gue ser cantantes de mdsica ranchera y cantar
acompafiados del mariachi. No se puede
imaginar a un Pedro Infante o a un Jorge
Negrete siendo doblados cantando una cancion,
jeso nunca!, ellos tenian que ser cantantes
profesionales, incluir nuevos repertorios al
mariachi y producir una cantidad exorvitante de
peliculas al afo, en donde casi todas
recuperaban historias de la revolucion o
recreaban aspectos del México de postal, que ya
no correspondia necesariamente con la realidad.
Pero eso si, siempre habia muchos mariachis y
mucho tequila.

Esta consolidacion del mariachi como el
estereotipo del mexicano, y como la
representaciéon de la mdsica nacional, alejé
considerablemente a estos musicos de su
ambiente original, convirtiendo a la mdsica
ranchera en un producto mediético, que con el
tiempo se volvid popular en todo Meéxico,
imponiéndose por encima de las
representaciones culturales locales y regionales.
Hoy dia por ejemplo un muasico jarocho
profesional tiene que tocar dentro de su
repertorio masica de mariachi.

Pero esta mlsica que es impuesta desde arriba, y
gue permea todas las capas sociales, es un
ejemplo muy interesante de la creacion de
musica popular, y por qué no, de mdsica
tradicional. La musica del mariachi forma parte
de las festividades en México, ameniza
diferentes fiestas y espacios rituales, desde un
bautizo hasta un entierro, y desde la fiesta de un
pueblo hasta el cumpleafios del empresario mas
rico de México o del presidente de la nacion, es
un producto para ricos y pobres. Entonces no se
puede negar su sentido popular y la formacion
de un uso festivo tradicional, pero la forma en
como llega a ser una tradicion es muy diferente
al caso del son jarocho.

Tanto el marichi como el son jarocho eran
musicas populares, que se enmarcaban en una
tradicion, ambos fueron alejados de ese contexto
tradicional y llevados a los medios de
comunicacién. Por una parte el son jarocho no
triunfé como producto cultural, y el mariachi se
impuso. El son jarocho y el mariachi quedaron
construidos como estereotipos, pero mientras
que el estereotipo del mariachi es una
consolidacion y es bien visto porque es asi y no
de otra forma, es decir, no se puede ser mariachi
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sin toda la parafernalia que significa, y sino te
vistes como  mariachi no  representas
verdaderamente esa tradicién. Por el contrario,
un mdasico jarocho estereotipo representa una
estampa del nacionalismo mexicano, pero no
representa la tradicion jarocha que ahora se ha
reconstruido.

4. CAMBIOS Y PROCESOS DE LOS
MODELOS CULTURALES EN LA
GLOBALIZACION

La globalizacion le dio otro toque a la
complejidad de los procesos culturales. Como
sefialaba antes, en si los procesos globales no
son ajenos a las musicas tradicionales, y los
casos que expongo, ejemplifican cémo las
musicas tradicionales son productos globales de
siglos atrds, entonces el proceso de
globalizacion de nuestro tiempo no es del todo
ajeno a estas expresiones culturales, y por lo
tanto los cambios y transformaciones que se
puedan dar en ellas, son un ejemplo de la fuerza
transformadora que tiene para la musica la
nueva dindmica cultural globalizada.

Muchas veces el debate de la musica tradicional
en la globalizaciébn gira en torno a su
conservacion, ya que los cambios culturales que
se producen en esta nueva dimension de las
relaciones culturales a escala global, modifica y
transforma los modelos culturales, incluida la
musica. Pero me parece que, muchas veces los
objetos de investigacién son globales porque
hay representaciones culturales que se imponen
por encima de las demas, y que por lo tanto, son
maés faciles de encontrar, y por consiguiente de
problematizar. Pero en este intento por
complejizar los procesos culturales se pierde de
vista lo que pasa a nivel local, y confrontar lo
global con lo local es lo que nos puede llevar a
tener una mejor compresion de lo que pasa en
las nuevas relaciones culturales globalizadas.

Enfocarnos a estudiar los procesos de cambio
cultural més generales como productos de la
globalizacién nos llevaria a analizar un sin fin
de aspectos que podrian ser negativos para la
masica tradicional, en términos de conservacion.
Me parece que la apuesta es entender la
participacion de las mdusicas  locales,
tradicionales, en la configuracion de una musica
global, y sobre todo, es importante comprender
las estrategias que los actores culturales de la
musica tradicional estdn desarrollando para
verse incluidos en el megaproyecto cultural que
significa la globalizacién.
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En este sentido, me parece que la globalizacion
ha puesto sobre la mesa de discusion el tema de
la cultura, como nunca antes. Se habla mucho de
la economia global, de la politica global, pero
uno de los ejes principales de la agenda de la era
globalizada es la cultura, y no la cultura de
masas, sino las expresiones culturales locales, de
las musicas tradicionales, que han logrado
consolidarse en el marco de globalizacion, en el
mercado mundial de la oferta musical.

Globalizacién y tradicion podrian entenderse
como opuestos, pero me parece que el tema es
complejo, y el reto estd en crear relaciones de
respeto que permitan que las expresiones
populares, tradicionales, sean llevadas fuera de
su contexto pero sin la intencion de tergiversar
los contenidos y los lenguajes que le dan sentido
a las expresiones de musica tradicional.

Los actores culturales aqui juegan un papel muy
importante. Los musicos tradicionales estan en
un constante debate por conservar su musica
pero también vivir de ella, y los términos de su
profesionalizaciébn  estd  nuevamente  en
discusion. Hay un par de opciones para ellos,
una es dejarla tal y como es, pero esto se traduce
en limitar su espacio profesional a un entorno
local y talves nunca salir de su espacio; o dos,
transformarla dejando su carécter tradicional
para momentos especificos, y ofrecer su masica
con propuestas propias, originales, que incluso
contengan influencias de otras mausicas
tradicionales del mundo, lo cual les abre las
puertas del mercado internacional pero le quita
el sentido tradicional a su musica.

Cuando pensé en escribir este trabajo tenia en
mente la complejidad que ahora significa para
un musico tradicional el mundo de la
globalizacion, porque cincuenta afios atras, el
masico que queria vivir de su masica tradicional
también tenia que transformarla en un producto
cultural digerible para diferentes identidades,
como sefialé con el caso del son jarocho
marisquero y el mariachi de televisor. Hoy el
musuco tradicional que se quiere profesionalizar
estd ante la misma necesidad, pero la diversidad
de identidades que hoy se presentan como
publicos espectadores, es inmensamente mayor
que la de los afios cincuenta. Incluso se suman a
la complejidad no solo las identidades
nacionales, sino también las identidades de
género, sexuales, politicas, ideoldgicas, y hasta
cientificas, volviendo todo un contexto cultural
que le exige al musico tradicional una gama de
formas de profesionalizarse y especializarse,
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pero nuevamente le obliga a dejar el aspecto
tradicional y ritual de su mdsica para su entorno
de origen, para el uso con determinadas
comunidades con las que comparte los cddigos
culturales que le dan sentido a la musica
tradicional.

Otro tema de la agenda cultural de Ia
globalizacion es la desigualdad que hay entre las
masicas tradicionales del mundo en su
incorporacién al mercado global, y en esta
desigualdad estan involucrados las grandes
empresas disqueras, las grandes televisoras y la
industria de la cultura, la moda y las artes, que al
final crean publicos y por lo tanto, gustos y
perfiles estéticos susceptibles de comercializar,
de manera que se piensa que la buena mdsica es
la que més vende, confundiendo calidad con
cantidad. Por ejemplo, el mariachi, que como
vimos no se le puede negar su consolidacién
como una tradicion relativamente nueva e
inventa, sitla a las demas expresiones de musica
tradicional, digamos que las méas auténticas, en
una situacién de desventaja porque el marichi
tiene todo un proceso de incorporacion a los
medios de comunicacion, surge y camina de la
mano de las cadenas de television mexicanas, y
por lo tanto, las estrategias de incluirse dentro
del mercado global de la masica, la world music,
es bien diferente de las aspiraciones, los medios
y las herramientas con que el son jarocho
tradicional se puede incorporar dentro del
mercado de la musica global. Con esto no sélo
me refiero a que sea mas facil o mas dificil que
una musica tradicional tenga un disco grabado
para una disquera como Sony music, sino que la
desigualdad entre las diferentes expresiones de
musica tradicional que se han incorporando
anteriormente o de manera reciente al mercado
de la musica global, destapa también una
desigualdad de los beneficios econdmicos que
significa la apertura de la musica tradicional a
los nuevos mercados, porque las miusicas
tradicionales que se incorporan a los mercados
mundiales crean una diversificacion de
productos culturales que a su vez se traduce en
ganancias para las empresas de la cultura,
ganancias que muchas de las veces no se dirigen
hacia las comunidades productoras de estas
tradiciones ahora comercializadas.

Por el contrario, parece que las necesidades de
crear mercados, publicos y sobre todo
consumidores, apunta mas hacia la imposicién
de propuesta de consumo cultural que unifiquen
los criterios del producto para poder venderlo al
mismo tiempo en Tokio, en Madrid, en Saigon y
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en Buenos Aires, en lugar de apostar por la
diversificacion de propuestas culturales. Bajo
esta ldgica se puede ver a contra luz en el
contexto de la globalizacion las musicas que
verdaderamente intentan mantener su raiz,
aunque por las mismas circunstancias de
competencia en el mercado, tienen que
incorporar 'y modificar su mdsica para
convertirla en una propuesta cultural capaz de
presentarse en cualquier lugar del mundo. Ante
esta l0gica, podemos separar dentro de las
diferentes propuestas de musica tradicional,
aquellos proyectos que incluyen cualquier cosa
para venderse de aquellos que de manera mas
sesuda saben que tienen que presentar cosas mas
innovadoras pero que no quieren modificar por
completo su raiz, su origen y sus tradiciones, por
conviccién y porque eso también es lo que las
diferencia del resto de los productos culturales y
que les da originalidad musical.

En este sentido, recuerdo que para los afios
novena, la musica ranchera estaba sufriendo un
cambio radical. Los estereotipos de cantantes de
musica ranchera, los mariachis o supermachos,
que desde los afios cincuenta se impusieron
como el prototipo nacional, estaban siendo
cambiados por un modelo mas rentable a nivel
internacional, el mariachi metrosexual o unisex.
Este nuevo prototipo de la realidad musical
mexicana se imponia nuevamente desde arriba,
desde las grandes cadenas de television, como
un producto, que conjuraba los valores del
nacionalismo méas rancio con los valores del
nacionalismo del nuevo mercado, del
neoliberalismo.

Asi el nuevo mariachi, un dia salia vestido de
charro y al siguiente de estrella de rock.

Aqui lo interesante es ver como estos mariachis
de los medios son manipulados como un
producto, y al mismo tiempo ponen en aprietos a
los mariachis que participan en los actos festivos
que le dan sentido tradicional a esta musica,
pues para estos mariachis esto significaba un
nuevo formato de producto, una nueva
presentacion, pues ahora para ser profesional
también se tiene que ser un mariachi
metrosexual, y esto significa cambiar y
desmoronar la figura del macho mexicano que
durante décadas se construyd también desde
arriba paro con botellas de tequila y muchos
balazos. Es decir, aqui se impone la necesidad
de un cambio incluso de identidad sexual para
seguir siendo una tradicion, obvio que mucha
gente no se fue con el engafio.
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Yo recuerdo que los mariachis de la época se
preguntaban ¢Acaso tendremos que convertirnos
en metrosexuales para seguir teniendo trabajo?,
¢Quién va a interpretar ahora las coreografias de
tal estrella de la television?, ¢Tendremos que
incluir una guitarra eléctrica, una bateria o bajo
eléctrico al mariachi para poder tocar los nuevos
éxitos que la gente pide?. Sin duda para los que
se dedican a la musica ranchera, para los que
dan de comer a sus familias de hacer musica,
estas nuevas figuras del mariachi metrosexual
les impusieron nuevos esquemas de hacer
musica ranchera y de ser mariachis. Estos
esquemas se impusieron claramente desde
arriba, desde la élite audiovisual de México, se
impusieron desde las oficinas de Televisa como
motivo de la creacion de una nueva politica de la
empresa para poder competir en el mercado
audiovisual de la globalizacion.

Como resultado de todo esto, ahora hay tres
lineas claras de la gente que se dedica a esta
masica tradicional, y que nos hablan de la
complejidad que también esta intrinseca a la
imposibilidad de imponer por completo
criterios de identidad en este mundo
globalizado. Una es la de los mariachis que son
incondicionales de la television, que por fuerza
incorporan  los  nuevos  repertorios y
coreografias, sin cuestionamiento alguno. Otra
es la de los que siguen una linea digamos
popular del mariachi de los afios cincuenta y que
no la van a cambiar, ya es una tradicion, es asi y
no de otra forma, y esos marichis metrosexuales
nada mas no les gustan, talves cantaran las
canciones nuevas, pero su repertorio serd el
tradicional. Y la otra opcion que es una novedad
Yy que representa una opcidn bien interesante
donde nuevamente intervienen los académicos,
es un movimiento que se esta dando para el
rescate del mariachi tradicional anterior al
estereotipo nacional de los afios cincuentas, en
donde hay todo un manifiesto que declara los
objetivos del proyecto cultural y que ya esta
llevando a cabo su segundo encuentro de
mariachis tradicionales.

En el caso del son jarocho la dindmica es
diferente. Por una parte, los grupos marisqueros
gue viajaron por mucho tiempo como miembros
de los ballets folcléricos que fueron
espectaculos muy rentables por la indumentaria
y toda la parafernalia de un espectaculo de este
tipo, que en el fondo fue patrocinado y
promovido por el las instituciones culturales de
los Estados Nacién, quedaron practicamente
dentro del ambiente folclérico, de estampa
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turistica. Y por otra parte, los jévenes que se
dedicaron a impulsar el proyecto de rescate del
son jarocho tradicional, intentaron llegar a otros
espacios de expresion cultural que no fueran los
mismos que ya habia agotado el modelo
folclérico, y para eso se enfrentaron con varios
obstaculos.

Primero, tuvieron que conseguir el apoyo
institucional para llevar a cabo los proyectos de
investigacion y difusion del son jarocho
tradicional, de los cuales surgieron muchos
masicos tradicionales nuevos y se dio forma al
movimiento sonero, ésto en si fue una lucha.
Una vez que estaba conformado la primer
camada de grupos dedicados a tocar el son
jarocho tradicional, tuvieron que presentar su
propuesta como una idea original, que se
diferenciara del estereotipo jarocho, y que por lo
tanto compitiera contra él por los espacios
reservados para la profesionalizacion de las
expresiones de la cultura popular. Asi, se logré
un primer momento de reconocimiento de un
proyecto cultural importante para el desarrollo y
la conservacion de las tradiciones veracruzanas,
que de ahi a la fecha han dando origen a una
serie de fendmenos sociales y culturales.

Por una parte, la proliferacion de grupos que
surgen de la misma propuesta, y que por tanto,
al querer profesionalizarse, estan compitiendo
entre si por un mercado limitado en presupuesto
y espacios a nivel regional y nacional. De ahi
gue la incorporacién al modelo globalizado de
propuestas culturales fuera fundamental para el
desarrollo y la profesionalizacion de estos
musicos tradicionales. Aqui me parece que se
tiene que reconocer la importancia que han
adquirido los nuevos gestores culturales de
expresiones culturales no mediaticas en el marco
de la oferta y la demanda de la cultura a nivel
global, ya que si no se le hubiera dado el
impulso internacional a los grupos principales
del movimiento sonero hace unos diez afios, no
se podria estar hablando del éxito que hoy tiene
lo que en algin momento fue un proyecto muy
modesto, que consistia en ir a grabar a musicos
ancianos que quedaban olvidados en varias
comunidades rurales del sur de Veracruz. Ahora,
se dan talleres de son jarocho en Los Angeles,
en New York, se han dado conciertos en Paris,
en Viena, en Tokio, y un sin fin de lugares. Esta
dindmica de movilidad cultural en el marco de la
globalizacion no sélo ha obligado a que los
musicos se profesionalicen, sino que también, en
algunos casos esto cre6 un contexto de
comunicacién que rompio el cerco mediatico de
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la zonas rurales donde se conservaba el son
jarocho, traduciéndose en ciertas condiciones
favorables para el desarrollo de las comunidades
y familias de donde fue rescatada esta tradicion
hace veinte afios.

También se ha producido un desarrollo de
propuestas musicales que surgen de la base del
son jarocho tradicional. Es interesante ver como
se dio este proceso de los grupos de son jarocho
tradicional en la elaboracion de sus discos, ya
que los primeros consistian en grabar sones
tradicionales en desuso, es decir, una labor de
conservacion y preservacién del patrimonio, que
por supuesto significa trabajo de campo. En este
momento un buen disco era aquel que tenia una
buena calidad de ejecucién y que contenia sones
gque no sSe conocian y que gracias a estas
grabaciones se fueron incluyendo en el
repertorio de los fandangos, es decir, no sélo se
registran sino gque se rescatan y se incorporan en
la fiesta, se wvuelven nuevamente mdsica
tradicional. Claro que junto a estas primeras
producciones, se dio el interés por la
composicion de sones nuevos, de los cuales sélo
algunos de gran calidad lograron incorporarse al
repertorio popular.

Posteriormente la dindmica no pudo ser la
misma, el universo jarocho aunque es complejo
y geograficamente extenso tuvo sus limites, de
manera que el repertorio jarocho tradicional por
rescatar se fue agotando, pero no asi, la
necesidad de los grupos por seguir produciendo
nuevos discos. Esto los llevo a buscar nuevas
propuestas musicales, porque ya no bastaba con
presentar sones rescatados, sino que cada grupo
comenzé a proponer una linea particular,
original y distintiva, creando un propio estilo
para competir en el mercado cultural.

Por ejemplo, el grupo Mono Blanco, desarrolla
un repertorio de son jarocho buscando las
similitudes entre esta tradicion y la musica del
caribe ingles. El extinto grupo Chuchumbe,
quien fue fundamental en la primer fase del
movimiento sonero, y que contribuy6 con un par
de sones nuevos al repertorio popular del
fandango, se bifurcé en los grupos Quemayama
y Relicario, el primero tiene una fuerte
influencia cubana y flamenca, el segundo tiende
mas hacia recuperar musica de otras regiones del
sur de Meéxico. El grupo Chéjere, que son
digamos la segunda camada del proyecto sonero,
tiene una interesante propuesta de mdusica que
hermana con el son jarocho, sin caer el
simplismo de las formulas de la world music, a
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la masica caribefia, los ritmos latinoamericanos,
el blues y el jazz. ElI embleméatico grupo Los
Cojolites, quienes también son participes y
producto de un proyecto de desarrollo cultural
comunitario, han logrado ir hacia la propuesta
de la world music sin perder el hilo conductor
del son jarocho tradicional del cual provienen.

Finalmente, hace un par de afios surgieron dos
propuestas interesantes. Una es la Los Soneros
del  Tesechoacan, Ilamados en forma
comparativa el Tesechoacan Social Club, que
logra reunir en torno a un proyecto musical a
varios musicos tradicionales ya mayores con
musicos jovenes, que ahora son una auténtica
leyenda, y cuya propuesta es un son jarocho
tradicional con arreglos pero sin ninguna
influencia de otras musicas.

Por el contrario el grupo Sonex, que también
estd compuesto por musicos que surgen de los
talleres del movimiento sonero, toca con
instrumentos  tradicionales y  aparatos
electrénicos e instrumentos électricos, sones
jarochos con fuertes acentos del son cubano, la
rumba flamenca o el hip-hop. Esta mezcla,
responde mas a la formula que la world music
impone para garantizar la venta de los productos
musicales, y como el objetivo es de mercado, en
cierta forma termina difuminando cada vez méas
el son jarocho tradicional en su mdusica. No
obstante, el grupo desde un punto de vista
antropoldgico es interesante, porque representa
una nueva generacion de musicos jarochos
tradicionales jovenes y talentosos, que muestran
sin complejos las influencias que sobre la
juventud veracruzana tienen las expresiones
musicales de moda en el mundo, y la necesidad
que como musicos profesionales tienen para
incorporarse al mercado cultural de las nuevas
generaciones. Esto se escucha claramente en su
propuesta, en el tipo de produccién de su disco,
en los medios de comunicacion donde
participan, en su estrategia de mercado y en la
calidad de sus creaciones.

Ante este panorama, parece que es evidente la
participacion de la mdusica tradicional en el
contexto de la globalizacién, tanto en la
busqueda de espacios para su manifestacion no
tradicional, como en la introduccién de
elementos de otras masicas en los repertorios de
los masicos tradicionales que se estan
profesionalizando. Es una relacién de dentro
hacia afuera y de afuera hacia dentro. Aungue
como se sefialo, se tiene que analizar las
caracteristicas que estas relaciones tienen en
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términos de equidad, de cambio cultural y de

pluralidad de los beneficios que deja la
comercializacion de esta musica.

CONCLUSIONES SOBRE ESTE
PANORAMA DE LA MUSICA

TRADICIONAL MEXICANA

Después de estas reflexiones, me parece que hay
gue retomar algunas ideas a manera de
conclusion. Primero, hay que tener presente que
la musica es una representacion cultural que nos
habla de ciertas formas de identidad, por lo tanto
nos puede ayudar a enfocar y explicar ciertos
procesos culturales que se estan dando en la era
de la globalizacion.

Al mismo tiempo la era de la globalizacion ha
puesto en discusion una serie de conceptos que
analizan y explican los procesos culturales. Por
ejemplo, se estd dando la creacién de nuevas
identidades, la formaciéon de varias culturas
locales, el papel de la comunidad en la
formacion de referentes de pertenencia, el papel
diferenciador de los procesos identitario y la
participacion del Estado en la planeacion y
gestion del patrimonio cultural. Incluso se tiene
que partir por incorporar nuevas caracteristicas
al concepto mismo de cultura en la
globalizacion, ya que el marco de lo global ha
contribuido drasticamente a incorporar los
modelos,  productos y  representaciones
culturales en el mercado.

Esto supone un contexto nuevo para las
sociedades, y también significa la creacion de
una nueva sociedad, la sociedad de lo global,
que asimila, rechaza, reproduce y transforma
diferentes expresiones culturales locales que se
convierten por medio de la comunicacién en
productos de consumo mundial. En este sentido,
la diversidad, implica riqueza, pero también
complejidad, y para desarrollar estas ideas hay
gue desmantelar varios silencios, y plantear
nuevas formas de entender la cultura. Romper
los silencios significa establecer nuevas
perspectivas de las representaciones culturales,
de manera plural, intentando analizar la
diversidad y la complejidad, en oposicién a los
modelos cerrados y sencillos que principalmente
el Estado y la Iglesia han impuesto por
diferentes mecanismos.

En este marco de lo diverso y de lo complejo, la
musica tradicional también esta abriendo su
armazon que la conservo durante afios de
oficialismo nacional, y se esta alimentando de
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los procesos culturales externos que los propios
actores culturales de esta masica seleccionan.
Por lo tanto se deben plantear nuevos enfoques,
ya que la musica tradicional nos comienza a
hablar sobre las relaciones de género, sobre los
jovenes, sobre la diversidad sexual, sobre la
diversidad étnica, sobre el desarrollo sostenido o
sobre la educacion, es decir, sobre toda una
nueva tematica que se aparta cada vez mas del
discurso que supuestamente representa la
tradicional, pero no por ello esta perdiendo su
uso festivo y ritual que le da su razon de ser, su
apelativo de musica tradicional.

Sobre el problema de la cultura popular como
elemento rentable, la globalizacién de las
expresiones culturales ha llevado las expresiones
culturales locales al mercado mundial, creando
con ello una disputa por los beneficios del
mercado de la cultura. Es por ese motivo que se
debe plantear la creacion de politicas culturales
internacionales, transfronteras, que creen un
vinculo entre la producciéon cultural y las
diferentes formas de vida.

En este sentido, me parece que el objetivo es
llevar el aspecto econémico de la globalizacion
a un plano cultural, en el cual se pueda debatir
sobre la importancia de la etnicidad no sélo
como productora de bienes de consumo, Sino
como productora de movimientos sociales. Sin
diversidad no hay capacidad de creacion, sin
capacidad de creacion no es posible la
innovacién y produccion de bienes de consumo.
Arizpe sefiala que el futuro de la globalizacién
esta en crear un dialogo cosmopolita basado en
una relacion descentralizada, y que el problema
de la mercantilizacion de las representaciones
culturales en el marco de lo global no radica en
el hecho de que los medios de comunicacion
difundan los productos culturales. El problema
radica en que la produccion de bienes culturales
y su distribucion en el comercio internacional
estd dando como resultado una cultura de la
pobreza, una relacién de desigualdad entre los
paises productores y los consumidores. Mientras
que los lugares con una gran produccion de
cultura presentan problemas de pobreza, los
paises consumidores se benefician de los costos
de la distribucién del producto cultural (Arizpe,
2006a: 93).

Finalmente, me parece que el destino de la
musica tradicional mexicana, se debate entre la
aceptacion de su papel dentro de los cambios
culturales de sus comunidades de origen y de los
espacios urbanos y rurales en donde se esta

168

incorporando como una propuesta y alternativa
de identidad. Por lo tanto, se debe comprender a
la mosica tradicional como una estructura
abierta y dejar de lado las visiones nacionalistas
y oficialistas sobre la construccién de la cultura
popular y los estereotipos nacionales que
venimos cargando desde el siglo XIX.
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NOTAS

1 Es el seud6nimo con que Antonio Lopez
Matoso escribié su cronica “Viaje de Perico Ligero al
pais de los moros (1816)”. La narracién se encuentra
en el tomo Il de los libros Cien Viajeros en Veracruz,
publicado en 1992 por el Gobierno de Veracruz.

2 Op.Cit, pp. 208-209.

3 Veéase el articulo de Gilberto Gutierrez y
Esther Hernandez titulado “Los sones jarochos en el
contexto de la globalizacién”, publicado en el libro
Retos Culturales de México frente a la globalizacion,
coordinado por Lourdes Arizpe.
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