Editorial

De lugares y posiciones:
la educacion artistica en la escuela

Vicente Martin, uno de los protagonistas del cuento Cémo escribir realmen-
te mal, de la escritora britdnica Anne Fine (2009), llega como alumno nuevo
a la Mansion Araiz (escuela mixta) y se encuentra con Javi Pastor, un alum-
no que es un desastre en:

— Matematicas:

Se le daban fatal las matemadticas. Fuesen cuales fuesen los problemas
que le pusiera la maestra, él se quedaba sentado, agitindose y suspi-
rando [...] Javier se esforzaba. Asentia. Y respondia una a una las pre-
guntas de la maestra. Pero todo era inttil. No retenia nada. En cuanto
ella se marchaba, él no recordaba qué preguntas debia hacerse para
obtener la respuesta adecuada. O entendia nada de nada (pp. 55-56).

— Gimnasia:
ATJavi se le deba fatal la gimnasia. Era tan malo que incluso aquellos
buenazos de la sefiorita Encarnita debian morderse la lengua para no
protestar cuando Javi acababa en su equipo (p. 27).

— Lengua:
[...] escribia de pesadilla. [...] Cogi6 el boligrafo, agarrdndolo con tanta

fuerza que su mano parecia una tarantula paralitica y escribia
dolorosamente despacio (p. 29):

COMQ QSCIHVI Un 4O MQjQr

Un dia, Vicente descubre algo: una fotografia de una maqueta que habia
hecho Javi el afno anterior.

Perdona. {Puedo preguntarte algo muy personal? Si puedes hacer una

Torre Eiffel de tres metros con macarrones, {cémo es que no puedes
mantener en orden tu cajonera? (pp. 41-42).
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[...] No comprendo como alguien que puede guardar en perfecto esta-
do dieciocho maquetas del tamafno de un jumbo en un dormitorio
diminuto es incapaz de escribir una palabra sin torcerse medio mill6n
de veces (p. 65).

El arte en la institucion educativa

Quiza se estén preguntado: “esta introduccién, ¢a qué viene en este na-
mero dedicado a la educacion artistica?”. Pues viene como anillo al dedo.
Es una muestra de varios asuntos que deseo poner a consideracion a lo
largo de este primer apartado: 1) lo que se entiende por educacion artistica;
2) la jerarquia de saberes en la escuela; y 3) lo que permite, construye o
supone dicha educacion.

1. Lo que se entiende por educacion artistica esta de lado del decoro, la
belleza, la linea y el punto que se unen para formar dibujos en perspec-
tiva, réplicas del arte o abstracciones, pues quiza se trate mas de educa-
ciéon y menos de artistico. O como lo dice Maria Ester Aguirre en este
namero:

Sin lugar a dudas, el arte en la educacion, en el contexto de la alta
modernidad, se desplaza paulatinamente en las instituciones de edu-
cacion formal y no formal, en el mejor de los casos, a un lugar acce-
sorio, mds articulado con el uso del tiempo libre, la recreacién, y aun
el adorno, sometido, a la par que otras expresiones de la cultura, a la
oferta del mercado y al consumismo imperantes —situacién tan cues-
tionada por Hans-Georg Gadamer (1991); véase también Garcia
Canclini (1990)—; se restringen sus aportaciones a sacar a flote las
festividades escolares y otras ceremonias civicas de rigor, o sobrevi-
ve en los curriculos escolares en su condicién subsidiaria de los con-
tenidos de estudio “verdaderamente importantes”, pero se relega, o
directamente se desconoce, su cualidad eminentemente formativa

(p.17).

Podria decir que la educacion artistica es como un Frankenstein, una
mezcla extrafna, en ocasiones absurda, de postulados, teorias, escuelas
de arte, orientaciones y modos de presentar el saber. Esto es, toma for-
mas y lugares diversos y dispersos, como los que sefalan Mejia y Yarza
en su investigacion:

[...] en Colombia existe una pluralidad dispersa de discursos y
conceptualizaciones sobre educacion artistica, que produce caracte-
risticas singulares a sus posibilidades de circulacién, apropiacién,
discusion y produccion conjunta nacional de las experiencias, las
reflexiones y las practicas sobre la ensefianza, la formacién y la edu-
cacion artistica (p. 181).
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Esta dispersiéon de formas de la educacién artistica no es sélo en el cam-
po de la conceptualizacién. En los lineamientos curriculares del area, el
Ministerio de Educacién Nacional (MEN) avala la inclusion de diversas
areas (teatro, artes plasticas, audiovisuales, disefio grafico, arquitectura,
musica, danza y literatura). Estas areas hacen parte del plan de estudios
seglin sean la formacién del o la docente responsable, las condiciones
locativas de las instituciones educativas o el tiempo disponible. El MEN
lo sefala asi:

Para resolver las deficiencias tanto en la planta de personal como en
el uso del tiempo, se imparte una sola disciplina que por lo general es
Artes Plasticas. Le sigue Msica, y en contadas ocasiones Danza o
Teatro, o bien, se practican las disciplinas por niveles o en parcelas
durante el afio escolar. A veces se desarrolla Educacion Artistica en
jornada contraria (s. f.).

Siguiendo a Mejia y Yarza, es posible indicar las categorias, formas o
funciones de la educacion artistica:

— El desarrollo de la creatividad, el pensamiento lateral, la cognicion:

Esta categoria se divide, a su vez, en dos subgrupos: utilizacién
de la educacion artistica como estrategia cognitiva para desa-
rrollar la creatividad]...] y la expresion, y la cognicién como con-
tenido (p. 176).

— La ladica y el juego, enfoques que

[...] apuntan a redimensionar los espacios educativos, mostran-
do la necesidad de valoracién de los procesos y los conocimien-
tos ladicos y artisticos junto a la cognicién y la razén, de mayor
cultivo en la escuela. Desde esta perspectiva, se presentan argu-
mentos para valorar la proyeccion de los sentimientos, las emo-
ciones y el mundo interior, en donde el arte se hace esencial para
la expresion (p. 176).

— El arte como método de ensenanza:

En términos generales, lo encontrado fue, grosso modo, un con-
junto de propuestas que, con el &nimo de proponer unas formas
de instruccion “agradables”, por oposicién al ambiente “traba-
joso” de la escuela, podrian “facilitar”, a los nifos, el aprendizaje
de conocimientos de otras asignaturas escolares (p. 178).

Elarte, entendido como lenguaje y expresion, formaria un punto
de articulacién importante en esta serie, y recrearia el ejercicio
educativo, dotando de placer alos procesos de aprendizaje y alos
espacios escolares (p. 178).
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Para nosotros, la educacién artistica es una forma de visibilidad de dis-
cursos y saberes en el &mbito escolar, que requiere un lugar de enuncia-
cién y de practica diferente al actual; esto es, un lugar que propone la
experiencia en la educacidon, la construcciéon del saber a través de
la implicacién en él, sentir —con los sentidos y la inteligencia— las
cualidades del saber: jerarquizacion, distribucién, y sobre todo, fugas y
dispersiones. Para el caso de la educacién artistica como experiencia, lo
que proponemos es la posibilidad de instaurar otro régimen de saber y
de verdad en la escuela, que reconozca un no saber sobre el mundo,
sobre el saber. De este modo, la educacion artistica debe ser compren-
dida como una manera de ser y hacer en el mundo, una forma de cons-
truir conocimiento a partir de la experiencia, como lo postula Eisner
(1998), a partir de los trabajos de Dewey. En este caso, el conocimiento
deriva de la experiencia artistica, es decir, de maneras de mirar y mirar-
se, modos de pensar y de ver la realidad, esquemas para la accién y la
intervencion en el mundo. En otras palabras, la educacién artistica como
experiencia abre la escuela a la diversidad (de lenguajes, de visiones, de
sentidos), lo que supone un reto para la escuela homogeneizante.

2. Javi Pastor es el ejemplo novelado de lo que significa esta area del saber
en las escuelas. La educacién artistica, bajo el modo de la regularidad
del curriculo, nos pone frente a un saber que poco produce a la escue-
la, que estd marcado por los colores y las formas que adquiere el mun-
do en el papel, la tiza, el tejido o la obra que se visita en el museo. Sin
embargo, no se reconoce como una forma de produccién de cono-
cimiento. Como lo dice Poussier:

El soci6logo Bernard Lahire confirma:

Las materias artisticas estan situadas en lo bajo de la jerarquia
escolar, delante de la educacion fisica y deportiva, pero muy
atrds de la lengua materna, las matematicas, etc. Todo sucede
como si la institucion escolar planteara la hipétesis segiin la
cual el hecho de estar bien educado en los otros campos: litera-
tura, ciencias... condujese naturalmente hacia otras formas de
la cultura: teatro, pintura, musica... [Ahora bien], de hecho, es
necesaria una formacion especifica para dirigirse a las practicas
y formas de consumo culturales. Al no ofrecerlo suficientemen-
tela escuela y sila familia no se abastece de ella, el encuentro no
se da (2006) (Poussier, 2009: 80).

3. En la escala jerarquizada de l6gicas del sabert, el arte no produce, esto
es, no tiene efectos de saber; no produce una estética de lo escolar, es
decir, un modo de conocimiento, una forma de habitar, una experien-
cia sensible que permita pensar y sentir la formacién. Y eso se propone
este niumero: deslocalizar los discursos, trastocar la mirada, abrir el es-
pacio de la educacién artistica, para ver de qué estd hecha: sentidos,
exposiciones, rituales, formas escolares, produccién de cuerpos y esté-
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ticas. Como lo dice Runge (a partir de Herbart) para la estética y que
aqui ponemos del lado de la educacién artistica:

Lo estético no se limita al &mbito de lo artisticamente bello, y
comprende, mas bien, todas aquellas situaciones en las que
el hombre se relaciona con el mundo y lo juzga de modo inme-
diato. Lo estético en Herbart hace alusién, entonces, a una
determinada forma de comportamiento humano, donde el indi-
viduo realiza sus propios juicios de manera no arbitraria (Runge,
2009: 61).

Asi, surgen dos preguntas: {qué es lo que pueden ensefiar maestros y
maestras de arte? {Qué es lo que pueden aprender los alumnos y las
alumnas? Y entonces, respondemos de la mano de Herndndez:

En mi aproximacion a la educacién de las artes y la cultura visual
(Herndndez, 2007) fundamento el giro que planteo en tres ejes.
El primero tiene que ver con el cuestionamiento que los estu-
dios de cultura visual (y las derivas posestructuralistas con las
que se vincula) han realizado a las maneras de acercarse a las repre-
sentaciones visuales (tanto desde la posicién de visualizadores
como de hacedores) que se han centrado en propuestas de “lec-
tura” y produccién desde la premisa de que las imagenes hablan
por si mismas (Sanchez, 2007).

El segundo eje esté relacionado con la corriente que sostiene la
necesidad de construir otra narrativa para la escuela, basada en
una vision integrada del curriculo, en la actividad del docente
como facilitadora de experiencias de aprendizaje, en el papel de
los aprendices como constructores de sentido a partir de la inda-
gacion sobre problematicas emergentes y vinculadas a la cons-
truccién de saberes, y en la implicacion en la tarea de aprender
de agentes que se encuentran mas alla de las paredes de la es-
cuela (Hernandez, 2008).

El tercero se vincula a la perspectiva de los alfabetismos multi-
ples (multiple literacies) (New London Group, 1996; Lankshear y
Knobel, 2003) y cuyo punto de partida es reconocer que “debido
a que la comunicacién se conduce en la actualidad a través de
nuevos textos y medios, [....] la alfabetizacién' tiene lugar aho-
ra a través de medios visuales, auditivos y gestuales”, lo que
“hace necesario un giro en lo que se considera y en cdmo se
ensena la 'alfabetizaciéon"; y que ha de suponer “iniciar cambios
radicales en las maneras de aprender y ensenar” (Matthews, 2005:
209-210) (Hernandez, 2009: 44).

Estas preguntas, y lo que dice Hernandez, son otro modo de compren-

der el sentido de la educacion artistica en la escuela: como experiencia
que supera y desborda los contenidos, para permitir otras l6gicas, sen-
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tidos y narraciones; para dar forma a otros encuentros, lineas de alfa-
betizacién y espacios de produccion de cuerpos, tiempos y espacios en
la escuela.

Esta propuesta de Herndndez es, quiz4, un desvio al discurso educati-
vo actual, concentrado en competencias, estdindares, indicadores, eva-
luacién, cobertura, racionalizacién, para poner el acento en las voces
de maestros y maestras, en la practica cotidiana que descubre la inven-
cion cotidiana del encuentro con el saber.

Dice Maxine Greene:

El arte ofrece vida, ofrece esperanza, ofrece la perspectiva del des-
cubrimiento, ofrece luz. Siresistimos, puede que logremos conver-
tir la ensefianza de la experiencia estética en nuestro credo peda-
gogico (2005: 205).

Maestros o artistas, artistas-maestros, maestros-artistas
Para Lucia Gouvéa Pimentel:

En cualquier nivel de ensefianza, el profesor de arte debe ser, ante
todo, alguien vinculado a un contexto artistico como forma de vi-
vir. Es esencial que la experiencia estética sea un componente im-
portante en su vida cotidiana (p. 32).

Parece ser este el dilema de los sujetos y los saberes en juego. (Se trata de
artistas que ensefian? (Se trata de maestros que buscan su lado artistico?

Quiza es en la grieta, en la fisura de la o que separa, de la linea que indica
puentes, que queda un lugar de existencia para la educacién artistica, un
lugar para esta posicion de sujeto que pone en juego algunas miradas que
son modos de hacer y pensar sobre el arte y la educacion.

Ademés, del sujeto hay que incluir un elemento mds en este asunto: los
manuales, libros de texto o que se usan para educar, para formar. Por ello,
un texto como el que propone Ospina en este ntimero resulta de interés,
pues muestra un esfuerzo editorial por cambiar la concepcién del libro e
indica los pasos seguidos para la formaciéon de maestros y maestras, el
acompanamiento a la comunidad educativa y la editorial como proyecto
artistico y cultural:

Tradicionalmente, en educacién artistica cada institucién educati-
va ha determinado qué contenidos enfatiza desde la educacién
inicial hasta el tltimo grado de estudio en la educacién secundaria.
El texto escolar de educacion artistica no puede estar alejado de
estarealidad y ha de ser direccionado como un programa de educa-
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cién disenado de manera que facilite la comprension, el analisis, la
sintesis y la expresion, a diferencia de los textos escolares centrados
en el método tradicional de ensefianza, que terminan por ser re-
peticion de contenidos y abogan por el aprendizaje memoristico
(p- 109).

Para cerrar este editorial, me valgo de dos conceptos recuperados, dona-
dos, heredados, rescatados: campo conceptual de la pedagogia (CCP) y saber
pedagdgico. Estos conceptos me son ttiles en la medida en que en este mar-
co eludo la dicotémica relacién entre ciencia y arte, evado el juego raciona-
lista que jerarquiza, excluye, divide, segmenta, delimita: los lugares, los
saberes, las posiciones. Y en su lugar reconozco, del lado del saber pedagé-
gico y del CCE que son posibles otras practicas (de saber), otros modos de
construir experiencia; formas de visibilizar, que estdn mas alla de la fronte-
ra, en los bordes de la trama de conceptos y teorias, para dar lugar a cruces
y urdimbres de la pedagogia con otros modos de construir saber: la estéti-
ca, la literatura, el arte. Asi, el CCP y el saber pedagdgico me permiten el
juego de conceptos y articulaciones entre las experiencias de la practica
pedagdgica y los espacios de conceptualizacién, para fijar otros bordes,
limites o fronteras.

Hilda Mar Rodriguez Gémez
Directora
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